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OZET

Doktora Tezi
Muallim Naci’nin Siirleri Uzerine Bir Inceleme
Ahmet YILDIRIM
Adiyaman Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Yeni Tiirk Edebiyati Anabilim Dah
Haziran, 2021

Muallim Naci, Tanzimat edebiyatinin 6nde gelen sanatc¢ilarindan biri olarak
kabul edilir. Kisa Oomriine bircok eser sigdiran Naci, giristigi kalem kavgalariyla
dikkatleri iizerine ¢eker. Tartigmali kimligi onu sadece Tanzimat devrinde degil, sonraki
donemlerde de glindemde tutar. Spekiilasyonlara acik bir isim olan Naci’den konuyu
acanlar, tarafgir yaklagimlarla birbirine zit iki anlayisi yiiksek sesle dillendirir. Kimileri
ona acimasizca saldirirken kimileri de onu goklere c¢ikarmak ister. Bu tarz
yaklasimlardan dolayr Naci’nin gerek siirleri gerekse sairligi derli toplu bir sekilde
ortaya konulamamaktadir.

Bu caligmada amag¢ Naci’nin siirleri hakkinda tutarli bir inceleme yapmaktir.
Calismada ilkin Naci’nin yasaminin g¢esitli agsamalar ile duyus tarzi ortaya konulmaya
calisilmistir. Bu boliimiin temel amaci Naci’nin mizaci ile sanati arasindaki baglantilar
tespit etmektir. Ikinci béliim ise Naci’nin siirlerinin incelendigi iki kisimdan meydana
gelmistir. Ilkin Naci’nin siirlerinde 6ne ¢ikan temalarin incelemesi yapilmistir. Son
kisimda ise Naci’nin siirleri dil ve tislup bakimindan ele alinmistir. Boylelikle Muallim
Naci’nin sanat anlayisinin nasil olustugu ve siirlerindeki doniisiimiin hangi yonde

gelistigi tespit edilmeye calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Muallim Naci, Tanzimat, siir, tematik, dil ve iislup.
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ABSTRACT

Doctoral Thesis
An Analysis of Muallim Naci’s Poems
Ahmet YILDIRIM
Adiyaman Umversity
Graduate Education Institute
Department Of Modern Turkish Literature
June, 2021

Muallim Naci is considered to be one of the leading artists of Tanzimat
literature. Naci, who made many works in his short life, draws attention with his pen
fights. Its controversial identity keeps it on the agenda not only in the Tanzimat period
but also in the following periods. Those who raise the subject from Naci, who is a name
open to speculation, loudly express two opposing understandings with biased
approaches. While some attack him ruthlessly, others want to exalt him. Due to such
approaches, Naci's poetry and poetry cannot be presented neatly.

The purpose of this study is to make a more consistent analysis of Naci's poems.
In the study, first of all, various stages of Naci's life and his way of sensing poetry have
been tried to be revealed. The main purpose of this section is to determine the
connections between Naci's temperament and art. The second part, on the other hand,
consists of two parts which Naci's poems are analyzed. First, the themes that stand out
in Naci's poems have been examined. In the last part, Naci's poems have been discussed
in terms of language and style. Thus, it has been seen that how Muallim Naci's
understanding of art had been formed and in which direction the transformation in his

poems had taken place.

Keywords: Muallim Naci, Tanzimat, poetry, thematic, language and style.
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ON SOz

Muallim Naci, Tiirk edebiyat tarihinde ismi etrafinda en fazla konusulmusg
sahsiyetlerdendir. 44 yillik kisa 6mriine ¢ok sayida eser sigdirarak donemine damgasini
vurdugu gibi, diislinceleriyle kendinden sonra gelen sairleri de etkiler. Yasami boyunca
icinde yer aldig1 kalem kavgalari, uzun yillar edebiyat giindemini mesgul eder. Bu
husus gosterir ki, Naci’nin karakteri, sira dis1 baz1 6zellikler tasir. Kimileri onu siddetle
elestirir, kimileri de ona hayranlik duyar, ancak kimse ilgisiz kalmaz. Naci’den konuyu
acanlar, onu acimasizca yermek ya da goklere ¢ikarmak isterler. Bu sebeple sairin asil
yonii tutarl bir sekilde ortaya konulamaz.

Muallim Naci’ye atfen sdylenen “eski siirin yeni peygamberi”’, “Zemzeme’ye

[3

saldiran Demdemeci” ya da “yenilik diigmani1” gibi birbirine tezat olusturan bir¢ok
gorliis bulunur. Onun i¢in “kimi ‘canli bir timsali zeka, (...) sairi miiceddid, edibi
miictehid’ (...) dedi. Kimi ‘edebiyat muallimi degil, ancak lisan muallimi’, kimi ‘hem
edebiyat hem lisan muallimi’ oldugunu iddia etti. Kimi, onu yalniz sairiyetten, edebiyat
muallimliginden degil, her tiirlii meziyetten tecrid etti. Hatta soziine degil, 6ziine de
taarruz ederek mesavisinden de dem urdu” (Inal, 2000: 1036). Bu gibi yargilarin
ozellikle oliimiinden glinimiize kadar Naci’nin sahsiyeti ve eserlerinin layikiyla
anlagilmasinin oniine gegtigi sOylenebilir.

Muallim Naci’yi tanimlarken 6ne ¢ikarilan en yaygin goriis onun asir1 derecede
“eski”ye bagli oldugu diisiincesidir. Naci hakkinda kanaat olusturanlar zamana ve
insana etki eden kosullar1 géz ardi etmemelidir. Onu yasam ve sanatinin son agamasinda
degerlendirmeye almak ve onun daima bdyle oldugunu sanmak yanilgidir. Sairin
yagsami bazi asamalardan ge¢tigi unutulmamalidir. Naci’nin “eski”yi diriltmeye
cabaladigi, biitiin yasaminin bundan ileri geldigi yoniinde giiclii bir algi s6z konusudur.
Ancak fikir, insan yasaminda en son asamadir. Ona ulagsmak adina uzun ve mesakkatli
yollar arsinlanmalidir. Naci hakkinda ileri siiriilen deger yargilarimi bir tarafa birakip
sairi modern siir incelemelerinin gilincel verileri 1518inda degerlendirmek gerekir. Bu
amac dogrultusunda tezde Naci’nin yasaminin ¢esitli asamalar1 ve duyus tarzi ele alindi.
Akabinde ortaya cikan bilgiler 1s181nda Naci’nin siirleri tematik ve tislup bakimlarindan

incelemesi yapildi.

viil



Muallim Naci’nin Siirleri Uzerine Bir Inceleme baslikli bu tez, iki bdliimden
olugmaktadir. Birinci boliimde; Naci’nin yagamu, ailesi, egitimi, siire baslamasi, genclik
yillar1 ve bu donem siirleri, memuriyetleri, gazetecilikleri, hocaliklar1 ve diger
faaliyetleri detayli bir sekilde ele alindi ve eserleri tanitildi. Ayrica bu boliimde sairin
hayatinin ¢esitli asamalar1 ile iislubunun belirginlesmesi arasindaki baglanti, yapilan
analizlerle degerlendirildi. Ikinci béliim ise iki kisimdan olusmaktadir. ilkin; Naci’nin
siirlerinin tematik bakimdan incelemesi yapildi. Bu kismin temel amaci, Muallim
Naci’nin siirlerinde 6ne ¢ikan temalar1 derli toplu bir sekilde ortaya koymaktir. Bu
kisimla beraber calismanin agirlik noktasini olusturan ikinci kisimda ise Naci’nin
siirleri dil ve duslup agisindan ele alindi. Metin merkezli bir analiz ydnteminin
uygulandig1 bu béliimde Naci’nin siirlerinde s6z varligi ve ahenk unsurlar1 incelendi.
Tez; sonug ve kaynakea kisimlari ile tamamlandi.

Bu tezde; oncelikle ¢alismanin her asamasinda varligini hissettiren, soru ve
sorunlarim karsisinda biiyiik sabir ve yakinlik gosteren kiymetli danigman hocam Prof.
Dr. Mustafa Karabulut’a ¢ok tesekkiir ederim. Yine, tez izleme komitesinde yer alan ve
onerileri ile ¢alismaya dnemli katkilar sunan Dog. Dr. Selim Somuncu’ya ve Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Siimer’e de tesekkiir ederim. Ayrica Yeni Tiirk Edebiyati anabilim
dalinin kapilarin1 bana agan ve alani sevdiren degerli hocam Prof. Dr. Selma Bas’a;
vaktini, bilgisini ve tecriibesini cOmertce paylasan, cesaretlendirici tavsiyeleri ve
destekleri icin Prof. Dr. Ekrem Bektas, Prof. Dr. Sevket Okten, Dr. Ogr. Uyesi Halef
Nas ve Dr. Ogr. Uyesi Ferhat Cetinkaya’ya; benzer asamalar1 gecip kader birligi
yaptigimiz Eyylip Giines’e; egitim siirecime Onemli katkilarda bulunmus tim
Ogretmenlerime tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak bu zorlu siiregte ilgi ve desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen

kiymetli aileme minnet ve slikranlarimi sunarim.

Adiyaman, Haziran, 2021 Ahmet YILDIRIM
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ARASTIRMANIN ONEMI VE LITERATURE KATKISI

Muallim Naci, Tiirk edebiyatindaki yenilesme hamlelerinin goriildiigii Tanzimat
devrinin etkili isimleri arasinda yer alir. Dénemin diger sairleri gibi Naci de divan
geleneginin etkisinde siire baslar ve bu birikimin inceliklerini 6grenerek yetisir. Sanat
yasami siiresince bir¢cok gazete ve dergide gorev alan sair, edebiyatin yenilesme
siirecine kafa yorar, kaleme aldig1 yazilarla siir retoriginin olusmasina katki sunar.
Donemin popiiler tartismalarindan eski-yeni meselesine oldukca ilgi gosterir. Bu
hususla alakali diisiincelerini agik bir sekilde paylasir. Yenilesme hamlelerinin
cogunlukla divan siiri karsithgina dayandigi bir donemde sanatini bu karsitlik iizerine
kurmayan Naci “edebiyat-1 sahiha” anlayisini benimseyenler tarafindan “eskiyi savunan
sair” olarak degerlendirilir. Naci hakkinda olusan bu algi, cesitli sebeplerden otiirii
zamanla kalic1 hale gelir. Adi, eski-yeni tartigmalar igerisinde her zaman bulunan Naci,
genellikle tarafgir yaklagimlarla ele alinir. Bu yaklasim bi¢imi Naci’nin siirini saglikli
bir zeminde degerlendirmeyi zorlastirir. Cogunlugu sahsi kanaatlerin olusturdugu
degerlendirmeleri bir kenara birakirsak Naci’nin siirleri hakkinda yeterli caligmalarin
varligindan s6z etmemiz miimkiin degildir.

Bu c¢aligmada, Muallim Naci’nin siirleri incelenerek Tanzimat donemindeki yeri
degerlendirilecektir. Yenilesme donemini ve sonrasini bir¢ok yonden etkileyen Muallim
Naci hakkinda yeterli sayida lisansiistii calisma bulunmamaktadir. Yapilan ¢aligsmalar da
Naci’nin siir disindaki eserlerine yonelik incelemelerdir. Naci’nin siirlerini merkeze
alarak yapilmis tek inceleme Celal Tarakei’ya aittir. Yaklasik elli y1l 6nce yapilmis olan
Tarak¢i’nin ¢alismast bu alandaki eksikligi kapatmaya yetmez. Muallim Naci’nin
Siirleri Uzerine Bir Inceleme baslikli bu ¢alisma, saha icerisindeki eksikligi gidermeyi
ve Muallim Naci’ye dair yapilacak ¢alismalara katki sunmay1 amaglamaktadir. Bunun
yaninda Naci’nin diisiince yapisinin hangi sartlarda, ne yonde gelistigini gostermek

alana ayr bir katki saglayacaktir.
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GIRIS

Tanzimat donemi, divan siiri gibi zengin bir edebi anlayistan sonra Tiirk
edebiyatinda yenilik hareketinin goriilmeye baslandigir ve 6nemli kirilmalarin yasandigi
ilk merhaledir. Bu devirde ilkin siyasi ve askeri alanda goriilen Avrupal degisim
hamleleri, edebiyata da sirayet ederek etki alanim1 oldukca genisletir. Ancak bu etki,
biitiiniiyle Batil1 6zelliklere sahip bir edebiyat anlayigini olusturmaya yetmez. Ciinkii bu
donemde sairler, divan siir anlayisinin hakim oldugu bir ortamda yetisip siire baslarlar.
Bu yoniiyle gelenek, onlarin siir anlayisini besleyen en biiyiik kaynak olur. Dolayisiyla
Tanzimat edebiyatin1 degerlendiritken kadim ve zengin birikime sahip eski siir
anlayisini da goz oniinde bulundurmak gerekir. Ozetle bir tarafta zengin ve kadim siir
anlayis1 diger tarafta yepyeni bir kaynak Tanzimat siirini ikircikli bir yapiya biirtindiiriir
(Karabulut, 2008).

Yenilesen siirin ilk temsilcileri olan Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa siirde
sekil ve teknik bakimindan divan anlayisina yakin dururlar. Bu isimlerin siir igin
gerceklestirdigi en Onemli degisim muhteva ve Uslupta olur. Siirin muhtevasinda
girisilen bu faaliyet, geleneksel siirin hakikat anlayisini ve sembollerini giinceller.
Divan siirinin en temel kaynagi olan tasavvuf anlayisinin giiglii etkisini kiran Tanzimat
sairleri, bu sayede siirde yeni kavram, imaj ve hayallerin kullanilmasinin 6niinii agarlar.
Asirlar boyu siiren kadim anlayisin hakimiyetinden ¢ikip edebiyata yeni bir soluk
getirmeye calisan aydinlar, hissi 6n planda tutan divan sairlerinin aksine fikri 6ne
cikarmak isterler. Bu zihniyet degisimi, eserlerde toplumsal meselelerin islenmesine
kolaylik saglar. Ozellikle Namik Kemal’in fikirleri dogrultusunda toplumsal yarar ilkesi
siire girer. Ayrica bu donemde dil meselesinde de yeni bir tutum sergilenir. Sinasi’nin
onciiliik ettigi yazi dilindeki “saft Tiirkge” goriisii uygulamaya c¢alisilir. Bu anlayisla
yazi dilinin konugma diline yaklastirilmasi hedeflenir. Tiirk edebiyatinda baglatilan
yenilesme tesebbiisleri icine dil meselesini de alarak koklii degisimlerin fitilini atesler.

Tanzimat edebiyatinin ikinci donemine mensup isimler ise biiyiik oranda ilk
neslin tesirinde siire baslayan, yenilesmenin ikinci kusagi olarak tanitilan Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit ve Muallim Naci’dir. Bu sairler ilk donemden bazi
yonlerden farklilik gosterdikleri i¢in “Tanzimat ikinci nesli” diye nitelendirilirler.

Ozellikle Ekrem ve Hamit, Tanzimat’in ilk neslinden ayrisarak siirlerinde toplumsal



meseleleri 6ncelemezler. Hatta siyasi konulardan 6zellikle uzak kalmaya dikkat ederler.
Ikilinin siyasi ve sosyal konulara yonelmemelerindeki asil sebep, miicadeleci egilimden
ziyade sanatkar yapiya sahip olmalar1 gelir. Bunun yaninda aristokrat ailelerden
yetismeleri de bu yonelimde etkili olur. Ayrica ilk nesle gore ikinci kusaktakilerin Bati
edebiyatina daha hakim oldugu bilinir. Tiim bu nedenler onlari ilk nesle gore daha edebi
siirler yazmaya sevk eder. Ekrem ve Hamit, siirin sosyal fayda prensibine gore
olusturulmasi fikrine katilmazlar. Eserleri incelendiginde iki ismin de Tanzimat’in ilk
neslinin siire getirdikleri yeni anlayistan farkli bir amac¢ edindikleri goriiliir. Siirlerini
daha sanatkarane olusturma ¢abasi sergileyen ikili dil konusunda ise Ozensiz
davranirlar. Bu donemin diger sairi Muallim Naci ise siir anlayis1 bakimindan
cagdaslariyla biiylik 6l¢lide benzesmesine ragmen eski siirin temsilcisi gibi gosterilir.
Aslinda o; Ekrem ve Hamit’e gore dil ve muhteva bakimlarindan Tanzimat’in ilk
nesline daha yakin bir yerde durur.

Muallim Naci; edebi anlayis ve zihniyet agisindan Tanzimat donemindeki diger
sairlerden ciddi farklar gostermez. Buna ragmen onun ismi “eski-yeni” tartismalarinda
cogunlukla “eski”nin yaninda zikredilir. Ancak onu tamamiyla eski siirin savunucusu
gibi tanimlamak dogru bir yaklasim olmaz. Onun hakkinda ileri siiriilen sug¢lamalarin
olugsmasinda nesline ¢cok ge¢ katilmasi ve giristigi kalem kavgalar etkili olur.

Terciman-1 Hakikat’teki gorevinin heniiz ilk zamanlarinda Naci hakkinda
olusan menfi disiinceler, Recaizade Mahmut Ekrem’le yasanilan siddetli polemik
sonucunda kalic1 hale gelir. Ornegin; Menemenlizade Tahir, Ali Kemal, Abdiilhalim
Memduh, Tevfik Fikret, Halit Ziya ve Cenap Sahabettin gibi isimler, dnceleri yazilarini
degerlendirmesi i¢in Naci’ye yollarken bu polemigin akabinde ondan uzaklasir, hatta
zaman zaman Naci’ye yonelik sert elestirilerde bulunurlar.

Asil hiicumlar ise Naci’nin 6liimiinden sonra goriiliir. Servet-i Fiinun sairleri,
vefat etmis olmasina ragmen Naci’yi hala yeni edebiyatin oniinde ciddi bir engel olarak
nitelerler. O donemde Naci’ye saldirmak teceddiit edebiyatinin bir neferi sayillmak i¢in
adeta 6n kosul sayilir. Ona hiicum etmek artik siradanlagir ve bir sarmal gibi i¢ine yeni
yetisen sairleri de alarak ortak bir kanaate doner. Naci hakkinda olusan menfi
yorumlarin giiniimiize kadar ulasmasinda da bu tavir etkili olur. Edebiyat diinyasinda
var olan Muallim Naci algisinin bir 6nyargidan kaynaklandigini belirten Kayahan

Ozgiil, bu durumu soyle agiklar: “NAci’nin dliimiinden ii¢ y1l sonra baslayan Edebiyat-1



Cedide i¢in Naci hadla 6nemli bir rakiptir. Sairin, eski siir 6lmesin diye miicadele
verirken Ollip giden bir miirteci oldugu kanaatini bugiinlere tasiyanlar da onlardir.
Naci’yi agagilamanin, poetik kanaatlerini ¢arpitmanin, sair olamayip ancak nazim diye
anilmay1 hak ettigini sdylemenin, ‘Hayir nazim bile degildi, ondan ancak Tiirkce
muallimi olurdu.” demenin Edebiyat-1 Cedide mensubu sayilmanin hiicceti bilindigi bir
donem baglar.” Yenilesen edebiyatin bir mensubu oldugunu kanitlamak isteyen her
“yeniyetme”, onu tanimasa da yazilarindan bihaber olsa da evvela Naci’ye hiicum
etmeyi sohrete giden yolda gerekli goriir (2016: 53).

Muallim Naci’ye hiicumlar dyle bir noktaya gelir ki bu kervana ona yakin baz
isimler de katilir. Naci’nin “sair-i mader-zad” diye 6vdiigii Ismail Safa, Muhakemdt-1
Edebiyye adl1 eserinde donemin yaygin davranisina ayak uydurarak onu sert bir sekilde
tenkit eder. Naci’yi mizaci geregi hakiki siire; zihniyet ve sdyleyis acgisindan ise edebi
nezahete aykirt bulur. Onun higbir siirinin yiirege dokunamadigini belirten Safa, en iyi
siirlerinin bile sadece kafiye ve vezin hususunda 6ne ¢ikabildigini iddia eder (2017: 51,
52).

Fecr-i Ati doneminde de Naci’ye yonelik saldirilar devam eder. Fecr-i Ati
beyannamesinin altinda imzasi bulunan ve toplulugun 6nde gelen isimlerinden olan
Sehabettin Siileyman, Naci’nin aleyhinde olusan algiya ekleme yapar. Tarih-i Edebiyat-
1 Osmaniyye adl1 eserinde yazar, Naci’ye dair siibjektif ve olduk¢a acimasiz bir saldirida
bulunur. Hatta Muallim Naci’yi edebiyattaki yenilesme cabalarin1 sekteye ugratmakla
suclar. Yazara gore Naci “eserlerinden ziyade sahsinin etrafina zamanin genclerini
toplayabilmek i¢in cevirdigi hilelerle, dolaplarla edebiyatta mes’um bir tesir yaparak
Abdiilhak Hamid tarz-1 edebisinin tekdmiiliine birkag seneler mani” olmus; zevklerini,
hislerini, fikirlerini gereksiz bir sekilde uzun tetkiklere bogmus ve bunun neticesinde
sanatkarane eser beklentisi olanlara higbir sekilde hitap edememis bir isimdir. O, ancak
sanat ve zevk konusunda s1g bakis acisina sahip bir kitlenin sairi olabilmistir. Aslinda
Naci ne fazla diistinebilmis ne de fazla hissedebilmistir (1328: 346-348).

Muallim Naci’ye yonelik olusan bu olumsuz tutum, zamanla edebiyat tarihinde
kemiklesir. Cesitli biyografik eserlerde ve edebiyat tarihine dair kitaplarda bu tutumun
izleri goriilebilir. Geleneksellesen Naci tasglamalarina istirak eden Hiiseyin Avni,
Naci’yi cogskun ve akici bir hisse, yiiksek ve heyecan dolu bir hayale sahip olmamasi

yoniiyle yerer ve onu yalnizca bir muallim, ¢ok kuvvetli bir nazim olarak niteler. Sadece



dile olan hakimiyeti sayesinde de dnemli bir mevki isgal ettigini iddia eder (1932: 11).
Benzer kanaati tasiyan Ismail Hikmet Ertaylan da Naci’yi sair-nazim kavramlari
igerisinde ele alir. Ertaylan’a gore kudretli bir nazim olan Naci Efendi, “cok soniik bir
sair’dir. Hatta “sair denemeyecek kadar asagi eserler” kaleme almis, “hicbir telakkiye
mazhar olmadigi i¢in biitiin yeniliklere kargi” hiicum etmis bir isimdir (2011: 453).
Ayni diisiinceleri farkli sozciiklerle paylagan Murat Uraz, Naci’nin sairligini s6hretinin
cok gerisinde bulundugunu ifade eder. Uraz’a gore his ve hayalden yoksun bir sair olan
Naci, dili dogru kullanmasi ve aruza hakimiyeti nedeniyle 6n plana ¢ikar (1938: 8).
Mustafa Nihat Ozén ise Naci’yi edebiyat anlayisi bakimindan ele alir ve onu tam
anlamiyla “Sarkl1” goriir (1945: 58).

Spekiilasyonlara acik ismiyle Muallim Naci, eski-yeni tartismalarinin her zaman
odaginda yer almistir. Onun hakkinda fikir beyan edenler de genellikle bulunduklari
cepheden konuya dahil olmustur. Tartigmanin bir tarafi onu siddetle elestirirken diger
tarafi ise Gvmiistiir. Naci’yi sembol bir isim olarak géren Mehmet Salahi Bey, Muallim
Ndci adli eserinde onu “canli bir timsal-i zeka”, “zirth bir enmuzec-i deha” gibi dvgii
dolu ifadelerle yiiceltir. Merhumun hafiza kuvvetini akil sahiplerine hayret verecek
kadar giiclii, sOyledigi siirleri ise hep yeni tarzda bulur. Bu 6zelliginden dolay1 Naci’de
iistiinliilk arzusunun bulunmasini da olagan karsilar (1310: 49-50). Bu ifadelerden de
anlasildig tizere Naci hakkinda goriis beyan edenler sadece onu yerenlerden olugmaz.
Naci’ye dair diisiincelerini paylasan bir baska isim de Alisanzade Ismail Hakkr dir.
Biyografi calismalariyla bilinen Ismail Hakki, Osmanli Mesdhir-i Udebdsi adli eserinde
sairlik konusundaki kabiliyetinden dolayr Muallim Naci’yi egsiz bulur. Yazara gore
konu se¢imi, sdzclik kullanimi, vezin ve kafiye hakimiyeti ile olduk¢a maharetli olan
Naci teknik acidan saglam, fikir agisindan zengin eserlere imza atar (1311: 11-12).

Naci hakkinda kimi “canli bir timsal-i zeka”, “zi-rtith bir enmiizec-i deha”, “sair-i
miiceddid”, “edib-i miigtehid”, “kiitiiphane-i zi-hayat”, fadil-1 bi-miidani” Gvgiilerinde
bulunurken kimileri ise “tab’an siir-i hakikiyye, fikren, ifadeten nezahet-i edebiyyeye
bigane” tenkidini getirir. Yine kimileri tarafindan yapilan Naci’ye yonelik “edebiyat
muallimi degil, ancak lisan muallimi” elestirisine karsin bazi isimler de onu “hem
edebiyat hem lisan muallimi” diye tanimlar. Kimileri ise daha ileri giderek Naci’nin
sadece sairlik ve muallimlikten degil, her tiirlii meziyetten uzak oldugunu iddia eder.

Hatta sozline degil, 6ziine de saldirarak tiim yaptiklarindan bahsederler. Ortaya atilan



birbirine zit bunca goriisii Son Asir Tiirk Sairleri adli eserinde bir araya getiren
Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, bu ifadelerin “ifrat ve tefritten” kaynaklanan degersiz
sozler oldugunu ve Naci’nin kadrini yiikseltmeyecegi gibi eksiltmeyecegini de vurgular.
Yazilip cizilenlerin zithgma dikkat ¢eken Inal, Muallim Naci kadar hakli ve haksiz
degerlendirilmeye tabi tutulmus; lehte ve aleyhte pek cok séz sdylenmis; tarafgirane
Ovillmiis ya da diismanca elestirilmis herhangi bir edebiyat¢inin bulunmadigini belirtir.
Bu konudaki goriisiinii “Ger¢i hakkinda kimi s6yle kimi boyle dedi / Fazl u irfam
miisellem, ylice bir sair idi” dizesiyle destekler. Bu vesileyle Naci hakkindaki kanaatini
de paylagmis olur (2000: 1434).

Tarafgir yaklasimlar1 bir tarafa birakacak olursak aslinda Muallim Naci, iyi ve
giizel yonlerinde Dogu ile Bat1 arasinda herhangi bir fark gérmez. Milliyetperverlik ile
gelenekselligi birlestirmek isteyen Naci, bu yoniiyle yenilesen siir ile klasik siiri bir
potada eritmeyi amaglar. Onun siiri tek bir kaynaktan beslenmez. Faydacilik anlayisini
kendine prensip edinen sair hem Dogu hem de Bati kaynaklarindan yararlanma yolunu
tercih eder. Bir eserin degerini ait oldugu medeniyete gore degil niteligiyle dlger. Divan
siirinin tamamen reddini ve Bati edebi mahsullerinin de toptan kabul edilmesini yontem
acisindan dogru bulmaz. Cagdaslarina nazaran konuya daha itidalli yaklasir. Siir
geleneginin gérmezden gelinmesine ve edebi hafizanin sifirlanmasina itiraz eder. “Ret”
ya da “kabul” gibi toptanci yaklasimlar yerine “ayiklayici” ve “segici” bir yontemin
benimsenmesini dogru bulur. Ayrica, yeniligi reddeden gelenekg¢iligin de gelenegi
reddeden yenilik¢iligin de edebiyata higbir fayda saglamayacagini diisiiniir. Boyle bir
anlayisa sahip olan Naci, siir sanatini olustururken hem zengin ve kadim gelenekten
hem de Bati siir anlayisindan yararlanmak ister.

Naci’nin siir anlayisini “hakikat” prensibi tayin eder. O, her seyden once siirde
tabiata uygunlugun pesindedir. Genis kiiltiiriiyle eserlerini olusturan Naci, topluma ders-
i ulviyet vermek ister. Toplumsal ahlakin diizeltilmesi noktasinda ¢alisir, diinyanin daha
yasanilabilir bir yer kesilmesi arzusunda bulunur. Eserleriyle bu maksadi desteklemeye
caba gosterir. Tanzimat donemin ilk kusagiyla benzer hassasiyete sahip olmasina
ragmen bunu uygulamada onlardan ayrilir. ilk kusak, daha aksiyoner bir goriintii
sergileyerek degisimin biitlin acilarin1 ¢ekerken Muallim Naci ise bu 1stirabi

siirlerindeki kisiler lizerinden anlatmayi tercih eder.



Tanzimat doneminin énemli bir gairi olan Naci, yazdig: tenkitlerle de yenilesen
siirin retoriginin olugmasima biliylik katki sunar. Kendi siir estetiini “mevhibe-i
ilahiye’ye dayandiran Naci; zihnin ve aklin rehberligini kabul etmekle beraber siirin asil
yaratma zemininin sairane ilham oldugunu belirtir. Naci’ye gore belagat ilmi, kisiye
sonsuz duygularin yol agacagi halleri birer birer tasvir ve tarif edemez. Belki bir-iki
ornek gosterir, kalanini kabiliyete birakir. Bu bakimdan onun siir estetiginde kabiliyet

ve hissin bilgiden once geldigini ifade etmek yanlis bir degerlendirme olmaz.



BIiRINCi BOLUM

1. HAYATININ CESITLI ASAMALARI VE DUYUS TARZI

Edebiyat diinyasinda ismi {izerine ¢okca firtinalar koparilmis; bir yandan bu
kadar Oviilirken diger yandan da bu kadar yerilmis olan Naci, tarafgir yaklagimlarla
tanimlanmis bir mechuldiir. Onun ailesine, yasam siirecine dair pek az sey bilmekteyiz.

Muallim Naci, 44 yillik 6mriinde tek bir mizag ve karakter 6zelligi gostermekle
beraber, yasamina dokunan bir¢ok 6nemli hadise yasar. Naci, on sekiz yasina kadar
(1849-1867), ileriki karakterinin kimi ozelliklerini gosteren uysal; ancak kirilgan,
hiiziinli bir aile ve okul devresi gegirir. On sekiz ile yirmi yedi yas arasi (1867-
1876)’nda, dmriiniin ilkbaharini idrak eder. Yirmi yediyle otuz dort yaslari arasi (1876-
1883)’nda, biitiin yasaminca siirdiirecegi sahsiyeti kazanir. Otuz dort ile otuz alt1 yaslari
aras1 (1883-1885), kisa fakat ¢cok dnemli bir devre olan Terciiman-1 Hakikat sathasini
yasar. Bu tarihten 6liimiine kadar olan siiregte ise benzer karakterin farkli sartlar altinda
olusan agamalarini goriiriiz.

Insanin fizyolojik ve psikolojik yapisi, aile fertlerine benzerligi genetik olarak
gectigi yaygin kabul goriir (Morgiil, 2013). Muallim Naci’nin sahsiyetinde aile
fertlerinin pay1 nedir? Ahmed Aga ile Fatma Hanim’in oglu Sara¢ Ali Bey, Muallim
Naci’nin babasidir. Naci’nin baba tarafindan ailesi hakkinda pek bilgimiz
bulunmamaktadir. Siinbiile adl1 eserinde Naci, babasi i¢in “dogruluk, mertlik kendisine
pederi Ahmed Aga’dan mevrusdur” (Naci, 2008:10) der. Ali Bey, miitedeyyin bir
ailenin oglu olarak Istanbul’da dogmustur. Mesleginden dolay1 Sarag-nam olarak anilir.

Naci, babasi Sara¢ Ali Bey’in uzvi yapisini tarif ederken “orta boylu, genis
omuzlu, kaviyii’l-biinye, biiyiik basli, degirmi ¢ehreli, kalinca karakagh, ela gozli, irice
kara biyikli, beyaz tenli, mehibii’s-sima. Pek yakisikli, dolgun viicutlu bir Osmanhdir.
Bununla beraber sisman denilecek bir halde degildir” (Naci, 2008:9) der. Naci,
babasinin ruhi hususiyetleri igin ise; Islam terbiyesiyle yetismis “bir adamin kalbi,
hissiyat1 nasil olur? Pederin kalbi, hissiyati da Oyledir. Kimseye fenalik etmemistir,
fakat pek ¢ok kimselere iyilik etmisti. Biraz hadid goriiniir, lakin na-bemahal hiddet
etmez. Gazabim tahrik eden hususat mutlaka ‘Islam terbiyesine’ insaniyete

yakismayacak seylerdir. Yiiregi aile muhabbetiyle meshun olmakla beraber higbir vakit



simartict muamelede bulunmadigindan hane halki ‘heybetinin tesiri altinda’ bulunur.
Diinyada kimseye muhta¢ olmamak kadar bahtiyarlik olamayacagina kani oldugundan
isleriyle mesgul olmayir pek sever” (Naci, 2008:10) seklinde ifade eder. Naci’nin
hatiralarinda babasi Ali Bey; oldukga temiz giyinen, dmriinde igki igmemis, kendi isini
kendi goren, evine, ailesine bagli, geceleri bir yere gitmez, bos seyle ugragmayan,
diinyanin gidisinden haberdar olan dindar bir adamdir. Heniiz sekiz yasinda olan Omer
(Muallim Naci), hummaya yakalanan babasini kaybeder. O giine kadar ve ondan sonra
bile hissetmedigi bir yilirek acist duyar (Naci, 2008:47). Naci’nin mizacini yansitan
ahlak anlayisinin, kendisini cevresinin {istiinde goren davranig bicimlerinin baba
tarafindan gelmis olmas gii¢lii bir ihtimaldir.

Naci’nin annesi Fatimetii’z-Zehra Hanim aslen Varnalidir. Annesiyle ilgili
bilebildigimiz en 6nemli ayrint1 Varna’da kalamayarak Istanbul’a gd¢ etmis olmasidir.
1828-1829 Tiirk-Rus savasi sirasinda heniiz bir kiz ¢ocuguyken kdyiinden kopmasi
onemli bir olay oldugundan bu zorunlu goé¢e dikkat cekmek gerekir. Savas ve
neticesinde gelisen zorunlu goclin insan psikolojisini olumsuz etkiledigi bilinen bir
gergektir. Asirt korku, caresizlik, diinyaya gliven duygusunu yitirme, gelecekle ilgili
asir1 Uimitsizlik, depresyon ve sucluluk duygusu sik rastlanan travmatik sonuglardir
(Karabekiroglu, 2015). Naci’nin annesinin zorunlu go¢ii ile kendisinin yasadigi gog
vakalart ruhsal acidan dikkate deger neticeler verir. Gog, ¢ok sayida faktoriin dahil
oldugu karmasik bir olgudur. Goégle beraber bircok deger geride birakilir, ¢ok fazla risk
faktoriiyle karsilasilir. Gogle birlikte “insanin sevdikleri, yakin ¢evresi, yani iliski agi,
dili, kdltiirii, isi ya da okulu, geliri, hayat standardi, asina oldugu, icinde yasamaya
alistig1 koyi, kenti ya da yurdu” geride kalir. Birbiriyle ¢elisen iki meyil, insan1 giiglii
bir sekilde kah yabancilasmaya, kah silaya 6zlem duygusuna gark eder. Gog¢ eden
ruhlarda tutarsizlik, yurtsuzluk, yabancilagma duygular1 yogun bir sekilde bulunur.
Onlar, yasamlarinin bir agamasinda psikolojik bir yapidan ziddi baska bir duygusal
yogunluga gegerler. Bu durum kalict duygusal kirilmalara yol agar (Paker, 2005).
Naci’de goriilen yalnizlik, bedbinlik, kagis, siginma, firkat-zede ve merdiimgiriz gibi
ruhi trajedinin kismen anne tarafindan geldigi yoniinde bir ¢ikarimda bulunabiliriz. Gog,
yalnizca mekénsal degisikligi biinyesinde barindirmaz; gd¢ aslinda ruhi bir degismedir.
Bu degisme kisinin mizacina, diisiincelerine, hassasiyet bigimine ¢ok giiclii etkiler eder.

Naci’nin yagsaminda boyle bir degisimin gergeklestigini soyleyebiliriz.



Naci’nin beden yapis1 “orta boylu, genis omuzlu biiyiicek basli, degirmi ¢ehreli,
kalinca karakasli, ela gozli, irice kara biyikli, sehla bakisli, miitebessim” olarak tasvir
edilir (Salahi, 1893: 48). Ismail Hakki da Naci’yi uzuna yakin boylu, boyuyla orantili
viicutlu, esmerce, acik alinli, sehla bakish, yuvarlak yiizlii, siyah sa¢ ve sakalli, daima
giileg ve tatli sozlii diye tarif eder (Hakki, 2018:15).

Icine kapaniklik, takdir edilme duygusu, asir1 duyarlilik, insanlardan kagis gibi
cesitli vasiflar Muallim Naci’nin mizacini1 olusturan temel hususlar olarak karsimiza
cikar. Naci’de agikca goriilmekte olan bu karakteristik ozellikler, tezimizin ilerleyen
boliimlerinde {izerinde ¢okc¢a durulacaktir. Siirekli seyahat halinde olmakla mizag

arasinda siki bir bagin olugmast Naci’yi anlamamizi kolaylastiracaktir.

1.1.Cocukluk ve Okul Hayati

Muallim Naci on sekiz yasina kadar, ailesinin giiclii etkisi altinda goriintir.
Edindigi bilgi, gorgli ve ahlak yapisin1 miikemmel sekilde aksettirmekle beraber, ilerde
gorlilecek olan sahsiyetini agiga ¢ikaran bazi alametler sergiler. Bunlardan o6zellikle
iman, asir1 duyarlilik, yalmzlik ve kagis dikkat ¢ekicidir.

Naci; Cenab-1 Hak’tan kendisine sidk u safa ihsan edilmis iimmetin salihatindan
bir anne (Naci, 2008:37) ile dinin emir ve nehiylerini itikadinca yerine getirmeye
calisan dindar bir babanin (Naci, 2008:10) oglu olarak yetisir. Yasaminin ileriki
donemlerinde Naci’nin sahsiyetini belirleyen hususlar arasinda, dindar bir aile
muhitinde yetismesi ile dini bir egitim ve terbiye gormesi 6ne ¢ikar.

Muallim Naci, hatiralarina yer verdigi Omer’in Cocuklugu adli eserinde “bizim
de Kur’an’a intisabimiz var. Biz de tekellime baslayali Kur’an okuyoruz” (Naci,
1887:128) bilgisini okuyuculariyla paylasir. Cok kiiciik yastan itibaren imana, itikada,
Kur’an’a meyleder. Alt1 yasmma gelince Naci, hatm-i Kur’an egitimi i¢in Fatih’te
Fevziye Mektebi denilen okula verilir (Naci, 2008:21). Bir miiddet okula devam eder,
ancak sonralar1 okula kars1 bir sogukluk duyar. Mektebe karsi ilgisinin azalmas1 6nemli
bir ayrintidir. Gerek verilen egitimin yetersizligi gerek falaka gibi cocuk muhayyilesini
olumsuz etkileyecek hususlar, ¢ok sonralari “muallim” olan Naci’de egitim hakkinda
sistematik diisiinceler olusturur. Mektepten ve hocadan nefret eden Naci, bu gibi yerleri

sevgiden ve sefkatten uzak mekanlar olarak tasavvur eder. Ug yil kadar devam ettigi bu



mektepte sadece Kur’an egitimi almis olan Naci, Tiirkge okumay1 ve yazmay1 agabeyi
Mehmet Salim’den O6grenir (Naci, 2008:32). Agabeyi, Naci’nin sadece Kur’an
O0grenmesini yeterli bulmaz ve Tiirkge de 6grenmesi gerektigini diisiiniir. Muallim
Naci’'nin dil konusundaki hassasiyetinin temelleri bu donemde atildig1r sdylenebilir.
Naci’nin mizag ve karakterini ifsa eden bazi yonelimleri bu donemde goriiriiz.

Cocukken Naci’de goriilen egilimlerden biri de hayvan sevgisidir. Bu yoni,
babas1 Sara¢ Ali Bey’den gelir. Kog, koyun besleme meraki olan bir babanin oglu
olarak kendisinde de bdyle bir temayiil olusur. Ayagi yere basmaya baglayacak kadar
biiyiliylince bahgeden eve girmez, bahgenin kiimes bulunan alanini kendine oyun sahasi
olarak seger. Bir ¢ocugun duygusal ve sosyal gelisiminde dnemli rol oynayan hayvan
sevgisi, Naci’de yogun bir sekilde goriiliir. Bu oyunlar esnasinda ekseriyetiyle yalniz
kalmayr tercih eder (Naci, 2008:18). Ileride Naci, Fransizcadan yapacag fabl
cevirileriyle ¢ocuk edebiyatina biiyiik katki sunacaktir.

Kiiciik Omer’in kimseye bagimli olmadan oyun kurabilmesi, tek basina bir isi
baslatmasi ve bu isi siirdiirmesi i¢in gereken istek, hirs ve cabanin bulunmasi 6nemli bir
ayrintidir. Yalnizlia olan meyli, onu siirekli bahgenin bir kdsesinde muhayyilesini
zenginlestirir. Naci’de varhigini gordiigiimiiz yalmzlik ve kacis egilimi kiigiikliikten
itibaren Oriilen bir davranis sekli olarak karsimiza c¢ikar. Naci’de daha o yasta bir
“kac1s” hissi bulunur. Bahcede daima kendine mahsus bir oyun alan1 yaratir. {1k uzlet
mekan1 bu bahgedir. Naci, sessizligin hazzini, muhayyilenin biiyiikliigiinii, yani kendini
tam anlamiyla Naci yapan 6zelliklerinin biitiiniinii, bu kiiclik oyun sahasinda tanir. Naci,
sahsina ait her seyini bu bahcede -muhayyilesine ait mahremiyetinde- toplar, bu
muhayyilede yasar. Merdiimgirizligi, imidi, sevgisi, dostlugu, harabatiligi, kalenderligi,
her seyi bu kii¢lik bah¢ededir.

Naci’nin ¢ok kiiclik yastan itibaren, i¢li bir yapisinin oldugunu gosteren kimi
hadiseler bulunur. Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu adli eserinde bahsettigi kap1
komsular1 Makbule’ye olan sevgisini s0yle anlatir: “Makbule pek latif bir kiz idi. Yahut
bana Oyle goriinlirdii. Zaten her is goriiniistedir. Hakikati -¢ocuklar sdyle dursun-
ekseriyet lizre cocuk babalar bile goéremezler. Makbule’yi seviyormusum. Heniiz
hatirrma garip bir teessiirle beraber gelir. Vefat edeli hayli zaman oldu. En ziyade

mahmur gozleri hayalimde ber-hayattir” (Naci, 2008:19). Celal Tarak¢i, bu hadiseyi
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Naci’nin agki diye aktarir. Tarak¢i’ya gore Naci, heniliz oyun c¢aginda bir ¢ocukken
kendisinden bir bucguk-iki yas biiyiik olan bir komsu kizina asik olur (Tarak¢1, 1994:16).

Muallim Naci’yi duygusal ve kirilgan bir yapiya sevk eden hususlardan biri de
yetim kalmasidir. Naci, hi¢cbir zaman aklindan c¢ikaramayacagi, goziiniin 6niinden
gitmeyen feci bir manzarayla heniiz sekiz yasinda kars1 karsiya gelir. Bu tablo onun i¢in
tarifi giic bir yilirek acis1 olarak kayda gecer (Naci, 2008:47). Yetim bir ¢ocugun
psikolojine baktigimizda kuskusuz, zorlu bir slireg Muallim Naci’yi bekler.
Ebeveynlerin varligi, kisinin ruh diinyasinda ¢ok Onemli bir yere sahip oldugu bir
gercektir. Insami kendi kisiligi, annesi ve babasi ile birlikte {icayakli bir sehpaya
benzeten pedagog Mehmet Teber, Ugayakli bir sehpanin bir ayag eksik oldugunda
kisinin ayakta durmasmin zor oldugunu sdyler. Bir ¢ocuk i¢in anne-babanin yaninda
olmamas1 demek, hayata gii¢liiklerle baglamak demek oldugunu vurgular. Ayn1 sekilde
insanlar, anne-babasi yaninda olmadiginda bocalar. Anne-babanin yoklugu ¢ocukluk
doneminde gergeklestiyse hayat kisi icin daha cetrefilli hale gelir. Teber’e gore yetim
kalan c¢ocukta goriilen temaylllerden bazilar1 eksiklik duygusu, hayata karsi
giivensizlik, 6tke duygusu, sorumluluktan kagma, otorite figliriiniin olmayist hisleridir
(Teber, 2015). Heniiz sekiz yasinda yagsamis oldugu bu aci, bize Muallim Naci’nin
mizag ve karakterinin olugsmasini anlamamiz agisindan énemli bir veri sunar.

Babasinin 6liimii sonrasinda Naci’nin dayist Ahmed Aga, ailenin geri kalanim
kendi yanina, Varna’ya gotiiriir (Naci, 2008:51). Yeni bir siire¢ bu sekilde baglar. Varna
yillar1 onun sahsiyetini olusturan amiller olarak karsimiza ¢ikar. Aldig1 egitim ile sosyal
cevre, dig etkenler olarak Naci’nin kimligini olusturan hususlardir. Naci, bir miiddet
mahalle mektebinde tecvit ve siilis Ogrenir. Agabeyinin gayretleriyle miiderris
Miiftizade Abdullah Efendi’den siiliis, nesih yazilari ile Arapga dersler goriir. Abdullah
Efendi, Naci’ye ‘hat’ta gosterdigi basar1 dolayisiyla Hulusi mahlasini verir. Naci, Arap
dil ve edebiyatina ait temel bilgileri Varnali Celiloglu Halil Efendi’den 6grenir. Kavalali
Hiiseyin Efendi’den telhis ve aruz egitimi alir. Hoca Hafiz Mahmud Efendi vasitasiyla
Giilistan’1 okur (Salahi, 1893: 16-25).

Muallim Naci, hat sanatinda gosterdigi kabiliyetten dolayr kendisine Hattat
Hoca denildigini, yazilarmda Omer Hulusi miistear adini kullandigini Ahmet Mithat
Efendi’ye yazmis oldugu bir mektupta belirtir. “Bir zaman Varna’da bana Hattat Hoca

unvani verilmis idi. Ben o zaman Naci degil idim. Omer Hulusi idim. Anliyorsunuz ya!
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Hulusi hattatlik mahlasimdir. Biitiin yazdigim levhalara bu mahlas1 kor idim” (Muallim
Naci- Ahmet Mithat, 2011:89). Onda siirden once hat sanatina merak 6ne ¢ikar. ‘Hat’ta
gostermis oldugu basar1 onu diger ¢ocuklardan farkli kilar, bu farkindalik benligini
oksar. “...Nihayet Varna’nin meshur bir Hattat Hoca’s1 oldum. Mesela hatt-1 celi ile
giizel bir ‘El-kasibii habibullah’ yazdigim gibi gorenlerin takdir-i azimesine mazhar olur
idim. O zaman bendeki iftihdr1 seyretmeli idiniz. Bence diinyada fazilet var ise
hattatliktan ibaret idi. Arkadaglarimdan higbirisinin benim kadar gilizel yazi
yazamayacagini dislindiik¢e iftiharim son derecelere kadar varir idi” (Naci, 2008:89).
Muallim Naci’de kii¢lik yasindan itibaren kendisini gdsteren ve biitiin dmriince devam

eden bir takdir edilme ve dviinme duygusundan bahsedilebilir.

1.2.Siire Baslamasi

Muallim Naci, Serdre’nin 6nsoziinde siir yazmaya ¢ok kiigiik yasta basladigini
ifade eder. O, hifz-1 Kur’an’a calistigi, her aksam Stre-i Miilk tilavetine devam ettigi
cocuk yasta su kitayr kaleme aldigini belirtir:

Maksadim tahsil-i itminan ise

Zikr-i Hak’tan olmasin kalbin tehi

Taze kil sam ii seher Tmanini

“Kulhiive’r-Rahmanii 4menabihi” (s. 231)!

Her ne kadar “Ben ¢ocuk iken de siir sdyleyebilirdim” gibi éviinme maksadiyla
bu detay1 paylasma niyetinde olmadigini belirtse de takdir edilme duygusu, Naci’nin
mizag yapist oldugu unutulmamali. Siir konusunda ilk hocasi, telhis ve aruz dersi aldig1
Kavalali Hoca Hiiseyin Efendi’dir. Bu derslerde Naci, aruzun her bahrine birer beyit
sOyleyerek hocasinin begenisini kazanir (Salahi, 1893:25). Kiiclik yaslarda aldig
medrese egitimi ve aruz dersleri sayesinde divan siirini yakindan taniyan Naci, ilk
donem siirlerini taklit ve nazirelerden olusturur. Sekil, iislup ve muhteva bakimindan,
tamamen divan edebiyat1 tesiri goriiliir. Bu doneme ait giiniimiize ulasmis ¢ok az siir
vardir. On yedi-on sekiz yaslarinda yazmis oldugu bir “tarih” kit’asi, bilinen en eski

siiridir:

! Muallim Naci’nin siirlerinden yapilacak alintilar, sairin biitiin siirlerini ihtiva eden bu eserden sadece
sayfa numaralar ile gosterilecektir: Muallim Naci. (2016). Siirin Hazaninda Gazel Dékenler-V, Muallim
Naci Efendi. (Haz.: M. Kayahan Ozgiil). Istanbul: Kitabevi Yaynlari.
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Diraht-1 kdmdan bag-1 cihanda olmadan giil-¢in

Hiiblib-1 bad-1 rihletle nihal-i 6mrii solmustur

Sehadet serbetin nis eyleyince dest-i kafirden

Uyt(in-1 ehl-1 dil hiin-abe-i gayretle solmustur

Dedim hiizn i elemle Naciya tarih-i Rimisin

“Giir0h-1 Kerbela’ya rih-1 Sadik peyrev olmustur” (Naci, 2008:481).

Siir sdylemeye iistiin kabiliyetinin oldugunu diisiinen Naci, tabiatindaki bu meyil
dogrultusunda siir yazmayi siirdiiriir. Tabiri yerindeyse o, kendini sair-i maderzat olarak
goriir. Mizacina uygun diisen bu duygu hali, onu kusursuz siir yazdigi diisiincesine sevk
eder. Heniiz sairliginin ilk devrelerinde bile onda “sair kibri”ni goriiriiz.
Begenilmedigini, elestirildigini fark ettigi noktalarda ise sinirlerine pek de hakim
olamaz. Istanbul’dan Varna’ya gelen misafir bir sair karsisinda aldig1 tavir bu bakimdan
dikkate degerdir.

Hamr-1 asgkin lezzetin bilseydi diird-asamlar

Hagsre dek sahba yiiziin gérmezdi hergiz camlar

Kim ederdi arzu mahbiib-1 esfer vaslin

Asika zersizce ram olsayd: sim-endamlar

Misafir, Naci’nin bu beyitlerini okur, begenir. Ancak son beyti kusurlu bularak
tashih ederek ‘“vaslin1” sozciigiinlin yerine “vaslin senin” ifadesini getirir. Naci bu
durum karsisinda “aferin be musahhih” seklinde o6fkelenir. Naci’nin bu hiddeti
karsisinda sasiran misafir, birdenbire yelkenleri suya indirerek “Birader! Hakikat-1 hali
sOyliyeyim mi? Benim adetimdir. Herhangi memlekete gitsem sohretlerini isittigim
adamlar1 birer birer yoklama ederim. Dogrusu tabi’atinizi pek ali buldum. Su gazeliniz
Istanbul’da bile nesrolunsa nazire sdyliyebilecek sa’ir pek nadir bulunur. Ciiretimi
affedersiniz. Maksadim istifadedir” (Naci, 2007:153-156) bigiminde geri adim atar.

Elestiriye kars1 hassas bir yapiya sahip olan Naci, kabiliyetinin herkes tarafindan
kabul edilmesini ister. Her yazdig1 siir, her yaptig: tashih, her yazdig: yazi kusursuz ve
dogru oldugunu diisiiniir, elestirildigi zaman ya hiicum eder ya da insanlara sirtini
donerek icine kapanir. Galatasaray’da hocaligi doneminde 6grencisi olan Tevfik Fikret,
Naci Efendi’nin yaptig1 bir iste kendini 6vmesini sdyle anlatir: “Naci Efendi derslerini
uzun kagitlara yazar, siifta bize yazdirir, matbaada miirettiplere dizdirirdi. Edebiyat

dersleri, imla ve ezber dersleri olmustu. Bazen fazla neselenir, basim1 kasir, bir beyit
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sOyler, sonra da agzini kulaklarina kadar acan bir giiliisle; ‘hos diistii’ diyerek” kendi
kendini begenirdi (Nigar. 1943:13-14).

Varna’da bulundugu doénemde Naci, “Sohret sahibi olmak™ ve herkesin
“hayranligmi kazanmak” maksadiyla Istanbul gazetelerine siirler gonderir. Naci Efendi,
donemin Sururi’si kesilip tiim Istanbul’un kendisine hayran olmasini, bdyle maharetli
bir sairin nasil yetistigini merak etmelerini hayal eder. Gazetelerin kendisine, ¢agin
bilginlerinden ya da biiyiik sairlerden bir sair demelerini yiiksek bir ego ile diisliniir.
“Ah! Gazeteler tarihlerimi ta’b etdikleri sirada bana ‘ma’arif-mendan-1 asrdan’ yahud
‘bulega-y1 su’arddan’ deseler! Eserlerimi biitiin dlem begense! Hi¢ benim gibi tarih
sOyliyen bulunmasa! Sururi-i zaman kesilsem! -Payitaht haricinde bdyle bir sd’ir-i
mahir nasil yetismis? Dogrusu fevkalade!- diye bana Istanbullular hayran kalsalar!
Soyle olsa! Boyle gitse! Vehmiyat-1 hod-pesendane zihnimi isgal eder dururdu” (Seyh
Vasfi- Muallim Naci, 2013:60-61). Bu donem hissettigi duygulara bakacak olursak

Naci’nin biitiin bir yasaminda varmak istedigi noktay1 da kavramis oluruz.

1.3.Genglik Yillari ve Bu Donem Siirleri

Geng sair, babasinin éliimiinden sonra geldigi Varna’da biitiin gencligini gegirir.
Yasam karsisinda direnme yasina gelmistir. Oniinde kat edilecek yollar ve asilacak
merhaleler s6z konusudur. Egilimleri iyice belirmediginden hangi gilizergahi tutacagini
heniiz bilemez. Yasam1 boyunca ikircikli bir ruh haline sahip olan Naci, bu donemde
ikircikli ruh halinin kuvvetli etkisi altinda goriiniir. Ruhunda birbirinden farkli birkag
duygu tasir.

Sair, Varna’da medrese egitimini bitirir. Tasidigt bir¢ok hayal vardir.
Kabiliyetine giivendigi i¢in magrurdur. Ge¢im sikintisi i¢inde bulunan ailesine yardim
etmek maksadiyla Varna Riistiyesine muallim-i sini olur. Her ne kadar Comiano
Efendi’den Fransizca dersleri alsa da ahalinin hosnutsuzlugundan dolayr bu derslere
devam etmez. Maddi kosullarin iyilesmesiyle beraber sair, bir taraftan da kisisel
gelisimine yonelik c¢esitli okumalar yapar. Bu donemde eline Giritli Aziz Efendi’nin
fantastik hikayesi Muhayyeldt geger. Sair, bu fantastik kitaptan ¢ok etkilenir ve kitapta
yer alan Kissa-i Naci boliimiinden hareketle “Naci” olmaya karar verir. Ahmet Mithat’e

yazdig1 bir mektubunda Naci, bu husus hakkinda soyle der: “Ne zaman Naci oldum bilir
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misiniz? SOyliyeyim. Aziz Efendi’nin Muhayyelat namindaki kitabini ele gecirebiliib de
kemal-i sevk ile mutala’a etdigim zaman! Bu kitabi elbette tanirsiniz. Tarz-1 Acemanede
yazilmis bir romandir. Bunda s0yle bir ser-levhaya tesadiif olunur: Kissa-1 Nacibillah ve
Sahide” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:88). Dolayisiyla sairin “Muallim”1igi
muallim-i sani gorevinden, “Naci” ismi ise Kissa-i Naci hikayesinden gelir.

Yalnizlig1 seven bir tabiata sahip olan Muallim Naci, Varna’daki vaktinin
cogunu miinzeviyane bir tarzda okuyarak gecirir. Cemiyetten uzaklasarak kitaplara
sigiir. Bu tavrim1 Varnalilar, delilige vurmadan kibrine ve azametine hamlederler
(Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:27). Naci’deki insanlardan uzaklagsma davranisinin
sebebi; faydasiz, sikict sohbetlerden uzak kalma istegidir. Naci, arzu ettigi fikri
ilerlemenin meydana gelmesine vasita olabilecek insan arar. Yoksa kendi fikrinden
dondiirmege calisacak adamlarla goriismekten higbir fayde beklez. Diislincesinin
gelisim gostermesine yardim edemeyecek kisiyle goriisecegine evinde yalniz oturup
kitab okumayi tercih eder. Hi¢ olmazsa kendisini sikacak “diriltilardan” kurtulmus olur
(Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:44-45).

Ogrenme istegi Naci’yi kabma sigdiramaz. Ogrenmeye agligini adeta gar¢abuk
gidermek isteyen Naci, karsisinda biiylik bir karanlik goriir; bu karanligi okuyarak,
emek sarf ederek bir an dnce aydinliga kavusturma derdindedir. Kisa 6mriiniin 6nemli
bir boliimiinii olusturan Varna yillari, Muallim Naci’nin sanati agisindan biiyiik
handikaplarla doludur. Sayet Istanbul’da yetismis olsayd: “yiiksek ruhu” bambaska bir
edebi diinyaya acilabilirdi. Bir rehbere olan ihtiyaci yasaminin her aninda eksikligini
hissettigi bir olgudur. Varna, onun yiiksek ruhunu sikar. Bu sebeple insanlardan
kagmay1 tercih eder. Bu biiyiikk ruhtan biiyiik ihtiraslar, dolayisiyla biiyiik 1stiraplar
gorlliir. Istiraptan O0lmeyi c¢okga istedigi zamanlar olur. Ahmet Mithat’a yazdigi
mektubunda her seyden 6nce hayattan bikmis ¢ok mustarip, imitsiz, bedbin bir insanin
ruh halini goriiriiz: “Miistaid bir gen¢ tasavvur ediniz ki her seyi 6grenmek istiyor da
hicbir seyi istedigi gibi 6grenemiyor. Ciinkil vasita bulamiyor. Diinyada her saadete nail
olmak istiyor da bu gidisle hi¢bir seye nail olamayacagia hiikkmediyor. Yine meyus
olmuyor. Calisiyor, calisiyor! Bir haftada 6grenebilecek kolay bir seyi sekiz ayda
ogreniyor. Yahut &grenmekten kat’-1 iim’id edip kaliyor. Isine yarayacak kitaplart
edinmek soyle dursun bunlarin isimlerini bile kimseden haber alamiyor. Sikiliyor,

sikiliyor! ‘Mevani’ denilen belalarla Oliinceye kadar carpisip su halde en biiyiik bela
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olan hayattan kurtulmak tedbirine miiracaat edecegi geliyor. Acimaz misiniz?”
(Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:53). Bu hallerin meyus ettigi bir dimagdan
meydana gelecek siir ayn1 minvalde gelisir:

Gaddari-i ¢erh-i kine-verden feryad!

Etmez beni hi¢ kayd-1 gamdan azad!

Etsiin de bana zamane ciiz’1 imdad

Bak var m1 imis yok mu imis isti’dad!

Tabiat1 geregi takdir edilmek isteyen Muallim Naci, Tuna gazetesine gonderdigi
yazilar1 dolayisiyla aksine ayiplanir. Halkin, mektep mualliminin bdyle seylerle istigali
olmaz, seklindeki uyarilar1 da onu iyiden iyiye kabuguna g¢eker. Arzulanan talihin bir
tiirlii gelmemesi, muhteris bir yapiya sahip olan Naci’nin bedbinligini artirir.

Muallim Naci, bu dénemde hayati son derece pesimist bir gozle seyreder.
Karanlik duygu ve diisiinceler adeta onu orter. Sairin i¢ini havf-1 istikbal daglar. Yeis ile
yizli bir tiirli giilmez. Naci, hayatin kadrini hiisn-i g6hrette goriir. Naci’deki
karamsarligin sebebi, varlifina inandig1 kabiliyetinin zayi olacagindan duydugu
endisedir. O, kabiliyetinin arzu ettigi gibi gelisme imkanmi bulamamasindan korkar.
“Istidadim var idi ve vardir. Kendinde var olan bir ni’meti yok gdstermegi zarafet
addeden tevazu’-furlisan-1 zamaneden degilim ki arz-1 tevazu’ edeyim der iken yalan
sOyliyeyim” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:54). Buna karsin riistiye gérmemis,
higbir kaleme dahi girmemis, kimseden kitabet dersi almamis birinin giiclilk ¢ekmis
olmas1 olagandir (Naci, 1887:90).

Muallim Naci’nin talihi bir tesadiif neticesinde degisir. Varna’ya mutasarrif
olarak tayin olan Said Pasa?, riistiyeyi de gezer. Bu sirada Naci ile tanisir ve Naci’nin
kabiliyetini fark eder. Pasa, saire yakin alaka gdosterir. Bir slire sonra Tulca’ya tayini
cikan Pasa, Muallim Naci’yi de hususi katibi olarak yaninda gétiiriir. Pasa ile beraber
Tulca’ya vardiktan birka¢ ay sonra 93 Harbi bas gosterir. Sinir sehri Tulca’nin
bosaltilmas1 sonrasinda Said Pasa, maiyetiyle beraber Tirnova’ya gecer. Buradaki gorev
uzun siirmez ve kisa bir zaman sonra yeni gorev yeri Osmanpazari’na gegilir. Savag tiim
hiziyla devam eder. Bu esnada Said Pasa ile birlikte savas alanlarin1 dolasan Naci,
savasin yikimini tim ¢iplakliiyla goriir. Gilin gectikge siddetlenen savas, topraklarin

kaybedilmesine yol acar. Said Pasa da yanina Muallim Naci’yi alarak Istanbul’a gider.

2 (Kiird ya da Siileymaniyeli) Mehmed Said Pasa (1834-1907).
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Naci, Istanbul’a gegince annesi ve agabeyi c¢ok gecmeden buraya gelip
kiraladiklar1 bir eve yerlesirler. Naci ise Pasa’nin konaginda kalir. Bir siire sonra Pasa,
Yenigehir (Larisa/ Larissa)’e mutasarrif olarak tayin olunur ve Naci’yi katip olarak
yanina alir. Muallim Naci, Yenisehir’i sever, ancak bir siire sonra tayin olacagi Cinayet
Mahkemesi katiplik gérevinden hosnut olmaz.

Cinayet katipligi Naci’yi hayal kirikligina ugratir. Onun tabiriyle adeta caniler
icinde ruhu daralir. Naci, bu anlar1 pek de iyi yad etmez:

Tahlisine yok mu bir du’ac1?

Caniler i¢inde kald1 Naci! (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:46).

Muallim Naci, kendisini cinayet katipligine yerlestiren velinimeti Said Pasa’ya
kars1 mahcubiyet duymamak adina istemsizce memuriyetine bir siire daha katlanma
yoluna gider. Edebiyata istidadin1 ifade ederken hi¢ de miitevaz1 olmayan Naci, cinayet
katipligindeki bu gdrevi seviyesine uygun bulmaz. Bu memuriyet onun i¢in mutluluk
kaynag1 degildir. Sayet calismak kendisini mutlu etmeyecekse o, memuriyeti devam
ettirmeyi manasiz bulur. Bu duygularla mahkemeden yakayr nasil kurtaracagini
diistindir.

Kalem olmaz olur olmaz ele gerden-dade

Oldu seyr et yed-i i’caz-eserim dam-1 kalem

Vaktiyle bu musralar1 séyleyen Naci, “yed-i i’caz-eser”ine hayiflanir. Istidadin
cinayet katipliginde bir memur olarak yok etmek yerine, “halka insanlik Ogretecek
yazilarla mesgul olmak” i¢in kullanmay1r yegler (Muallim Naci- Ahmet Mithat,
2011:47).

Yenigehir’de cinayet katipligindeki memuriyetini saymazsak Naci, nerdeyse her
seyden memnundur. Memuriyetteki mesaisi biter bitmez kendini Kostem (Pineios/
Salambria) nehrinin kenarina atan Naci, bu donemde birgok siir yazar, bu siirlerinin
toplanmasi halinde bir “mecmua-i asikane” meydana gelecegini belirtir. Orada tesadiif
ettigi “hos-hirdman-1 na-mihr-ban” kendisine bir hayli siir sdyletir. Yenisehr-i Fenar,
Naci’ye siir sdylemesi i¢in son derece gilizel ¢agrisimlar ve gili¢lii ilhamlar bahseder.
Mesela, bir sabah nehrin sahilinde yalmiz basina durup suyun akisini seyrederken
hatirina bir sey gelir ve

O serv-i dil-kesin mecra ederdim astangahin

Kenar-1 sehrden gegmezdim dyle Kostem olsam ben
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Dizelerini soyleyiverir. Bu beyti sehirdeki ilhamlarinin en “adilerinden”, en
“zevzekgelerinden” sayar. Tabi bu siirler arasinda giizellerinin bulundugunu da belirtir
(Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:90).

Muallim Naci, bu devrede Yenisehirli Avni Bey ile tanisir ve ondan etkilenir.
Ikilinin siir konusunda zaman zaman miilahazalart olur. Naci, Avni Bey’in
tecriibelerinden istifade eder. Manevi bir yakinlik buldugu Avni Bey’den Hakim
Senai’nin “Hadikatii’l-hakika” ve “Seri’atli’t-tarika” adli eserlerini hediye olarak alir
(Tarakgi, 1994:44).

lleriki yasaminda gorecegimiz “Naci mektebi”nin ilk orneklerini heniiz
Yenigehir’de buluruz. Burada kimi gengler Naci’den istifade eder. Naci, kendinde her
isten ¢ok, siire meyil goriir. Giizel s6z sdyleme iistadi olarak adeta “tifl-1 mekteb” olur.

Adeta tifl-1 mekteb idim ben

Hevesim ¢okdu si’re her fenden

Si’re hep hasr-1 istigal etdim

Oyle teskin-i isti’al etdim

Sonra oldum musahhihe muhtéc

Gii¢ bulundu fakat bu derde ilac

Bir zaman eyledi bu yolda miir(r

Liitf-i Hallak sonra etdi zuhur

Eyledi Hace Naci-i ekrem

Yenisehr-i Fenare vaz’-1 kadem

Hizr idi sanki geldi imdada

Dahil oldum huzur-1 tistada

Ogrenip tarz-1 serd-i es’ar1

Anladim hep nikat-i giiftar

Yasasin Naci-i Sithan-perver

Herkesi boyle miistefid eyler (Inal, 2000:850).

Goriiliiyor ki, Naci, henliz geng yasinda bile kendini bir yol gosterici olarak addeder. Bu
duygular ve fikirler belirli durumlarda dogar ve gelisir. Naci, bu seviyeye gelmis
bulundugunu idrak eder.

Kabiliyetine gilivenen Naci, magrurdur. Katiplik, onun yiiksek ruhunu daraltir.

Naci’ye gore kendisi boyle “adi” islerde ¢alismaya mecbur olmamalidir. Buradaki
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islerin bozuklugu ve istidadina uygun olmayis1 onu istifaya sevk eder. Paraya ihtiyaci
oldugu bu devrede Naci’'nin bu istifasi, kendisine 6zgii bir davranisin ve iradenin
yansimasidir. Heniiz geng¢ ve isimsiz bir sairin bu iradeyi ortaya koymasi, mizacinin
samimi bir tezahiiriidiir. Bu istifa, Naci’nin o siralarda tasidigi ruh halini gostermesi
bakimindan da 6nemli bir ayrintidir. Aslinda, Naci, yasami boyunca para sikintisi
cekmistir. Her ne kadar refah icinde bir yasam siirmese de onun igin asil olan
kabiliyetine uygun islerde c¢alisma arzusudur. Naci, bir sairin muhayyilesini sade
giizeller giiruhu yerine katiller ordusu isgal ediyorsa buna tahammiil edilemeyecegini
fark eder. Bu iradeyle “caniler i¢inden” istifa ederek ruhunu ezen isten yakay1 kurtarir.
Nasil istifa etmesin? Bir zaman muhayyilesinin sagladigi sinirsiz alandan sade giizeller
giirihu gecerken cinayet katibi olali katiller alayr gegmege baglar. Tahammiiliinden
zerre bile kalmaz. Evvelki alemine geri doner:

Aklim o yegane mah-vesde

Fikrim tarab-1 dem-a-demde

Alem vyine eski kesmekesde

Gonliim ise kendi aleminde

Iste bu ruh hali “o zaman dahi tahakkuk etti. Hi¢bir merdiimgirizden miistantik
mi olur? Mahkeme reisiyle, a’zasiyle gorlismekden bizar olan bir adami erbab-1
cindyetle goriisdiirmek istiyorlar” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:48). Naci’'nin
istifasin1 takip eden birkag giinde velinimeti Said Pasa da Istanbul’a doner. Istanbul’da
kalenderane bir yasam siiren sair, harabat alemlerine katilir. Cok uzun siirmeyen bu hal,
Said Pasa’nin Anadolu’ya tayini ile biter. Naci’nin “Asya Seyahati” olarak tarif ettigi
memuriyet teftisinde Halep, Diyarbakir, Musul, Elaz1g, Sivas, Erzurum ve Trabzon gibi
sehirler bulunur.

Yaklasik dokuz ay siiren bu ‘“garip seyahat” sairin mizacinda ciddi akisler
birakir. Yolculuga basladigindan itibaren 6nemli gozlemler edinen Naci; buralarda
gordiiklerini, yasadiklarmi siirlerine yansitir. Izlenimleri onu son derece etkiler.
Buralardaki yasamin zorluklar1 kendisinde bilyiik tesir uyandirir. Asiriduyarlikli
(hipersensitivite) bir yapiya sahip olan Naci’nin karamsarlig1 Asya Seyahati ile birlikte
artar. Hafif olan teessiirli koyu bir kétiimserlige dogru gider. Sair, hayatin faciasini ve
sosyal 1stirabin suurunu Anadolu’da idrak eder. Seyahati esnasinda gordiikleri

neticesinde kullandig1 sozciikler, Naci’nin karamsarligini yansitir. O, vahsed-abad ve
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letafetsiz yerlerden geger. Bu seyahati son derece yorucu, sikintili bulmakla beraber
Omriiniin hi¢bir aninda bu giinleri aranilacak degerde vasiflandirmaz (Tarak¢1, 1994:47-
48). Kithgin ve yoksullugun tiim ¢iplakligiyla ayan oldugu bu yerlerde kendisinden
resim yapmasini isteyen arkadasina “biz nerdeyiz, resim nerede? Suret-i halim goren
suret-i hayal eyler beni” (Naci, 1998:29). diyerek ducar oldugu ruh halinin sanata ne
denli uzak oldugunu vurgular. Muallim Naci, “sik” diye tarif ettigi sairlerin imkanlari
ile buradaki imkansizliklar1 kiyaslayarak kendi iiretkenliginin koreldiginden de
hayiflanir. Oyle afilli koltuklara kurulup da muntazam yazi takimlar1 oldugu halde iki
bucuk satir yaziyr tiirlii endiselerle yazan ‘“siklar”i Anadolu’ya davet eden Naci,
“gelsiinler de anlara katib gostereyim.” iddiasinda bulunur. Ancak sartlarin zorlugundan
sair gostermek ise elinden gelmeyecegini soyler. Naci, Anadolu’yu tarif ederken “Dicle
bulanik, hava pusarik, harabeler kasvet-evza, arkadaslar gemileri karaya urmus tiiccar
denmege seza, ahali kaht-zede, kelek ise bizce goriilmemis bir mihnet-kede!” ifadelerini
kullanir. Boyle yerde siir sdylenmenin giigliigiinii vurgular (Naci, 1998:29).

Bu seyahatler icerisinde yer alan Mardin’de yasanilan bir hadise, sairin zihninde
simgeklerin ¢akmasia yol acar. Dost meclislerin birinde sdylenen bir tiirkii onun
bamteline dokunur.

Mardin’in 6nii taglik

Ne gezersin kardaglik

Sormak ayib olmasin

Cebinde var mi1 harglik (Seyh Vasfi- Muallim Naci, 2013:48).

Tiirkiinlin sozleri, Naci’yi 1stiraba gark eden seyahati sorgulatir. Kabiliyetini
gelistirmek adma imkanlarin biiyiik oldugu Dersaadet’te bulunmay:1 arzulayan sair,
kendisini miiteessir eden gurbetlikten adeta yilmistir. Gurbetligin, yorgunlugun ve
karamsarligin etkisine giren Naci, bu hissiyatla “Ne gezersin kardaslik ha? Vay! Evet!
Sormal1 ya! Ben Mardin’de sanki ne artyorum? Memleketimde sanki nigiin oturmadim?
Hayvan iizerinde su tiikkenmek bilmeyen 1ss1z ¢olii kat’edinceye kadar neler ¢ektim!”
(Seyh Vasfi- Muallim Naci, 2013:49). diye hayiflanir. Ozellikle ikinci sual, sairi
oldukea etkiler.

Asirt  duyarlilk  ve karamsarlik Naci’nin  ruhunun akisleri olarak
degerlendirilebilir. Bu seyahatler, Muallim Naci’de hayat karsisinda gii¢siizligiinii agiga

cikarir. Yasam seviyesi oldukca yiiksek olmasina ragmen Naci’de bir huzursuzluk bag
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gosterir. Sairi bdylesine karamsarliga iten temel neden saadet esigi Istanbul’a uzak
olmasi, dolayisiyla istidadini ortaya ¢ikaracak imkanlardan mahrum kalmasidir.

Diyarbakir kdylerinden birinde geceyi gecirirken “karanlik™ biitiin agirligiyla
odaya ve dahast Naci’nin ruhuna c¢oker. Sairin bu seyahatlerdeki bedbinligini tarif
etmemiz bakimindan bu kesit 6nemli ipuglart verir. Kiigiik ve rutubetli bu kdy odast;
yalmzligi, korkuyu, karamsarligi, 6liimii, asilmazlar1 ve bilingaltin1 yansitmada uygun
bir mekan islevi goriir. “Ziya istiyorum efendim ziya.” diye karanliktan siyrilip bir 151k
huzmesi arayan Naci, emekleyerek acgik biraktiklar1 kapidan ahirda gordiigii 1s18a dogru
gider ve derin bir nefes alir. Karanliga kars1 fobi gelistiren Naci, bdyle durumlarda asir
kaygi ve korku hisseder. Niktofobi olarak bilinen bu hisse maruz kalmamak igin
cantasinda stirekli mum ve kibrit bulundurur (Naci, 2008:43-44).

Tiim bu karamsarlig1 ruhuna kadar hisseden Naci “Asya Seyahati” neticesinde
Istanbul’a doner. Istanbul’da bir siire kalenderine yasam siirer. Annesi ve agabeyinin
bulundugu kira evine neredeyse hi¢ ugramaz. Harabat meclisleri saire yeni ilhamlar
Verir:

Icsem aksamdan sabaha kadar

Umdugum nesve dogmuyor meyden

Bana bir 6zge derd verdi kader

Gamim eksilmez oldu hey heyden (s. 145).

Bu bohem yasami gittikge abartan Naci, bir slire sonra ailesini hatirlayarak
hayiflanir. “Bu ne haldir! Dokuz aydan ziyade bir zamandan beri beni hi¢ gérmemis
olan validemle kardesimin fasilasiz iki gece olsun yanlarinda kalub da hasb-i hallerine
istirak ederek memnuniyetlerini istihsdle calismadim. Eve gittigim gecelerde de saat
ticte, dortte giderim. Hemen yatip uyumaktan baska bir sey yapmam. Bigarelerin ben
burada yok iken nasil vakit geg¢irdiklerini bile heniiz gilizelce sorup 6grenmedim. Boyle
insanlik m1 olur?” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:93). Bu bohem yasayis sirasinda
Muallim Naci’nin yaz1 ve siirleri Terciiman-1 Hakikat’e goriilmeye bagslar.

Kalenderane gegilen giinler ¢ok siirmez. Said Pasa’nin tayini ile yine Naci’ye
gurbet yolu goriiniir. Ayagimi siirerek pesine diistiigli velinimetiyle yeni duraklar
“Sakiz” olur. Devlet-i Aliyye’nin Ege Denizi’'ndeki adalarin idaresinin olustugu
Cezayir-i Bahr-i Sefid eyaletinin valiligine Said Pasa atanir. Vilayetin merkezi olan

Sakiz’da Naci, mektubi kalemi miimeyyizligine getirilir. Kendini bir “firkatzede” olarak
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adlandiran Naci, Istanbul’dan ayrilmaktan hi¢ de memnun degildir. Sakiz’a giderken
Tercliman-1 Hakikat gazetesine gonderdigi “Firkat” siiri “Bir firkat-zede” imzasiyla
cikar. Hiiznii terenniim eden sair, bu ayrilig1 zamansiz bir sikint1 olarak goriir. Aslinda
Naci, tiim ayriliklar1 “mihnet-i na-geh-zuhtr” olarak algilar. Sakiz’da 1stirap ve sikinti
hic eksik olmaz.

Al yine bir mihnet-i na-geh-zuhtr

Ben bilirim baht-1 gam-icadi

Eyledi viran dil-1 abadimi

Zelzele-i firkat-i na-geh-zuhr

Bilmiyor aram nedir ya ki hab

Ask ile bildim ki bilismis goniil

Belli ki bir ziilfe ilismis goniil

Bi-sebeb olmaz bu kadar pi¢ i tab (s. 141).

Tiim bu dig sartlar Naci’yi mustarip eder. Istirabinin sebebi gurbettir. Bu dis
etkenler, Naci’nin ig¢ten gelen 1stirabini besler, kendisini mahzun eden davranis yapisini
gelistirir. Naci’nin siirlerinde goriilen hiiziinli hava, merhale merhale tiim yasamina
sirayet eder. Sair, etrafinda parlak bir gohret halesi olusturma niyetindedir. Her
bakimdan begenilmek ve oviilmek arzusu icin firsat kollar. Ovgiiniin ve sohretin
merkezi olan Istanbul’dan ayrilik onu her zaman miiteessir eder.

Siirlerinde, kendi “ben”ini son derece kederli, mahzun ve 1stirapli bir sekilde
cizer. Bunda, yasadig1 “hicret”lerin rolii biiytliktiir. Kendi ruhunun tasvirini gordiigtimiiz
“Firkat” siirinde Naci, gurbetin yorgunlugunun kendisini siktigini sdyler. Muallim Naci,
adadan Terciiman-1 Hakikat’e gonderdigi yaz1 ve siirlerinde “Naci, Yahya, Bir Firkat-
zede” mahlaslarini kullanir.

Naci, sik sik depremlerin goriildiigii Sakiz’da siddetli bir zelzele yasar. Adeta tas
iistli tag birakmayan deprem, asirt duyarliliga sahip olan Naci’nin i¢ diinyasinda da
giiclii yikimlara yol agar. Onun mustarip ve bedbin “ben”ligi gittikce bir duyus tarzina
bliriiniir. Tanpinar, Naci’nin bu zelzele tecriibesi ile 93 Harbi’nin hatiralarinin
birlestigini vurgulayarak sairde bir nevi “yikilis psikozu” viicuda geldigini tahmin eder
(Tanpinar, 1997: 595). Ondaki gurbetlik duygusu, yalnizlik psikolojisini besler. Bu iki
olgu birbirini besleyen girift bir ruh halini dogurur.
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Deprem neticesinde Naci’nin nazarinda olusan realist portrede “oturacak ev,
gezecek yer, konusacak insan” bulunmaz (Naci, 1998:71). Bu faktorler, onun ig
diinyasini son derece olumsuz etkiler. Yalnizlik, kiiskiinliik, kacis kompleksi Naci’yi bu
donemde tarif eden kisilik 6zellikleri olarak 6n plana ¢ikar. Onun ruhunu besleyen
hiiziin, bu devrede siirlerinin temelini teskil eder. Agabeyine gonderdigi bir mektupta
Naci’nin bir hayli siir yazmis oldugunu anliyoruz: “Meshur Omiros’un feyz-i ruhanisi
asarindan midir, nedir, burada tabi’atim muttasil si’r soylemek istiyor” (Naci, 1998:72).
Sartlarin geregi hiiznlin agir bastig1 duygu ile Naci, adeta “viranede baykus oter gibi”
siirlerini terenniim eder.

Sakiz giinleri “Asya Seyahati” ile birlesince Naci’de bas gosteren keder,
melankoli ve talihe sitem duygusu; koyulugunu gittik¢e artiran, koklesip baska alanlara
da yayilarak Omriiniin sonuna kadar slirer. Kimi zaman bir {imit, onun karanlhk
diinyasina bir 151k huzmesi olsa da bu 1s1ltilarin kisa 6miirlii olmalari, onu daha kesif bir
kedere gark eder.

Bu devrede yazilan siirler, muhteva hatta iislup bakimindan diger siirlerden
farklidir. Duygusal anlamda i¢e kapanmik olan Naci “Firkat” ve “Feryad”
manzumeleriyle hissettigi psikolojik yalnizlig1 ve hayata kars1 alinmis menfi bir durusu
sergiler. Bu davranis, genel bir karamsarlik ve kiiskiinliik biciminde goriiniir.

Atespare sairinin, bu donemde, siirlerini giinliik iizlintii ve sikintilardan hareketle
kaleme aldig1r goriiliir. Huzura ve uykuya hasret kalan Naci, yasanilmis gergek bir

0zlemi “Bilmiyor aram nedir ya ki hab” (s. 142) seklinde dillendirir.

1.4.Sakiz Déniisii

Said Pasa’nin hariciye nazirh@ina getirilmesinin ardindan Muallim Naci,
nazirlikta mektubi kalemi halifeligine tayin olunur. Dénemin tim memurlarin1 mutsuz
eden islerin bozuklugu ve iktidarca kendinden asagi birinin memuriyetine verilisi, onu
bir seneye kalmadan istifaya sevk eder. Bu, Naci’nin ilk istifas1 degildir. Herkesin kap1
aradig1 donemde Naci’nin bu hareketi birgok defa tekrarlanir. Naci, nev-i sahsina ait bu
tavr1 bir irade ve fazilet tezahiirii olarak goriir. Yaptig1 her iste “goniil hoslugu”nu
referans alan Naci, mutsuz oldugu higbir yerde durmak istemez. Said Pasa’ya yazmis

oldugu bir mektubunda istifanin sebeplerini goriiriiz. Naci, kabiliyetsiz kimselerin emri
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altina girmeyi izzet-i nefis meselesi yapar. “Hasili velinimet! Bendeleri i¢in Oyle bir
mevkide bulunmagi kabul etmek hi¢cbir mecburiyet yok iken ihtiyar-1 maglibiyet demek
olur. Buna ise her halde °‘adil emirlerine’ uydugum vicdanim higbir vakitte riza
gostermez. Binaenaleyh bu arizam zaman-1 llizumundan evvel takdim olunmus bir
istifa-ndme hiikmiinde tutulabilir...” (Naci, 1998:7). Velinimeti Said Pasa’ya ithaf
ederek “Teberrd” siirini yazan sair, sikdyet makaminda serzeniste bulunur.

Tiim bu hosnutsuzluklar ve bedbinlikler neticesinde i¢ine kapanip toplumdan
kacan Naci, bu devrede “evvelki kalenderane cevelanlar1 ara sira niiksetse de” glivenli
liman olarak ‘“agiyane-i mader’e sigmir. Bir yandan ise kalem tecriibesini “rengin
siirler” ve “tatl tath nesirler” ile Tercliman-1 Hakikat’e gonderdikleriyle devam ettirir

(Salahi, 1893: 39).

1.5.Ahmet Mithat ile Yakin Temas

Hariciye mektubi kalemindeki gorevinden istifasiyla Naci, iyice kabuguna
cekilir. Hayattaki beklentilerine kavusamamak onu kesif bir bedbinlige siirtikler.
Tercliman-1 Hakikat’e bir siiredir “Naci” imzasiyla yazilarin gelmemesi Ahmet Mithat
Efendi’yi meraklandirir. Kisa bir sorusturmadan sonra sairin Istanbul’da oldugunu
ogrenen Mithat Efendi, Naci’ye goriismek istedigine dair pesi sira mektup gonderir.
Ahmet Mithat Efendi’nin goriisme taleplerini: “Ikametgdhim uhibb-i gariblerinden
bagka bir misafiri daha barindirabilecek bir halde bulunsa idi kudim-i alilerinden
iktibas-1 seref arzusuna diisebilirdim. Fakat ana da miisait degil” (Naci, 1894:12).
ifadeleriyle kibarca reddeden sair; insanlardan, sosyal kabul alanlarindan kagar. Bu
devir onun kisiliginin “kagis” yoniinii gosterir. Merdiimgiriz olan Naci, Istanbul’un
sefahat alemlerine sigmir. Cevresinde aymi dili konusabilece§i herhangi bir insanin
olmay1s1 onu topluma yabanci kilar.

Ahmet Mithat Efendi, Naci ile gériisme isteginde 1srarcidir. Sairi ikna etmek i¢in
Oovgl dolu mektuplar yazar. S6z konusu mektuplarda Ahmet Mithat, maksadinin mana
oldugunu, lafzin ise mahfaza gorevi gordiigiinii belirterek kelime ve anlam yoniiyle
parlak olan siirleri sevdigini belirtir. Naci’nin siirlerini de bu minvalde olduklarini
kaydederek kendisini etkilendigini ifade eder. Naci’nin Sakiz’dan kendisine gonderdigi

“Sam-1 Gariban”, “Kuzu” ve “Nusaybin Civarinda Bir Vadi” gibi edebiyatin seckin
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orneklerinden her birini gordiikge biitiin viicudu elektriklenmis gibi bir seyler
hissetmege basladigini dvgiiyle anlatan Ahmet Mithat, “Eser beni bu kadar teshir eder
ise yad anin miiessiri ne kadar teshir edecektir?” (Muallim Naci- Ahmet Mithat,
2011:50). bigimindeki sorusuyla merakini gizlemez.

Ahmet Mithat, sairin yaradilistan gelen kabiliyetini pek yiiksek gorerek onu
“kiise-i inzivadan” ¢ikarmay1 kendine vazife goriir. Alkoliin ve bedbinligin pengesine
diisen Naci;

Aramgah-1 yére ¢ikar tuttugum tarik

Cikmak nasib olur ise meyhaneden bana (Muallim Naci- Ahmet Mithat,
2011:70).
seklindeki cevabiyla i¢inde bulundugu halin hastaliktan daha beter oldugunu itiraf eder.
Celal Tarake1, bu devrede Naci’nin dugar oldugu halin i¢kinin eseri oldugunu belirtir.
“Naci Efendi i¢kinin iyi olmadigini bildigi halde bir tiirlii elinden kurtulamaz” (Tarakgi,
1994:63). Muallim Naci mektubunda sarhoslugu, insanliktan c¢ikis olarak goriirken
sarhosu da insanliga higbir faydasi olmayan, bagkalarinin yardimina muhta¢ miiteneftis
kiitiik benzetmesiyle degerlendirir. Kendisine yardim etmek isteyen Ahmet Mithat’e
“tevecciihiiniize layik bir adam degilim, gbérmiiyor musunuz? Beni mes’id etmek
isti’”dadinda bulundugu halde kadrini bilmedigim beynimi pargalamaga ¢alisup
duruyorum!” diyerek kendisine muhabbet etmemesini ve iltifat buyurmamasini ister
(Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:85-87).

Bu devrede Muallim Naci, bir taraftan da Terciiman-1 Hakikat’te diizenli olarak
yazmaya devam eder. Gazeteye gonderdigi nazim ve nesirleri “Naci, Ahmed Mes’ld,
Abdiillatif Fahri, Muallim Naci, Mes’0id-1 Harabati” imzalartyla basilir.

Bir¢ok farkli imza ile nazim ve nesirleri ¢ikan Naci, bu sayede okuyucunun
dikkatini Terciiman-1 Hakikat’e ¢eker. Miistear isimler igerisinde en fazla merak edileni
“Mes’id-1 Harabati” olur. Naci, bir taraftan Mes’id-1 Harabati ismi etrafinda merakl
bir kalabalik olustururken, diger taraftan “Afak™ dergisini Mehmed Nadir, Mehmed
Stikrii ve Tevfik Riza ile birlikte ¢ikarmaya baslar. Ahmet Mithat Efendi, gazetesinde
Afak hakkinda bir yaz1 yayinlayarak Muallim Naci’yi 6ver (Terciiman-1 Hakikat, nr.
1320, 1882). Naci, bir mektubunda gazetecilie olan meylini s$dyle belirtir:
“Menfaatperest olmayan gazeteciler indimde vatanin biiylik hadimlerinden sayilirlar

anlardan olabilse idim bihakkin iftihar eder idim” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:
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54). Naci’nin kabiliyetinin farkinda olan Ahmet Mithat Efendi, sairi girdigi karanlik
atmosferden ¢ikarmak i¢in yeni bir ikna yolu bulmustur: Gazetecilik. Ahmet Mithat,
gazetecilige kabiliyetinin oldugunu ifade eden Naci’ye, gazeteciligin temel prensibinin
“merdiimgiriz” olmamakla yerine getirilebilecegini belirtir. Akabinde “siz ise
bendenizden hald bir miilakatiniz1 diri§ buyuruyorsunuz” (Muallim Naci- Ahmet
Mithat, 2011:62-63). diye ekleyerek sairi i¢cinde bulundugu halden ¢ikarmak ister.

Ahmet Mithat’in agir1 1srar1 neticesinde Naci, mektup arkadasi ile gdriismeyi
kabul eder. Ahmet Mithat Efendi, Muallim Naci’ye Tercltiman-1 Hakikat’in “kism-1
edebi”sini idare etmesini teklif eder. Afak dergisinin ¢ikarilmaya baslamasindan
yaklasik iki ay sonra 10 K&nun-i Sani 1883 tarihli Terciman-1 Hakikat gazetesinin 1373
numarali niishasinda yer alan “ihtar” baslikli yazisinda Ahmet Mithat Efendi, gazetenin
edebiyat kismin1 Naci’nin yonetecegini belirtir. Ahmet Mithat, su satirlarla okuyucuya
miijdeyi verir: “Gazetemizin edebiyat kismina heveskaran-1 edebin gosterdikleri ragbet
bu kismin ehemmiyetini cidden arttirmis olup bu héalde edebiyat kismimizin
heveskaranimiza delalet edebilmek iktidarina malik bir zatin nezaretine tevdi’i lazim
gelmis ve yalniz i’tikad-1 acizanemce degil kabul-i ammece dahi Muallim Naci Efendi
hazretlerinin bu nezaretle liyakat-1 tammesi hasebiyle keyfiyet zat-i ali-i edibanelerine
arz ve teklif olundukda mutlaka kabul buyurmus olmasiyla ba’dema gazetemize
gonderilerek asar-1 edebiyye hakkinda beyan olunacak miilahazat edib-i miisariinileyh
hazretlerinin miilahazat-1 edebiyyesi olacagini bi’l-ihtar edebiyat-1 Osmaniyeye en
bliyiik hidmet-i acizdnem olmak iizre acizleri dahi su ihtar ve tebsirimle iftihar eylerim”
(Terciman-1 Hakikat, nr. 1373, 10.01.1883).

Ahmet Mithat Efendi, siir gibi hemencecik okunabilen kisa formlar sayesinde
gazetenin ritmini artirmak ister. Bu dogrultuda gazeteye yeni kalemler ve yeni tiirler
ekleme niyetindedir. Tiim bu yenilikler yepyeni okur kitlesi anlamina da gelecektir.
Kamuoyu yonelimleri ve satin alma aligkanliklar1 Ahmet Mithat’i miistakil bir edebiyat
stitunu olusturmaya cabucak iter. Bu dogrultuda gazetenin kism-1 edebisini yonetecek
geng ve velut bir kaleme ihtiya¢ duyulur.

Potansiyeli olan gengleri kesfetme tecriibesi ile Ahmet Mithat Efendi, Naci’nin
kabiliyetine inanir. Muallim Naci’nin gerek Fransizcadan terciimeleri gerek siirlerinde
gostermis oldugu istidadi Ahmet Mithat’i son derece etkiler. Bu hayranligini saire

sOylemekten geri durmaz: “Ben sizde si’r-1 Osmanice biiylik bir inkilabin mukallibi,
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biiyiik bir teceddiidiin miiceddidi olmak istidadin1 goriiyorum, size kavuk salliyorum
zannetmeyiniz. Ne bana sallanan kavuklardan hoslanirim ne de kendim kavuk
sallamaktan lezzet alirim. (...) A¢tigiiz vadi heniiz na-refte bir ¢igir iken, herkes size
peyrev olmaga calisa calisa bir sah-rah-1 edeb oluyor” (Muallim Naci- Ahmet Mithat,
2011:65-66). O, Naci’deki kabiliyetin farkindadir. Ahmet Mithat’a gére Naci, siirde
biliyiik bir yeniligin Onciisii olacaktir. Bununla birlikte edebiyata taze bir soluk
gelecektir. Adeta bir yetenek avcisi olan Ahmet Mithat, gazetesinin bdyle bir yenilige
onciiliik etme firsatin1 kagirmak istemez.

Ahmet Mithat’in bu anlayis dogrultusunda gazetesinin bir kismini bu tanimadigi
gence tereddiit etmeden teslim edisini Ahmet Rasim sdyle degerlendirir: “Naci’yi bu
yolda istihdam etmekle bir inkilab degil ise de bir 1sldh-1 edebi mukaddemesini tehyie
etmek azminde idi” (Ahmet Rasim, 2016:74).

Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikayeleri sayesinde okurun merak duygusunu
hep canli tutmas1 gerektigini bilen popiiler bir yazardir. Naci, Tercliman-1 Hakikat’e
gonderdigi siir ve yazilarmi g¢esitli miistearlarla okuyucunun ilgisini ve merak
duygusunu artirmayi ustalikla basarir. Edebiyat ve gazetecilik aleminde, bilhassa politik
baskilarin yogun hissedildigi devirlerde ¢ok¢a kullanilan miistear isimle yazi yazma
gelenegini Naci, merak uyandirici tarzda bir proje amactyla kullanir. Okurda hayranlik
ve saskinlik uyandiracak kadar dikkat ¢ekici olan bu tarziyla Naci, Ahmet Mithat
Efendi’nin takdirini goriir.

Ahmet Mithat; riskin az, kazancin fazla oldugu bir projede bu firsati
degerlendirmeye yonelik ataktir. O, okur memnuniyetini géz Oniinde bulundururken
olas1 riskleri yonetmek sartiyla, tanimlanmis bir kapsama uygun amag¢ ve hedefler
dogrultusunda 6zgiin bir plan olan gazetenin kism-1 edebisini Naci’yle yiiriitme, kontrol

etme ve zamani gelince de sonuca baglama siirecini biiylik bir memnuniyetle yapar.
1.6.0lgunluk Donemi
18 yasina kadar aile ve egitim dairesi i¢inde, kendi karakteristik 6zelligini
gostermekten ziyade dis tesirleri yansitan, diger bir ifadeyle taklidi bir donemi yasayan;

18 yasindan 27 yasina kadar gegirdigi yillar ve ilk genglik devresinde, ulasacak istikbal

arayan, yonelimleri ve sahsiyetinin ¢izgileri heniiz belirginlesmemis, daha c¢ok
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delikanlilik devresinin ruh diinyas: i¢inde bulunan Muallim Naci, 27 ile 34 yaslar
arasinda, cizgileri gittik¢e katilasan, kimligi ¢cok belli bir karakter haline gelir.

Daha once de ifade edildigi gibi Muallim Naci’nin hayata bakis tarzinda
Osmanli-Rus savasinin bagladigr 1877-1878 yilindan sonra gii¢lii bir degisme olur. Bu
tarihe kadar hayata pozitif yaklasan sair, bu yildan itibaren gittik¢e karamsar olmaya,
yasamdan sikdyet etmeye, hayati sevmemeye, topluma karsi kayitsiz kalmaya, hatta
insanlardan kacan bir tavir takinmaya baslar. Ilkin ailesinden uzaklasma seklinde
kendini gosteren bu davranig, asama asama biitiin yasamina yayilir. Bundan sonraki
Naci’yi, icine kapanik bagka bir insan olarak goriirliz. Ahmet Mithat’a gonderdigi bir
mektubunda Naci, ailesini thmal etmenin derin iizlintiisii icerisinde goriiniir. Dokuz ay
gibi bir siirede higbir sekilde ailesini gérmeyen Naci, ailesiyle beraber fasilasiz iki gece
kalmaz. Eve ugradigi zamanlar ise ¢ogunlukla sabaha karsidir (Muallim Naci- Ahmet
Mithat, 2011:93).

Muallim Naci, sadece ailesine karsi kayitsiz degildir, arkadaslarina karsit da
benzer bir tutum sergiler. Zamanla insanlardan -nefret etmeden- uzaklagsma egilimi
gosterir. Duyarsizlik, problemi yok sayma, Onemsememe kavramlariyla da ifade
edilebilecek “kagma” anlayisinda Naci, sorunlar karsisinda onlari ¢ézmeye yonelik
tutum sergilemek veya ¢esitli savunma mekanizmalarina bagvurmak yerine tam bir
tepkisizlik ve vurdumduymazlik igerisindedir. O, sorunlar yokmuscasina davranir.
Kagis egilimi ile Naci, sorumluluklarindan kendini uzak tutar. Isine, evine ilgisizdir.
Soylenenlere pek kulak asmaz. Velinimeti Said Pasa, Berlin Sefiri olarak Almanya’ya
gidecegi sirada Muallim Naci’yi de yaninda gotiirmek ister. Ancak Naci, Berlin’e
gitmeyi reddeder. Muallim Naci’nin bu tavrini birgoklar1 hata olarak goriir. Recaizade
Mahmut Ekrem’e yazdigi bir mektubunda Abdiilhak Hamit bu hususta soyle diyor:
“Ben ana bir zaman firsat diismiis iken Said Pasa ile Berlin’e gitmegi tavsiye etmis
idim, kabul etmedi. Eger gitmis olsaydi bize siirleri baska tiirlii gelirdi” (Tarhan,
1995:138). Said Pasa, Almanya’ya giderken yaninda gotiirmek istedigi halde
Istanbul’da kalis1 Naci i¢in biiyiik bir hata, edebiyat alemi igin biiyiik bir zarardir; ¢iinkii
fitri kabiliyetin en yiiksek derecesinde yaratilmis olan Naci, Almanya’da -¢agimiza
tamamiyla layik- diinya ¢apinda bir sair olabilirdi (Ata, 1909: 131). Bilhassa Abdiilhak

Hamit’in telkin ve tavsiyelerini de kulak arkas1 ederek Berlin’e gitmeyen Naci’nin Said
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Pasa’ya darildigin1 goriiriiz. Teberrd adli siirinde Naci, velinimetinden artik uzak
durdugunu ifade eder:

Bir hayli zaman refakat ettik

Her bir yere yek-dilane gittik

Her kiisede bir belaya girdik

Ikdam ile bin bela ¢evirdik

Mecbiir-1 refakatin degilken

Ayrilmaz idim refakatinden

Balkan’da liiziim olunca zahir
Gordiin mii, ne asker oldu sair?
Merdane duran yaninda bendim
Miimtaz idi fitrat-i biilendim
Yolsuz mudur, eylesem miibahat?
Her yolda vefami ettim isbat

Fikr et kalemen ne hizmet ettim

Her ndmeyi ders-i hikmet ettim

Ikbale erince dondii halin

Ol hal ise ziddidir kemalin
Mazimizi anmayip unuttun
Bir meslek-i na-kesane tuttun
Yadinda midir aceb ki, bir seb

Mahv olmus idi safa-y1 mesreb

Bir dalkavuk olmamak giinahim
Mani’ o glinaha intibahim
Erlerde olur mu dalkavukluk?
Eyler mi horozlar tavukluk?
Mabhzil olamam, tabasbus etmem
Mel’linum olan tarika gitmem

Madam ki diismen-i vefasin
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Hakkinda ne sdylesem sezasin

Sen sabr edecek sanirsin amma

Sabr eylemem, eylerim teberra (s. 530-531).

Naci’nin yasam anlayisindaki degisikligi siirlerinde daha agik bir sekilde
okuyabiliriz. Sairde 1877-1878 yillarinda beliren hiizlin, bedbinlik ve hayatindan
memnun olmayis; yavas yavas koyulugunu artirip, kokleserek ve diger alanlara da
sirayet ederek hayatinin sonuna kadar siirer. Kimi anlarda bir umut, bir hayal sairin ruh
alemini aydinlatsa da bunlarin savki ¢ok kisa siirer. Naci, boylesi zamanlarda hayal
kirikligina ugrayarak daha yogun bir karamsarliga diiser.

Naci’nin, bilhassa Sakiz’da bulundugu 1881’den sonraki siirlerinin neredeyse
tamaminda goriilen bedbin duyus tarzi, bir tek kaynaktan ¢ikar ve asama asama bagka
alanlara yayilir. Naci’nin mizaci1 ve zorlu yasam siireci, bu pesimistligin sebebini
belirler. Naci’nin bu yillardaki hiizniinde dissal faktorler rol oynar. Bu devrede Naci,
maddi olanaklar agisindan goérece sikinti icerisindedir. Muallim-i sani gorevine heniiz
19 yasinda getirilir. 1883°e kadar Said Pasa’nin himmetinde ¢esitli gorevler alir. 1883
yilindan baslayarak bircok gazete ve dergide onemli gorevler iistlenir. 1887 yilindan
baslayarak cesitli okullarda edebiyat derslerini yiiriitiir. Ogretmenlikte elde ettigi maasla
Naci, kit kanaat gecinebilir. Ekonomik darbogazi asmak adina daha fazla caligsmak
zorunda kalir (Ahmet Rasim, 2016:140). Gerek terciime ve telif eserler yazmasi,
gerekse Teaviin-i Aklam’1 ¢ikarmasi, Mecmua-i Muallim’i yayinlamasi, Miiriivvet’te
gorev almasi iktisadi sartlarin zorlugundan kaynaklanir. Bu maddi problemlerle Naci,
miireffeh bir yasam sliremez. 1891 yilinda yazmis oldugu “Gazi Ertugrul Bey” siiri
sayesinde devrin padisahi II. Abdiilhamid’in tevecciihiine mazhar olur. Bu tarihten
itibaren Naci, 6liimiine kadar daha miireffeh bir yasam siirer. Kendisine “Tarih-niivis-i
Selatin-i Al-i Osman” unvam verilir. Naci, artik sosyal bakimdan yiiksek bir
seviyededir. Cevresinde parlak bir sohret halesi meydana gelir. Arkadaslart Naci’yi her
bakimdan begenir ve takdir ederler.

Iktisadi kosullarin yol a¢tig1 inisli-cikishi yasam, sairin ikircikli yapisiyla
birlesince onu karamsarliga diisiiriir. Sairin mizaci bazi dis etkenlerle karsilasinca o,
hiiznii daha yogun hissetmeye baglar.

Devrin yogun duygusu olan “karamsarlik” Naci’de sosyo-politik bir kanaldan

gelmez. II. Abdiilhamid doneminin siyasi atmosferinde “riitbe ve nisan ile taltif” olunan
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sairi bedbin eden durum ihtirasli mizacidir. Gok kubbe altinda takdir edilme arzusu,
Naci’yi ekseriyetle mustarip eder.

Tagrada gecirdigi zaman igerisinde tanik oldugu kaht-zede kasabalar, yikik
sehirler, fakir insanlar Muallim Naci’yi realiteden kopararak ona yasadigi hayati
karanlik gosteren etmenler arasinda onemli yere sahiptir. Yalmzlhigin, kimsesizligin,
gurbetin, fakirligin, caresizligin ve cehaletin en segme Orneklerini teskil eden tasra ile
Dersaadet arasinda bir karsilastirma yapan Naci, her defasinda talihine sitem eder.
Yiizyillar boyu aydinlar, Istanbul’da yasamak istemislerdir. Naci, tasranin goriinmez
siirlari igerisinde hapsolmus hayallerini tiiketmek yerine “Dersaadet”te etrafinda bir
sohret halkas1 olusturmay: biiyiik bir arzuyla ister. Istanbul’dan ayr1 gecilen her an
yalnizliga ve karamsarliga giden soguk, yorucu, uzun, sikici bir yol olur. Baska bir
iradenin maiyetine giren Muallim Naci, varliinin diinyadaki anlaminm1 sorgular.
Birbirinden farksiz siirlip giden giinlerde bedenini oradan oraya, yikik kdyler, fakir
insanlar arasinda bir golge gibi gezdirir. Tasranin dezavantajlarin1 biitiin benligiyle
hisseden Naci, her tiirlii imkanin bulundugu baskente uzak olmay1 kasvetin tirli
duygular1 ile hapsolmus hisseder. “Sair-i azam” olmak ve herkes tarafindan takdir
edilmek hiilyas1 Muallim Naci’yi sarhos eder. Bu arzu gerceklesmeyince en derin hayal
kirikligina diisen de yine kendisi olur.

Naci, bu devrede 1881-1883 yillar1 arasinda yazdigr ve Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde nesrettigi siirlerin biliyiik bir kismim1 1883 yilinda Afespdre adi altinda
toplar.

1.7.Terciiman-1 Hakikat Devresi

Terciiman-1 Hakikat gazetesi, Ahmet Mithat Efendi’nin 6nderliginde 27 Haziran
1878’de yaymn hayatina baglar. Otuz dort yil araliksiz ¢ikan gazete Ahmet Mithat’in
vefatindan (28 Aralik 1912) sonra da yayimlanmaya devam eder. Belirlenebilen son
sayis1 12 Kanunisani 1340 (12 Ocak 1924) tarihli 15325. niishasidir. Gazetecilik
faaliyeti ile yeni tanisan Tiirk basini i¢in bir okul gorevi goéren Terciiman-1 Hakikat,
“topluma okuma becerisi edindirme”, “bilgiyi topluma aktarma”, “kiiltiir ve edebiyati

halka yayma” gibi bir gorev de {istlenir. Terciiman, halkin birtakim beklentilerini

31



karsilamada ve heniliz olugmaya baslayan kamuoyunu sekillendirip yonelimler
olusturmada en etkili yayin organ1 olarak degerlendirilir (Tekin, 2011:497).

Gazete, bu toplumcu hareketinde basarili olurken diger taraftan da devrin geng
yazar ve sairlerine kapilarini agar, onlarin gelisimine 6nayak olur. Bu 6zelligine dikkat
ceken bazi yazarlar anilarinda Terciiman-1 Hakikat’i bir mektep, bir bilgi ve irfan yuvasi
olarak tanimlar. Bu mektebin tedrisatindan gegenler arasinda 6zellikle Ahmet Rasim’i,
Ahmet Cevdet’i ve Hiiseyin Rahmi’yi sayabiliriz. Bu isimlere Terciiman’da yazilar
cikan Halide Edip, Nigdr Hamim, Hiiseyin Cahit, Veled Celebi, Ahmet Ihsan gibi
kalemleri de ekleyebiliriz. Gazeteye “mektep” hiiviyeti yiilklenmesinde Ahmet Mithat’in
genc kalemleri kollayan ve Onemseyen “pragmatik” yaklasiminin, “yenilik¢i”
gorlisliniin onemli pay1 bulunur. Terciiman-1 Hakikat, Bat1 diinyasindan bilim, fen ve
sanayi ile ilgili birtakim gelismeleri okurlarina aktarir, bunun yaninda sayfalarinda
cesitli edebi akimlardan toplumu haberdar etmeye c¢alisir. Boylelikle habercilik
anlayisiyla beraber toplumun bilgi ve gorgiisiinii arttirma misyonuyla toplumu yeniden
insa etme amaci giider. Otuz dort yil araliksiz ¢ikan gazetenin uzun yayin hayati dort
donemden olusur (Tekin, 2011:498).

Terciman-1 Hakikat asil hiiviyetine zengin igerigi ve kaliteli baskisiyla ikinci
donemde (1882-1884) ulasir. Bu silireg, Ahmet Mithat’in edebiyat sahasinda ismi 6n
plana ¢ikan damadi Muallim Naci’yi gazeteye almasiyla baslar. Aslinda devrin 6nemli
isimleri hep gazete ile alakadar olmustur. Neredeyse biitlin Tanzimat sanatcilar1 ayni
zamanda gazetecidirler. “Sinasi ile Miinif Pasa’dan itibaren gazete bu devrede
tefrikalarla kitab1 da icine almis gibidir. Birkag¢ biiylik politika adaminin -ve belki de
baz1 miderrislerin- disinda bu devrede sohret kazananlarin hemen hepsi gazetecidir.
Kiiclik Said Pasa, Miinif Pasa gibi politika adamlar1 gazetecilikle ise baslarlar. Sinasi,
Ziya Pasa, Namik Kemal, Suavi, Ebiizziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi, hepsi
gazetecidir.” 1873’ takip eden yillarda ise siir diinyasinin iki 6énemli figiirii olan Ekrem
ile Naci gazetede yetisirler (Tanpinar 1997: 250).

Terciiman-1 Hakikat gazetesinin edebiyat sayfasini yonetme vazifesi verilen
Naci, bu gorevi lstlendiginde Sinasi ve Ziya Pasa hayatta degillerdi. Namik Kemal
Midilli’de, Abdiilhak Hamit ise uzak diyarlarda yasamini siirdiiriiyordu. Sadece
Recaizade Mahmut Ekrem, Istanbul’da edebiyat sahasinda gayret gdstermeye

calistyordu. Bu donemde Terciiman-1 Hakikat, hem kiiltiirel yasama ve toplum hayatina
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getirdigi hareketlilikle hem de zengin igerigiyle biiyliylip kamuoyuyla biitiinlesme
imkan1 yakalar. Bunda, Muallim Naci’nin gazetenin edebiyat siitununda “eski-yeni”
meselesini kasiyan polemikei tavrinin etkisi de vardir (Tekin, 2011:498).

Ahmet Mithat, Terciiman-1 Hakikat’te ¢ikan ilk siirleri yeni tarzda olan Naci’de
biiyiik bir inkilabin miinkalibi, biiyiik bir yeniligin miiceddidi olacak istidadi goriir
(Naci, 1894:65). Ahmet Mithat, istidadina giivendigi Muallim Naci’ye 10 Ocak 1883’te
Terciiman-1 Hakikat’in edebiyat siitununu yonetme vazifesini verir. Gazetenin edebiyat
siitununu idare etmeye basladiktan sonra Naci, yazdigi siirler ve Fransizcadan yaptigi
ceviriler sayesinde kisa slirede sOhrete ulasir; mektuplarinda  bahsettigi
merdiimgirizlikten kurtulur.

Terciiman-1 Hakikat’i edebi mektep olarak degerlendiren Naci, buna gazetenin
kism-1 edebisine gosterilen tevecciihii ve kaliteli yazilarin yogunlugunu 6rnek gosterir.
Bu hususta gazetenin misyonunu 6n plana ¢ikaran Naci, genglerin kalemlerinde goriilen
kuvvetin Tercliman’in  “tesvikat-1 hakikat-perestanesindenden” kaynaklandigini
vurgular. Naci, bunu ifade ettikten sonra, gazetenin kendisini de tesvik ettigini belirtir.
“Hakim-i miisariinileyh hazretleri” Ahmet Mithat sayesinde gazete heyetine dahil
oldugunu soyleyen Naci, derece-i istidadinin Olciisiinde bir 6viing olarak gazetenin
kism-1 edebisinin kendisine verildigini aktarir. Bu noktada Ahmet Mithat Efendi’ye olan
sikranin1 dile getiren sair, kism-1 edebinin terakkisini kendi ¢abasindan ziyade
“muallimii’l-meali” Ahmet Mithat Efendi’nin varligina baglar (Ugurcan, 2018:14).
Naci’'nin gazetede tam yetkiyle gorevlendirilmesi devrin yaygin anlayisinin bir sonucu
oldugu unutulmamali. Bu hususta M. Fatih Andi su degerlendirmeyi yapar:
“Gazetelerde umumiyetle bir tecriibeli ve taninmis sairin denetiminde agilan edebiyat
koseleri, gonderilen siirlerin yaymlandigi siir siitunlar1 ve ‘musahabe-i edebiye’ler, yeni
yetisen sairler i¢in birer dershane ve laboratuvar, devrin ileri gelen sairleri iginse bir
kendilerini yenileme, edebi goriislerini serdetme alani vazifesini goriirler” (Andi, 1997:
20).

Terciiman-1 Hakikat’in edebiyat siitununu yonetme vazifesi verilen Naci’nin
gazellerine Hersekli Arif Hikmet Bey, Kazim Pasa gibi sairlerin nazire sdylemesinden
sonra gazeteye divan siirine bagli zlimrenin ilgisi artar. Naci’nin gazetede sik sik
yayimlanan gazelleri eskiye bagli bu grubu memnun eder. Cogunlukla geng sairlerin bu

siirlere yazdig1 sayisiz nazire ve tahmis nedeniyle kisa zamanda gazete divan siiri
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ornekleriyle dolup tasar. Eski siire bagli ziimrenin olusturdugu olaganiistii tevecciih
Muallim Naci’nin “styt-1 sairane’’sini artirdik¢a artirir (Ahmet Rasim, 2016:113).

“Eski zevk sahiplerinin™ olusturdugu tevecciih, gittikge Muallim Naci’ye karsi
menfi bir cephenin olusmasina yol agar. Bu cephelesmeye dikkat ¢eken bazi yazarlar
anilarinda Naci’nin “teceddiit edebiyatinin” karsisinda bir “irtica heykeli” gibi goriiliip
hiicuma ugradigini aktarir (Hiiseyin Avni, 1932:5).

Gazetenin ilk doneminde roman, tarih ve farkli yazinsal tlirlere ait ornekler
bulunurken Naci’yle beraber bunlara siir de eklenir. Gazete adeta siir sergisine doner.
Bu siirlerin neredeyse tamamini, Naci’nin siirlerine yazilan yiizlerce nazire ve tahmisler
olusturdugunu yukarida belirtmistik. Ornegin Naci'nin “Meyhane, Ser-Balin-i
Cananda” ve “Gark-1 NOr” adl siirleri i¢in gazeteye yiizden fazla nazire gelir (Ahmet
Rasim, 2016:113). Ali Kemal, Omriim ad1 ile bastig1 anilarinda, “Ser-Balin-i Cananda”
adli siire “nazire yazmayan kalmadi; Tercliman-1 Hakikat siitunlari, gozlere dair o
rengarenk tavsifat ile doldu” der. 13 Eyliil 1884 tarihinde Tercliman’da ¢ikan;

Bir zamandir oldu castsu’l-leyali gozlerin

Diismen-i hab etti her sahib-hayali gozlerin

Beytiyle baslayan Naci’nin “Ser-Balin-i Cananda” adli gazeline Rodos’ta
bulunan Namik Kemal de “ed-Dai Kemal” miistear ismiyle nazire sdyler, Naci i¢in
“Naci necat bulsun/ Daim hayat bulsun/ Baki denir o ndma/ Ta erse de hitama”
methiyesini yazar. Naci’nin etrafinda olusan sohret halkasi her gegen giin genisler. Bu
giinleri Salahi Bey soyle anlatir: “Naci nami afak-1 sohretin balasina sasaa-nisar olmaga
basladi. Istanbul’un biitiin siihan-verdn1 Terciiman Matbaasi’'na kosuyordu. Her
miintesib-i edeb i¢in Naci’yi ziyaret, fariza-i insaniyyet hiikkmiinii bulmus” (Salahi,
1893:41). Boylelikle Naci’nin sohreti iilkenin her kosesinde duyulur.

Gonliime sakiyi mi’mar eyledim meyhanede

Allah Allah, Kabe i’'mar eyledim meyhanede
misralartyla baslayan siirin  yayimlanmasindan sonra ise Terciiman-1 Hakikat’in
sayfalar1 divan siirinde dahi son donemlerde Ornekleri azalan “mey” ve “mahbub”
konulariyla dolar. “Meyhanede” redifli gazel i¢in gazeteye haftalarca nazire gelir.
Nazire ¢ilgmligmin 6niine ge¢cmek icin Naci, Celal Beyefendi’nin naziresini okurlara
“hatime” olarak duyurup hayli c¢ogalmis olan “Meyhane” gazellerine son verir

(Terctiman-1 Hakikat, 02.01.1884).
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“Gark-1 Nar” redifli gazelinin yayimlanmas1 Babiali’de bir infial olusturur ve
gazete Mehmet Emin, Seyh Vasfi, Ali Ferruh, Menemenli Tahir gibi sairlerin
gonderdigi tanzir, tazmin ve tahmislerle dolar (Tansel, 1953: 163).

Cok mudur mihrinden olduysa siiveyda gark-1 ntr

Sen kesildim ben ne var olsam ser-a-pa gark-1 nlir

Naci’nin yayimlandig1 donemde ¢ok begenilen bu gazeli, Terciiman-1 Hakikat’in
yayin politikasini tartismaya acar. Tenkitlerden en bilineni “Arabistan’da Sakin Birisi”
imzasiyla gazeteye gonderilen yazidir. Burada Muallim Naci, Mes’0d-1 Harabati, Seyh
Vasfi ve Muallim Feyzi gibi kalemlerin siirlerinde “mey, mahbub, saki, sagar” gibi
kliselerden kurtulamadiklar1 “adeta halki sarhosluga ve mahbib-dostluga tesvik”
ettikleri belirtilerek bu tarz uygulamalarin bir an 6nce birakilmasi énemle vurgulanir.

99

Naci’nin kendine “Mes’id-1 Harabati” gibi “tumturakli” bir miistear isim kullanmasinin
da sahsiyetiyle Ortiistiigii sOylenebilir (Tanpinar 1997: 598). Ahmet Mithat Efendi, buna
cevaben 2 Ocak 1884 tarihli ve 1966 numarali Tercliman-1 Hakikat’teki yazisinda asil
vazifeleri “hikmet-gliluk™ olan sairlerin heniiz “mey” ve “sevgili” hayranliklarin1 sona
erdiremediklerini itiraf eder. Yazinin devaminda bu yola gidise kamuoyunun zevk ve
ilgisini sebep gosteren Ahmet Mithat, Muallim Naci’nin yeni tarz eserlerinin tanzir
edilmedigini buna karsin eski tarz siirlere biiylik ilginin oldugunu aktarir. Dolayisiyla
“halki sarhosluga ve mahbib-dostluga tesvik” edenlerin Naci, Vasfi ve Feyzi
Efendilerin olamayacagini vurgular. Ahmet Mithat’a gore bu durum ismi gecen sairlere
nispetle eskidir. Onlar halkin bu zevkine yeni bir alan agmaya c¢alistiklar1 halde
birdenbire muvaffak olamadiklart i¢in hem yenisinin orneklerini gostermeye hem de
eski vadiye ugramaya mecbur olurlar (Terciman-1 Hakikat, nr. 1966, 02.01.1884).

Ahmet Mithat, yazisim1 “mey ve sevgili hayranlar1” edebi lezzetin asil hangi
yonde olduguna karar verinceye kadar “sahib-i varakanin” istemedigi seyleri de
gormeye devam edecegini soyleyerek siirdiiriir. Ahmet Mithat, onlara kendi zevklerine
uygun siir 6rneklerini géstermekle beraber “bir de su tiirliisti vardir” diye yeni edebiyat
orneklerini sunduklarini varsayar. Bu sayede “eski zevk sahiplerinin™ her iki yonle ilgili
bir mukayese yaparak yavasg yavas dogruyu bulacagini vurgular.

Ahmet Mithat Efendi’nin bu diisiincelerinden, Terciiman-1 Hakikat’te
yayimlanan klasik anlayistaki siirlerin, ardi sira gelen nazirelerin, mey, mahbub

yoriingeli gazellerin bulunmasinda Muallim Naci’yi suglamadigini anlariz. Bu gibi
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yayinlara kars1 oldugunu bildigimiz Ahmet Mithat, Naci’nin yeni tarz siirlerine benzer
eserler olusturulmamasindan dolay1 duydugu iiziintiiyli yansitir. Bununla beraber eski
tarz siirlere gazetede yer agan Muallim Naci ve yakin arkadaglari i¢in, bu yaz1 “bir
uyar1” olarak degerlendirilebilir.

“Arabistan’da Sakin Birisi” imzasiyla gazeteye gonderilen yazinin disinda
Tercliman-1 Hakikat’in yayin politikasina ve Muallim Naci’ye hiicum eden bir¢ok drnek
bulunur. Bunlardan biri de Mizan gazetesinde Naci’nin sadece “sdyleyise” onem verip
“manay1” ikinci plana attigima yonelik tenkit yazisidir (Mizan, 18.11.1886). Muallim
Naci, bu elestiriye kars1 iki y1l dnce Terciiman’da ¢ikan:

Cikin su savma’adan zahidan! Cihani goriin

Nasil giizel geciyor alemin zamani goriin!

Iste bu “yek-avaz, hem de mana cihetiyle miimtaz” olarak tanimladig1 beytini
ornek gostererek “Bunu begenir misiniz?” diye sorar. Naci, “Meyhane” ve “Gark-1 NGr”
adli siirlerine yiizlerce nazire sdylenmesine ragmen yukaridaki siire tanzir ve tahmis
yazilmamasinin kendi kusuru olmadigini belirtir. Boyle nice 6rnekler gosterdigini ifade
eden sair, edebiyatin nasil olmasi gerektigine dair birgok goriis belirtmesine ragmen
bunlara uyulmadigini, dolayisiyla kabahatlinin kendisi olmayacaginin altin1 ¢izer.

Muallim Naci’nin divan siirine ait mazmunlari tekrar siire “dahil etmesi” ve
onun etrafinda olusan tevecciih halkasimnin gittikce artmasi, “teceddiit edebiyati’’ni
benimseyenleri rahatsiz eder ve Naci’yi gericilikle suglarlar. Bu iddiay1 giiglendirmek
icin ise Naci’nin Istanbul’dan uzakta yetismesini, iyi bir egitim alamamasim,
Fransizcay1r ge¢ 0grenmesini ve “harabati” yasamini 6rnek gosterirler. Bu elestiriler,
Tercliman-1 Hakikat’in sahibi ve “teceddiit edebiyat” taraftar1 Ahmet Mithat’a da
yoneltilmeye baglayinca Ahmet Mithat yukarida belirttigimiz gibi 6nce Naci’yi savunur.
Onun Bati tarzinda yazdigi siirlerinin ve terclimelerinin tanzir edilmedigini sOyler
(Tansel, 1953: 165).

Tercliman-1 Hakikat’te ¢alistigit donemde siirlerini  Atespdre ve Serdre
isimleriyle bastiran Naci, “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” adli manzum bir
trajedi ile Omer’in Cocuklugu isimli eserini nesreder. Bir yandan edebiyat diinyasina
kazandirdig1 eserlerle iiretken bir donem geciren Naci, diger yandan kendisine yonelik

siddetli elestirilerle bogusur. Ozellikle son zamanlarda hakkindaki suclamalar gittikce
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artar. Naci’nin baz siirlerinde tercih ettigi ifadeler, eski anlayis1 ¢cagristirdigi icin ona
saldirmak isteyenlere firsat sunar. Ornegin;

Firkatin eskimi sarab edeli

Saribii’l-leyli ve’n-nehar oldum (s. 145).

*

Ol kadar ¢caktim ki tersa-zedeganin agkina

Berka dondiim nesr-i envar eyledim meyhanede (s. 259).

*

Bayramda bir nizamina koydum ki hanemi

Yaran goriince bir yeni meyhane sandilar! (s. 533).
gibi beyitler Naci’'nin aleyhtarlar1 tarafindan siklikla giindeme getirilir (Ahmet Rasim,
2016:120). Fevziye Abdullah Tansel, bu suglamalarin ¢ogunun gergeklikten kopuk
kisisel nefretten kaynaklandigini sdyler. Tansel, Naci’ye doniik su¢lamalarin “mahbub”
ve “mey-perestlik” gibi kavramlara hapsedildigini ve saire saldirmak isteyenlerin bagka
bir argliman {iretemediklerini belirtir. Aslinda Naci’nin “Hasan”, “al-i aba”, “abay1
yakmak”™ ifadelerinin sOyleyisteki uygunlugundan dolay1 asagidaki beyti kaleme
aldigin1 aktaran Tansel, bunun da saire yonelik “mahbub-perestlik” gibi yakistirmalar
icin yeterli delil olamayacagini vurgular (Tansel, 1953: 165):

Hasanim! Etme iba Al-i Aba hakkiygiin

Sana ben hayli zaman oldu abay1 yakali (s. 293).

Terciiman-1 Hakikat’in kism-1 edebisinin “eski-yeni” tartismalarin1 yeniden
alevlendirmesi, gazetenin Gteden beri misyon edindigi faydaci/toplumcu anlayisini
golgelemeye baglar. Bunun iizerine gazetenin edebiyat sayfalarinda Nabizade Nazim’in
“Bir Temasadan Sonra”, “Sikdyet”, “Anadolu Hisari’'nda Mezarlik” adli yazilarina,
Menemenlizade Tahir’in bigim ve igerik agisindan yeni olan eserlerine, Goethe’den
terclime edilmis bir siire yer verilir. Muallim Naci’nin 6zellikle siir terciimelerini
destekleyen diislinceleri okuyucuya aktarilir. Abdiilhak Hamit’i taklitle kaleme alinan
“Nesr-1 Mukaffa” isimli bir siir de yayimlanir.

Hamit, Recaizade Ekrem’e Bombay’dan gonderdigi mektubunda “Zincir ile
Bagli Bir Kii¢iik Kiz” siiri ile “Baharhanede hos asiyanemiz vardir/ Huma-yi aska gore
asitdnemiz vardir” musralariyla baslayan manzumesinin Terciman-1 Hakikat’te

yaymmlanmadigimi belirtir ve su ciimleleri sarf eder: “ihtimal ki Naci Efendi
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begenmemistir. Goriiyorum ki o zat, bizim ekseriya ihtira yollu asarimizi begenmiyor.
Selim-i evvel Ziyaretnamesi’'ni begenmis ve bir de nazire sOylemek istemislerdi;
bilahara tenezziil etmediler.” Hamit, Naci’nin gazetedeki tenkitleri i¢in ise “Nev-zuhur
sairlere, miinekkidlere nev-zuhur tenkidat yarasir. Muallim Sinasi’nin biitiin heyeti ile
beraber ¢ekilip, yerine Naci giliruhu c¢ikacak zamandir. Zehi terakki!” seklinde
lizlintlislinli beyan eder (Tarhan, 1995:78).

Naci’ye yonelik saldirilar, gazetedeki yazilari ile sohretinin zirvesinde oldugu
bir donemde baslar. Recaizade Ekrem, Hamit’e yolladigi 30 Temmuz 1300 (1884)
tarihli mektubunda Terciiman-1 Hakikat’in Zemzeme’yle ilgili herhangi bir sey
yazmadigini ifade ederek sikayette bulunur. Bunda da Naci’yi sorumlu tutar ve onu
suclar. Ancak bir yil sonra gazetede su ifadeleri goriiriiz: “Gavamiz-1 edebiyat-1
Osmaniyyeye olan kemal-i 1ittila’in1 ve kariha-i aliye-i beday1’ perveranesinin ala
vechii’l-efrat 1ttisa’1n1 asar-1 celilesiyle isbat ve ihya-yi tarz-1 cedid-i edebiyat buyurmus
olan sa’adetlii Ekrem Beg Efendi hazretleri (Zemzeme) unvanl kitab-1 mergublarinin
ticlincli kismimi dahi bu kerre nesre himmet eylemisdir.” Yazimmin devaminda
Zemzeme’nin mukaddimesi 6viiliir ve Terciiman-1 Hakikat’te yayimlanir. 10 Temmuz
1885 tarihi Muallim Naci’nin gazete ile olan iligkisinin doniim noktasini olusturur.
Yaziy1 kaleme alan Ahmet Mithat’in Naci’ye kars1 tutumunu degistirmeye bagladigini
sOyleyebiliriz. Ciinkii Zemzeme nin mukaddimesinde Naci aleyhinde birtakim ifadeler
gortliir. Tercliman-1 Hakikat gazetesinde yer alan mukaddimeden sonra Naci’nin hi¢bir
yazis1 gazetede yer almaz. Bu husustaki ayrintilara ve Naci ile Recaizade Ekrem’in
icinde bulundugu kalem kavgasina ileride deginilecektir.

Ahmet Mithat, Terciiman-1 Hakikat’te klasik anlayistaki yayinlar1 sonlandirma
amaciyla “Miildhazat-1 Gayr-i Edibane” bashikli bir yaz1 kaleme alir. Bu yazisinda
Mithat Efendi, gazetenin kism-1 edebisine agir elestiriler yoneltir. Naci’nin bir gazeline
Abdiilkerim Sabit’in tahmis olarak yazdigi siirini ele alan Mithat Efendi, elestiri
siirlarint zorlayan hiicumlarda bulunur. Mithat Efendi, gazel gibi nazim tiirlerinde
anlam birliginin bulunmadigini ve bu tarz formlarda mana aramanin gii¢ oldugunu ifade
ettigi yazisinda boyle siirleri bir de tahmis etmenin “miinasebetsizligi” bir kat daha
artirdigin1 soyler. Yazar, “mey, hey, giil, miil” gibi sembolleri siirden ¢ikarmamiz
neticesinde geriye anlam iceren herhangi bir fikir kalmayacagini da vurgular

(Terctiman-1 Hakikat, nr.2150, 27.08.1885).
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Tenkidin tonunu koyulastiran Ahmet Mithat, sair olma imtiyazina sahip olan
kisilerin sagma sapan her sozli sdyleme hakkina sahip olmadigini belirtir. Naci’nin 25
Subat 1884 tarihinde gazetede ¢ikan;

Gordiigiin zindan-1 askin negve-i sevk-averi

Muktebestir nesvesinden sagar-1 sersarimin
gazeline dayanarak, “Bizde sairlik serhosluk demektir; elinden kadehi alirsaniz 14l olur.
Ensesinden vura vara kogunuz.” ifadelerini de igeren yazisinda sarhosluktan s6z acan
sairleri hezeyanlar sdyleyen bunaga benzeten Ahmet Mithat, isim yapmak icin bos
lakird1 sdylemek gerekiyorsa sohret kapisi bu gibilere aciktir, der. “Aman ya Rab!
Diistinmeliyiz, acimaliyiz, aglamaliyiz” diye sasiran, hayiflanan yazar, “en biiyiik
sairimiz olan zevatin” bir gazelini Osmanlicadan bagka bir lisana terclime etsek bize
kimler giilmez? sorusunu okurlara yoneltir ve alayci bir cevap vererek bu duruma
oOliillerin, kedilerin hatta tavsanlar bile giilecegini iddia eder. Hatta bir “gazel-i
istadaneyi” diger birisi “acz-i tilmizanesiyle” tahmis dahi eder ise su agustos sicaginda
tahta kurularinin bile giilecegini vurgular (Terciiman-1 Hakikat, nr.2150, 27.08.1885).

Ahmet Mithat, o giine kadar gazetenin kism-1 edebisinde yayimlanan eserlerin
yeniden incelenip mahiyetlerinin ortaya ¢ikarilacagini duyurur. Yazinin devaminda
edebiyat ve sairiyetin birbirine benzemedigini su satirlarla ortaya koyar: “Edebiyat
erbab-1 taassubun begenmedikleri Avrupa asar-1 miitercemesi gibi olan seylerdir.
Sa’iriyat dahi bizim begenmedigimiz gibi hicbir hikmet-perestin dahi kat’iyyen
begenmeyecegine simdiden ve ezberden hiikmedebilecegimiz su gazel ve tahmis gibi
tiirrehat-1 mahzadir” (Terciiman-1 Hakikat, nr.2150, 27.08.1885). Ahmet Mithat, agir
suclamalar iceren yazisindan sonra, Naci’yi Tercliman-1 Hakikat’ten uzaklastirir. Ahmet
Rasim’in aktardigina gore, hadiseden habersiz olarak gazeteye ugrayan Seyh Vasfi’yi
de kovar; gazeteci (Ikdamci1) Ahmed Cevdet’e de “Birader, nafile gelme! Gazel, nazire,
gulam, car-ebrtl, bade, saki bunlarin hepsini Muallim Naci ile beraber matbaadan disar1
attim; evvel zaman siirlerine kapilarimiz artik kapandi, ne sdylesen nafile!” diye uyarir.
Bu “yenmez yutulmaz yumruk”tan sonra eski zevk sahipleri ¢il yavrusu gibi dagilirlar
(Ahmet Rasim, 2016:136).

Ahmet Mithat, bu ilk darbeyle yetinmez. Gazetesinin sayfalar1 Onceleri
methiyeler dizilen isimleri alasag1 etmek i¢in yazilan yazilarla dolar. Neredeyse herkes

saldirtya geger. Bu grubun basin1i Ahmet Mithat ¢eker. “Biz, Osmanlilar sair diye
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bunlara nail oldugumuz i¢in bedbahtiz” dedigi 31 Agustos 1885 tarihli yazisinda “Her
giin meydan-1 intisara konulan bir niisha-y1 hikemiyeyi okumaga suaramizdan kimin
vakti vardir? Anlar sagar-1 lebriz ve akdah-1 sersardan baska neyi okurlar?” sorulariyla
eski siire baghh ziimreyi kiicimser. Ahmet Mithat’a goére bu zlimre, rakidan ve
“mugbege” dedikleri meyhaneci ¢iragindan ve “pir-i mugan” dedikleri tezgahtarlardan
baska hicbir sey arastirmayip sekiz on kadeh ictikten sonra havalanmaga baglarlar.
Bunlar, kart meyhaneciyi mabut gorerek saki oglanlar1 dahi melekten fark etmezler.
Eski zevk sahiplerinin bilgisini de yetersiz bulan Ahmet Mithat, Victor Hugo’yu
hicbirisinin anlayamayacagini belirterek “En biiyiiklerinden en kiicliklerine kadar iste
bdyle cim karninda bir noktadirlar.” diye onlara hiicum eder.

Ahmet Mithat, yazinin devaminda gazetenin amacini okuyucuya aktarir: Naci ve
dostlarmin aksine “pir-i mugan” dergdhinda vakit gecirmek yerine Tercliman-1
Hakikat’in siitunlarin1 yalnizca gergekleri “hakka susamis”lara hizmet i¢in agcacagini ve
gazetenin bundan sonraki mesleginin bu olacagini beyan eder (Terciiman-1 Hakikat,
nr.2153, 31.08.1885).

Ahmet Mithat Efendi, divan siirine bagli ziimrenin etkinligini kirmak igin
neredeyse her giin onlarin aleyhinde yazar. Bu yazilarin ekseriyeti eski zevk sahiplerini
kiicimser mahiyettedir. Ahmet Mithat’e gore “Mugbecegan”a meftun olan dort buguk
kisi Osmanli milleti degildir. Dort buguk sarhosun anlamsiz bombos ifadelerini edebiyat
diye kabul edemeyiz. Edebiyat “ney {i mey”den, sairlerin éviinmesinden ibaret olacak
ise cani isteyen “pir-i mugan u mugbece”den dilendigi sarabin sonsuzluguna ersin de
varsin “lamekan”n tstiine ¢iksin. 27 Eyliil 1885 tarihli bagka bir yazisinda da “evvel
zaman siir” anlayisin1 ortadan kaldirmanin gururunu tasiyan yazar, “O sizin miidafaa
ettiginiz sa’iriyyet alemini Ahmet Mithat kalemi ucuyla dokunur dokunmaz yikt1 bi-bab
eyledi.” diye oOviiniirken bunun kalemindeki kuvvetten gelmedigini, o kohne binanin
kuvvetsizliginden kaynaklandigini sdyler. O binanin yikildigin1 miijdeleyen yazar, bu
sonucun onun gibi birka¢ viraneden baska herkesi memnun ettigini de vurgular
(Terctiman-1 Hakikat, nr.2173, 27.09.1885).

Terciiman-1 Hakikat’te Naci aleyhindeki yazilar ¢ogalinca buna bir son verme
lizumu duyan Ahmet Mithat, bir yazi kaleme alir: “Edebiyat-1 Osmaniye’nin ne yolda
olmasi lazim gelecegine dair actigimiz bahse hala devam olunuyor. Fakat bizce bahis

hal olunmus demektir. Bahsin uzamasi hal olundugunu bilmeyenlere goredir. Biz bahsi
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hal olunmus addedince terakki-perestlik meydaninda ikinci hatveye hazirlanmaga
basladik.” Ahmet Mithat, hazirlig1 yapilan “ikinci hatve” sayesinde klasik eserlerin
terclime edilerek okuyucunun hizmetine sunulacagini da belirtir.

Ahmet Mithat Efendi “eski-yeni” tartismasini hal olunmus saysa da gazete
siitunlarinda Naci karsithigini iceren yazilarin devamina géz yumar. “Mey u meynus”
adiyla gazetede imzasiz yayimlanan manzumede Naci mektebine agir hakaretler stirer:

Eli lerzan ayag titreyerek ayyasin

I¢digi mey degil evlad ii iyali kanidir

Zulm eder nefsine bir katrasini agza alan

Bade insanin efendi kat1 zehr-i canidir

Mey u mahbub iledir zevki behistin der imis

Kim demis sa’ire kim cenneti ser-hos hanidir

Ne demek mey-kede hasa ola hem ayn-1 behist

Zanneden cenneti meyhane esek azmanidir

Meyle aliide vii isretle olan aliifte

Stibhesiz alemin algak ve muzir hayvanidir

Rakidan kangi harabatiyi gordiin mes’td

Ciimlesi renc i elemde kopegin alt yanidir (Tercliman-1 Hakikat, nr.2178,
01.10.1885).

Ahmet Mithat Efendi’nin Tercliman-1 Hakikat’in kapilarim1  Naci’ye
kapatmasinin iki nedeni bulunmaktadir. Bunu Said Bey’e yazdigi cevapta goriiriiz.
Bunlardan ilki; gazetenin kism-1 edebisindeki elestirilerinde Naci’nin nesnel olamamasi
ve polemik¢i tavri gosterilir. Naci’nin biiylik bir sair olduguna dair inancim1 koruyan
Ahmet Mithat, sairin “meziyyet-i sa’irane”’sinden ziyade “kudret-i intikadiyesi” ile Naci
oldugunu aktarir. Ancak Ahmet Mithat, Naci’nin elestirilerinde siibjektif davrandigini
belirterek bunun yanlighigina vurgu yapar. Buna Recaizade Mahmut Ekrem’e karsi
Naci’nin takindig1 tavr1 6rnek gosterir.

Ikinci neden ise Muallim Naci’nin “mey” ve “mahbub” taraftarliginin kesin
olarak “perestisten” kaynaklanmadigini bilmekle beraber, Sark edebiyatinda oldugu gibi
siirin “mey” ve “mahbub” {izerine bina edildigi hususuna taraftar olmasidir. Ahmet
Mithat Efendi, Said Bey’e yazdig1 cevabin devaminda Naci’yi kotiiliik ve glinahtan

uzak iffetli bir adam diye anar. Naci i¢in onun “mahbubu da mahbubesi de ideal idi”
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dedikten sonra Naci’nin sarhosluga “hicbir ziihd i takva sahibinin dahi yapamayacagi
siddetle lanet okudugunu” aktarir (Ahmet Mithat, 2015:103-104). Burada Naci’nin
gorlsiinii aktarmakta fayda vardir. Siirde bazen “mey” sozciiglinii anmanin nesesi eksik
olmayanlarca gerekli goriildiigiinii belirten Naci, devrin hakimlerinden bazilarinin

'9’

(Mithat Efendi) “siirde kesinlikle saraptan bahsolunmasin!” hiikmiinii vermelerinde
sarab1 gercekten hos gormemelerinden kaynaklanmadigini, bunda baska hikmetlerin
oldugunu sdyler. Ona gore herkesten fazla istekle sarap igenler, sairlere “sunun adini
anmayimn” emrini vererek hakikati gorenlere riyadan baska bir sey gostermis olmazlar.
Naci, bunlarin davranigini “Siirbii’l-Yehtid” (gizli gizli sarap i¢en Yahudiler) tiirlinden
sayar. Bu tavr takinanlan ikiyiizliiliikle su¢layan Naci, ne zaman bu husus glindeme
gelse su hitabr animsadigini belirtir: “Sen siirb-i1 Yehtde diiseli pek ¢ifit oldun” (Saadet,
nr. 595, 22.12.1886).

Ahmet Mithat, Said Bey’e yazdigi cevapta zamanla hakli ciktigini aktarir.

299,

“Kdohne sa’iriyyet alemi”ni yikmasi sonucunda “Mes’(id-1 Harabatinin enkazin altinda

yok olup gittigini, geriye Muallim Naci’nin ayakta kaldigini sdzlerine ekler. “Mahbub-

29 (13

perestane”, “mey-nlisane” ve kohne edebiyatinin “ahlaksizlik” oldugunu Naci’nin de
bunu fark ettigini belirten Ahmet Mithat, bu minvaldeki bozguncu eserlerin, sadece
Tercliman-1 Hakikat sayfalarindan kovulmakla kalmayip Naci’nin “tab’-1 sairane”sinden
dahi defedildigini vurgular (Ahmet Mithat, 2015:123-124). Naci de “Mes’td-1

Harabati” miustear ismini terk ederek sadece Muallim Naci olur.

1.8.  Terciiman-1 Hakikat’ten Sonraki Faaliyetler

Yaym hayatin1 otuz dort yil araliksiz siirdiiren Terciiman-1 Hakikat en verimli
donemini kuskusuz Muallim Naci’yi gazeteye almasiyla yasar. Gazetenin edebiyat
sayfasin1 yonetme vazifesi verilen Naci, bu gorevi iistlendiginde Terciman-1 Hakikat;
edebiyat cevresine ve toplum yasamina getirdigi hareketlilikle gelisip kamuoyuyla
biitlinlesme imkani yakalar. Bunda, sliphesiz Muallim Naci’nin ¢ok giiclii etkisi
bulunur. Terciiman’daki faaliyetleri ile kamuoyu nezdinde gazeteyi odak haline getiren
Naci’nin buradan ayrilis1 ile gazetede bir “yokluk™ meydana gelir. Tercliman-1 Hakikat
icin Naci’nin bir nevi “varlik” oldugu ¢ok gecmeden anlasilir (Ahmet Rasim,

2016:136).
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Tercliman-1 Hakikat’ten olayl bir sekilde ayrilan Muallim Naci, aleyhinde ¢ikan
baz1 miitalaalara kars1 Saadet gazetesinde yazdigi cevaplarda gazetenin bu hareketini
sabirsizlik olarak degerlendirdigi gibi Ahmet Mithat Efendi’den bu davranisi
beklemedigini sdyler. Naci, Imdadii’l-midad’in edebiyat siitununda Terciiman-1 Hakikat

icin “bukalemun-mesreb” ifadesini kullanmaktan ¢ekinmez (Tarake1, 1994:97).

1.8.1. imdadii’l-midad

Terciman-1 Hakikat’ten “agirbashi” bir sekilde ayrilan Muallim Naci, ufak
yayinlarla hayatini1 idame ettirmek zorunda kalir (Tanpinar, 1997:583). Naci,
Terciiman’dan ayrildiktan kisa bir siire sonra Abdiilkerim Sabit’in imtiyaz sahibi oldugu
Imdadii’l-midad mecmuasii Seyh Vasfi ve Necib Nadir ile beraber kurar.

Naci, mecmuanin ilk sayisinda “Mukaddime” baglikli bir yazi1 kaleme alir.
Yazar, burada derginin adin1 Kehf suresinin 109. ayetinde gecen “midad” sozciigiinden
yararlanarak verdigini sdyler. S6z konusu ayetin “De ki: Rabbimin sézleri i¢in denizler
miirekkep olsa ve bir o kadar miirekkep ilave etseydik dahi rabbimin sézleri bitmeden
once mutlaka deniz tiikenirdi.” mealinde calismaya ve yazmaya tesvik bulunduguna
inanan Naci, “ara sira” burada yazilarmin ¢ikacagini belirtir (imdadii’l-midad, 1885:18).

Mukaddime baglikli yazisinda “sdyleyene degil, sdylenene bakmak gerektigini”
vurgulayan Naci, Dogu ile Bati’y1 mukayese eder. “Mey-perestlik”’in sadece Dogu’da
bulunmadigini, benzer sembollerin Bati’da da oldugunu Gilbert’in “Buvons, Doris,

profitons de ce jour™?

dizesi ile baslayan siiriyle gosterir. Naci, mukayeseli edebiyat
ornegi vererek benzer mazmunlarin hem Dogu hem de Bati siirinde yer aldigim
anlatmaya calisir. BoOylelikle Sark siirine karsi kiiciimseyici tavrin yanlis oldugunu
belirtmek ister. Bu hususta Tanpinar, iyi ve giizel manalarinda Dogu ile Bati1 arasinda
Naci’nin, aslinda bir fark gérmedigini ve milliyetperverligi bir nevi gelenek fikriyle
yorumladigini aktarir (Tanpinar, 1997: 599).

Bu mecmuayla Naci, Tercliman-1 Hakikat’te aleyhinde ¢ikan yazilara cevap
verecek ve fikirlerini okuyucularina aktarabilecektir. Ancak Naci, “Mukaddime”de

Imdadii’l-midad’in Terciiman’la sdylesmek gibi bir maksadinin olmadigim belirtir. Her

giin ¢ikan bir gazete ile on bes glinde bir yayimlanan mecmuanin séylesemeyecegini

3 “f¢elim Doris, bugiinden yararlanalim”
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ifade eden Naci, bununla beraber icap ettik¢e sadece Terciiman’a degil, herkese karsi
birkag s6z sdyleyebileceklerini aktarir (imdadii’l-midad, 1885:33).

Derginin ¢ikmasi iizerine Terciiman-1 Hakikat’te Imdadii’l-midad ve derginin
yazarlarin1 6ven bir tanitim yazis1 yayimlanir. Tercliman, dergi i¢in giizel bir mecmua
daha “ziynetbahs-1 meydan-1 intisar” oldu ifadesini kullanir. Gazete; Muallim Naci,
Seyh Vasfi, Necib Nadir ve Abdiilkerim Sabit’i “iktidar-1 edebi” ve kalemlerini ispat
etmis sahsiyetler ovgiisiiyle okuyucuya takdim ederken bu isimlere yazma seriiveninde
“sebat” gostermeleri konusunda tavsiyede bulunur (Terciiman-1 Hakikat, nr. 2211,
08.11.1885). Ancak Ahmet Mithat, bir giin sonra Terciiman-1 Hakikat’te c¢ikan
yazisinda derginin “Mukaddime”sini begenmekle birlikte gazetelere gonderilen
risalelerin  birgoklar1 i¢in yayimmlanan “takdirat”in adi1 gegen eserler etraflica
incelenmeden ezberden yazildigi bilgisini verir. Ayn1 yazida Ahmet Mithat, derginin
yazarlar igin sert ifadeler kullanir ve onlar1 doneklikle suglar. Boyle “iflah olmaz bir
giiruh” i¢inde “bizim” diye sahiplendigi Muallim Naci’nin bulunmasina da hi¢bir mana
veremedigini vurgular.

Ahmet Mithat’in agir ithamlarina Seyh Vasfi “Yaniliyorsunuz Ey Hekim-i Edib”
yazistyla karsilik verir. Seyh Vasfi, bu yazisinda kimlerin “donek™ oldugunu Naci’nin
de okuyucularin da pekala bildigini aktarir. Tercliman-1 Hakikat’te yayimlanan takdirata
ve bir giin sonra gazetede ¢ikan Ahmet Mithat’in sert yazisina cevabinda Seyh Vasfi,
Terciiman’a maziyi unutma diye seslenir. Ovgiilerin pek gercekci olmadigini sdyleyen
yazar; “Hakkimizda evvel sdylediklerin mi biihtan yoksa bunlar m1 yalan? Evvel soyle,
sonra boyle demeklik zehi doneklik! Hepsi bir taraf, alt yandaki sebat temennisi tuhaf!
Kendisinin herkesten ziyade muhta¢ oldugu bu temenniyi: ‘Bahs eyledik atasini vech-i
abtsuna’ diyerek Terciiman efendiye iade ederiz. Biz ne kadar aciz olsak yine hi¢bir
sebatsizdan temenna-y1 temenni etmedigimiz halde yolumuzca gideriz. (...) Bugiin
giizel dediklerine yarin ¢irkin, yarin ¢irkin dediklerine 6biir giin giizel diyenler gibi
higbir vakit doneklik gostermezler” (Imdadii’l-midad, 1885:34-44). ifadeleriyle benzer
bir sertlikte karsilik verir. Imdadii’l-midad’in bir baska yazar1 olan Necib Nadir de
Ahmet Mithat Efendi’nin hiicumlarina cevap verir. Nadir, yazisinda Mithat Efendi’den
edebiyattan, fenden dem vururken bir gazeteci agzina yakismayan ‘“sahsiyata”

girismemesini ister (Imdadii’l-midad, 1885:112).
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Ahmet Mithat’m salvolarma Imdadii’l-midad yazarlar1 topyektn karsilik verir.
Polemikgi tavri ile bilinen Muallim Naci “Havadis-i Edebiye” baglig1 altinda Tercliman-
1 Hakikat’in hiisn-i nazarin1 kazanmis “siklar” i¢in “bukalemun-mesreb” yakistirmasini
yapar. Tercliman-1 Hakikat’te kendisine “yeterince” sabir gosterilmedigini diisiinen sair,
Imdadii’l-midad’e “sebat” temennisini ironik bulur. Yazmm devaminda Naci, her
hususta “bi-sebat” yazarlarin bulundugu Tercliiman’in aksine kendilerinde boyle
kalemlerin olmadigimni “umum siklara” ilan eder (Imdadii’l-midad, 1885:83).

Edebiyat sayfas1 bazen Seyh Vasfi, bazen de Muallim Naci tarafindan yazilan
Imdadii’l-midad’de Naci’nin makalelerinin yaninda “Koylii Kizlarin Sarkis1”, “Miiftehir
Ben miyim? Meani mi?”, Hem Naciyane hem Haciyane” isimli siirleri de ¢ikar.
Naci’nin Fiirizan adinda bir siir kitabinin basilacagi bilgisi yine bu dergide duyurulur.
Ayrica dergide Mekteb-1 Miilkiye’de Ogretmenlik gorevinde bulunan Recaizade
Mahmut Ekrem’i “cahil gosteren” iki makale de yer alir. Aslinda Muallim Naci’nin ve
taraftarlarinin Mahmut Ekrem ve Hamit’e karsi olan miicadeleleri de asil bu devirden
itibarendir. Hatta daireyi biraz daha genisleterek hayran oldugu Namik Kemal ve Ziya
Pasa’y1 da i¢ine alir (Tanpinar, 1997: 598). Derginin 8 Aralik 1885 tarihli niishasinda
bulunan “Muallim Naci Efendi tarafindan Zemzemeye Demdeme unvaniyla bir risale-i
intikadiyye kaleme alinmakta oldugu sayiast su aralik tekzib olunmustur.” ifadesi
Naci’nin Zemzeme mukaddemesinden rahatsiz oldugunu ve mukaddime hakkinda bir

seyler yazma diistincesini tagidigini gosterir.

1.8.2. Tarik

Basin tarihi igerisinde “Tarik” adinda biri digerinin devami olmayan {li¢ gazete
cikmistir. Bunlardan ilki 7 Mart 1884 tarihinden itibaren cuma giinleri Istanbul’da ¢ikan
imtiyaz sahipligini Filip Efendi’nin yaptig1 gazetedir. “Yevmi Osmanli gazetesidir”
ibaresiyle basilan yayin on alt1 y1l varligin siirdiiriir. Zengin bir arsive sahip olan Hakki
Tarik Us Kiitiiphanesi’nden edinilen bilgiye gore Tarik gazetesinin son sayis1 25 Subat
1900 tarihine aittir (Yazici, 2011:94). Basyazarligin1 bir stire Kemalpasazade (Lastik)
Said Bey, uzunca bir siire de Selanikli Tevfik’in yaptig1 Tarik, devrin 6nemli gazeteleri

arasinda yerini alir. Gazetede farkli zamanlarda Abdullah Ziihdii, Hiiseyin Vassaf,
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Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin Cahit (Yal¢in), Tevfik Fikret, Mustafa Resid, Ibniilemin
Mahmut Kemal (Inal) gibi sahsiyetlerin yazilar1 ve terciimeleri nesredilir.

Terciiman-1 Hakikat’ten sonra Muallim Naci’nin aleyhinde bulunanlarin sayisi
her gecen gilin artar. Bir zamanlar Naci’yi dvenler de onun aleyhine doéner. On bes
giinde bir nesredilen Imdadii’l-midad’in Terciiman’la sdylesemeyecegini bilen Naci,
kendine saldiranlara karsi Tarlk gazetesinde bir yazi kaleme alir. Saldirilara karsi
koymak i¢in Naci’ye bundan daha iyi siper alan1 olamazdi. Bu makalede, aleyhinde
olanlarin 6nceki durumlar1 ile simdiki durumlarimi mukayese eden Naci, bunlari
“donek” olmakla suglar. Naci, eski dostlarinin bu kabildeki hareketlerini “diismanca bir
samata” olarak degerlendirmek yerine “ediplerin(!) sevinci” olarak gormek ister.
Aslinda diismanca tavir takinan eski dostlarin “kaide-i edeb” ve insanlia aykiri
davraniglart Naci’yi ilizer ve onlar i¢in su ifadeleri kullanir: “Herkes bunlar gibi
mesleksiz olmadigindan alemde ashab-1 edeb u insaniyyet pek ¢ok bulunacag: cihetle
tidebamizin(!) su hallerine hangi nokta-i nazardan bakmak lazim gelecegine elbette
miinsifane hiikmedilecektir.” Muallim Naci, bu makalesinde Ahmet Mithat Efendi’yi
hedef almadigini, ona deger verdigini, sahsini ve siirlerini haksiz olarak elestirse dahi
ona mukabele etmeyecegini bu elestirilerden “hisse-yab-1 intibah” olacagin1 vurgular.
Kendine cephe alanlar1 ise “kopek gibi havlayan bicareler” olarak niteleyen sair, onlarin
varliklarindan sikdyet etmedigini belirtir. Fakat burada sayan-1 dikkat bir cihet goriir. O
da sudur: “bunlar o yolda devam ettik¢e bana ihanet degil, hidmet etmis olacaklardir.”
Zira herkes sap ile sekeri aywramayacak kadar zaikasiz degildir (Tarik, nr. 538,

24.09.1885).

1.8.3. Saadet

Yaym hayatina 8 Ocak 1885’te giren gazetenin kurucusu Mehmet Nuri’dir.
Gazetenin 1885-1896 yillar1 arasinda on bir, 1900°den sonra da bir yil olmak {izere
toplam on iki yillik bir yayin hayati bulunur. Bagyazarligini ilkin Salahi Bey, akabinde
de Ahmed Ziya’nin yaptig1 Saadet, toplumu egitmek ve kiiltiir seviyesini arttirmak
maksadiyla saray tarafindan desteklenen yayinlardan biridir. Ahmet Mithat Efendi
Saadet’e yolladig1 bir mektupta bu hususu belirtir (Aydin, 1999: 26).
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Gazetenin 9 Ocak 1885 tarihli ikinci niishasinda Muallim Naci’nin terakkiden
dolay1 olusan atmosferin firsata doniistliriilmesini tavsiye ettigi bir mektubu yayimlanir.
Bu mektupta Naci, Saadet gazetesini yazi1 hayatinin en giigliisii, basin aleminin ise en
vatanperveri olarak tanimlar. Bununla birlikte, gazetenin “milli saadetin olugmasina”
hizmet edecegine yonelik inancin1 da aktarir (Aydin, 1999: 27).

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat gazetesinde sahsina yonelik hiicumlara
gereken mukavemeti gostermek icin bir gazetede diizenli yazmaktan baska care gérmez.
O, bu diisiincelerle Tarik gazetesinde calismak ister, ancak gazetenin sahibi Filip
Efendi’nin onay1 alinamaz. Bunun iizerine Naci, “mali ihtiyaglara karsi lakayd-1 tam
icinde bulunmagi adet edinmis” olan Saadet’in teklifini kabul ederek gazetenin yazi
kadrosuna dahil olur (Ahmet Rasim, 2016:138).

Saadet gazetesi 26 Kasim 1885 tarihli 276. sayisinda “ifade-i Mahsiisa”
boliimiinde “Muallim Naci” bashigiyla okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu baglik altinda
Naci’nin gazeteye dahil oldugunu duyurur. Yazinin devaminda Naci Efendi’ye
gazetenin “Kism-i1 Edebi”sini yonetme gorevinin de verildigi aktarilir (Saadet, nr. 276,
26.11.1885). Toplam on bir yil ¢ikan gazetenin yayin seriiveni ii¢ donemden olusur.
Saadet asil kimligine ikinci donemde ulasir. Bu donem, Muallim Naci’nin gazetede
gorev almastyla baglar.

Muallim Naci, yeni adresine 27 Kasim 1885 tarihinde “Bend-i Mahsus” baglikli
bir yaziyla merhaba der. Bu yazisinda, bir gazetenin yazar degistirmesini bir sazcinin
mizrap degistirmesine benzeten sair, ayni sekilde bir yazarin da gazete degistirmesini
olagan bulur. Naci, bu degisimi bir katibin kagit degistirmesinden farksiz oldugunu
belirtir.

Naci, yazi1 kadrosuna katilmasiyla agilan Kism-1 Edebi’nin vaktiyle Tercliman-1
Hakikat’te oldugu gibi “nezaret-i kalem-i acizane”sine verildigini aktarir. Elinden
geldigince samimi bir sekilde ¢alisacagini vurgulayan edip, buradaki amacin1 gazeteye
gonderilen siirleri tashih etmek oldugunu soyler. “Meslegimiz yine evvelki meslektir ki
baz1 asar-1 kemterdnemizi kism-1 mezkire derc etmekte devam ile beraber heves-
perveran-1 edebin haricten irsaline ragbet edecekleri muharrerat-1 edebiyyeyi -bunlara
dair olacak miilahazatimizla birlikte- enzar-1 kari’ine arz eylemekten ibarettir.” Naci,
Tercliman-1 Hakikat’e gelen bu tiirlii eserlere tetkik olarak yazdigi “miilahazat-1 bi-

tarafane” erbab-1 miitalaa tarafindan degerinden ziyade takdir gordigiinii, hatta
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bunlardan Muallim ismiyle bir kitap olusturuldugunu aktarir. Saadet gazetesinin de
benzer bir yolda “medar-1 iftihar” olmasini diler.

Naci, ihtiya¢ duyulmadikg¢a Saadet’in diger kisimlariyla ilgilenmeyecegini, buna
karsilik kism-1 edebisine de kimsenin karigmayacagini duyurur. Bu durumun
kendilerince “mfcib-i izdiyad-1 gayret” olacag: gibi “hiisn-i tevecciihlerini” kazanmis
bulundugu bazi “erbab-1 kalem” i¢in de memnuniyet verici olacagindan gazetenin giizel
giizel eserlerden higbir zaman uzak kalmayacagini imit eder (Saadet, nr. 276,
28.11.1885).

Muallim Naci’nin gazetenin kism-1 edebisini yOnetme gorevini iistlenmesi
taraftarlarinca sevingle karsilanir. Gazeteye biiyiik bir tevecciih gosterilerek adeta tebrik
yagar. Naci de bu ilgi ve alakadan duydugu memnuniyeti bir tesekkiir yazisi ile gosterir
(Saadet, nr. 288, 03.12.1885).

Muallim Naci’nin ydnetiminde Saadet gazetesi en iiretken donemini yasar. Bu
donemde gazetede 738 eski, 61 yeni tarz ve iki de Fransizcadan terclime olmak {iizere
toplam 801 siir yayimlanir (Aydin, 1999: 32). Ayrica Naci’'nin Terciiman’da oldugu
gibi burada da miitalaa yazilarmi goriiriiz. Naci, bu yazilarla gazeteye gonderilen
siirlerin altina birtakim diizeltmeler yapar. Bu tetkikler imla bozukluklarina, kurallara
aykirt kullanimlara ve siveye uymayan ifadelere yoneliktir. Naci, miitalaalarda alelade
sOzlere, cok abartili sdyleyise ve yanlis kullanilan sézciiklere karst oldugunu agikca
yansitir. Yapilan hatalarin ¢ogunlugu “soyleyis”le ilgili oldugundan diizeltmelerin
agirlik merkezini bunlar olusturur (Aydin, 1999: 33).

Gazetenin edebiyat silitununu yoneten gerek siirleriyle gerekse miitalaalariyla
pek cok geng saire rehberlik eden Naci, gazetede “Ukaz-1 Osmani” ismiyle bir siir okulu
kurar. Bu sayede Naci, Terciiman’da kurdugu “Naci mektebi”nin faaliyetlerini Saadet
gazetesinde siirdiirlir. Ayrica Naci’nin Yadigar-1 Avni ve Sanihatii’l-Arab adli eserleri

burada yayimlanir.

1.8.3.1.0smanlinin Son Siir Okulu: Ukaz-1 Osmani

Terciiman-1 Hakikat’ten sonra Muallim Naci “bu mektep yikilir, fakat ortadan

kalkmaz, kaldirilamaz kaydini ispat etmek gayretinde” bulunur (Ahmet Rasim,

2016:138). Terciiman’da etrafinda olugsan sohret halkasini yeniden viicuda getirmek
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isteyen Naci, bu dogrultuda Saadet gazetesinin 16 Ocak 1887 tarihli niishasinda “Ukaz-1
Osmani” baglikl1 bir boliim acar.

Ali Thsan Kolcu, Saadet gazetesinde yer alan “Ukaz-1 Osmani” adli béliimii
“Osmanlinin son siir okulu” diye tarif eder ve bunun Tiirk siirine yeni bir soluk getirme
maksadiyla olusturuldugunu o©ne siirer. Muallim Naci’nin alti toplanti halinde
gerceklestirdigi bu siir okulunda edebi faaliyetler gazel, nazire, kit’a, mensure tiirlerinde
siirler yazilmasini teklif ve teblig ederek gelisir (Kolcu, 2018:1).

Ukaz, Islam’dan &nce Arabistan’in gesitli bdlgelerinde kurulan, Araplarin sosyal
ve ekonomik hayatinda 6nemli rol oynayan panayirlarin en taninmist i¢in kullanilan
isimdir. Insanlarin toplamip ticari faaliyetlerinin yam sira toplumsal ve Kkiiltiirel
etkinliklerini de gerceklestirdigi Ukaz’da sairler en glizel siirlerini okur ve birbirleriyle
yarigirlar. Edebi bir kongre mahiyetinde olan Ukaz panayir1 sozlii edebiyatin en giizel
orneklerinin dile getirildigi bir sanat merkezi olur (Azizova, 2012:61-62). Muallim
Naci, Ukadz panayirinda olusan “edebi kongre”den hareketle “Ukéz-1 Osmani”
serlevhasii tercih ettigini agiklar. “Arab’in en ziyade fesahat ve belagatle ugrastig
zamanlarda her sene zilkade gurresinden yirmisine kadar devam etmek {izre Nahle ile
Taif arasindaki sahrada azim bir pazar kurulurmus. Her taraftan birgok biilega gelip
orada miictemi olarak miisaare ve mufahare ederlermis. Iste bu pazara “Ukaz” tesmiye
olunur.” Bunun iizerine, Saadet de yeni bir anlayisla birlikte nesredecegi mensur ve
manzum eserler i¢in ugur getirmesi umularak “Ukaz-1 Osmani” ismini tercih eder
(Saadet, nr. 625, 26.01.1887).

Gazetenin 16 Ocak 1887 tarihli niishasinda Seyh Vasfi, Abdiilkerim Sabit, Ali
Ruhi, Hayret, Uskiidarli Talat, ismail Safa, Uskiidarli Safi ve Muallim Naci “biitiin”
redifli birer gazel yayimlayarak Ukaz-1 Osmani’nin ilk faaliyetini gergeklestirirler.
Gazetenin ayni sayisinda yer alan “Lisan-1 Saadet’ten” basligi altinda bu gazellerin
yazilisiyla ilgili bilgi veren Naci, manzumelerin birbirlerine nazire olarak kaleme
alinmadiklarini, sairler arasinda sadece kafiye ve redif (-and1 biitiin)’in belirlenmesiyle
birer gazel yazilmasina karar verildigini aktarir. Sairlerden hicbiri gazelini yazmadan
once digerininkini gérmedigini belirten Naci, bu bakimdan “kafiye tekerriirii, fikir
tevafuku” olabilecegini de ekler. Ayrica Naci, bu sairlerin tayin edilecek edebi bir
hususa dair miitalaa yazis1 kaleme alacagin1 duyurur. Bunun da edebiyatin terakkisi i¢in

en dogru yontem olacagini1 vurgular. Muallim Naci, gazetede ¢ikan gazellere yazilacak
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nazireleri de memnuniyetle yayimlayacagimi duyurur. Tercliman’daki faaliyetleri ile
odak haline gelen Naci, benzer bir yontemi Saadet gazetesinde de uygular. Bu yontem
sayesinde gazete kamuoyunun tevecciihiinii kazanir.

Ukaz-1 Osmani toplantilariin ikincisine Uskiidarli Talat, Ali Emiri, Uskiidarl
Safi, Said, Hifz1, Avni, Ruhi, Sahin Bey, Cemil, Hayret, Safd ve Muallim Naci katilir.
Bu toplantida her sairin “olur peyda” redifiyle gazel yazmalari kararlastirilir (Saadet, nr.
625, 26.01.1887).

Ukaz-1 Osmani toplantilarinin ii¢linciisii i¢in her sairin “mealinden” kafiye ve
redifli gazel yazmalar1 6nceden kararlastirilir (Saadet, nr. 627, 29.01.1887). Bu toplant1
10 Subat 1887 tarihinde Kastamonulu Ali Riza, Uskiidarli Talat, Ali Emiri, Uskiidarl
Safi, Said, Abdiilkerim Sabit, Rami, Ali Ulvi’nin katilimiyla gerceklestirilir.

Muallim Naci’nin Saadet’teki faaliyetleri, Terciiman’da oldugundan pek de
farkli degildir. Buradaki en 6nemli yenilik, Uk&z-1 Osmani’nin kurulusudur. Naci, bu
yontem sayesinde dikkat ¢eken bir projeye daha imza atmis olur. Bu toplantilarin ¢ok
fazla ilgi gdrmesi iizerine Naci, Istanbul disindaki sairlerin katilabilmesi igin iki toplant:
arasindaki stireyi bir aya cikarir (Saadet, nr. 639, 12.02.1887). Recep ayinda yapilacagi
duyurulan enciimenin dordiinciisii Necati’nin;

Gorecek tasvirini ayinede erbab-1 dil

Bagrina basmus yatur Isa’y1 Meryem sandilar
beytinin bulundugu siirine tanzirlerden olusur. Bu toplant1 26 Mart 1887 tarihinde
Nureddin Cevad, Niyazi, Marash Kamil, Miinir, Uskiidarli Talat, Cevad, Ziihdi, Seyh
Vasfi, Fazli, Ali’nin katilimiyla gerceklestirilir.

Saban ayinda yapilacagi duyurulan besinci Uk&z-1 Osmani toplantisinin mensur
siir alaninda yapilacag bildirilir. Bu toplantida Uskiidarli Talat, Pertev, Ziihdi, Hifz,
Marash Kamil ve Hafi yer alir (Saadet, nr. 702, 26.04.1887). Ramazan ayinda yapilmasi
planlanan altinci Ukéz’a katilmak isteyenlerden “asikane”, “mutasavvifane” ve
“hakimane” olmak tlizere licer rubal yazmalart istenir. Ukdz-1 Osmani’nin bu son
toplantis1 24 Mayis 1887 tarihinde Ismail Safa, Maraslhi Kamil, Hiiseyin Hiisnii ve
Sirvani Ali Nazmi’nin katilimiyla gerceklesir. Rebiiilahirden ramazan ayina kadar gegcen
siirede, alti defa toplanan Ukaz-1 Osmani birdenbire sonlandirilir. Muallim Naci, bu
toplantilarin neden son buldugu konusunda Saadet’te hi¢bir agiklama yapmaz. Halbuki

bu toplantilarin gazeteye bir canlilik kattig1 goriiliir. Hem Ukaz-1 Osmani’ye katilanlarin
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hem de bu sairlerin siirlerine yazilan nazirelerin sayis1 gittikce artar, gazete adeta edebi
panayir halini alir. Bunda siiphesiz, Muallim Naci’nin dikkat ¢ceken yontemi ve tesvik

edici ifadeleri etkili olur.

1.8.3.2.Miinakasalar

Tiirk Edebiyat tarihinin en renkli ve ilgi ¢ekici olaylar1 arasinda siliphesiz
polemikler ilk siray1 alir. Tanzimat doneminde gazete ve dergi sayfalarinda goriilmeye
baslanan kalem kavgalari, edebiyata yeni ufuklar agmasi yoniinden énemlidir. Tanzimat
doneminin 6nde gelen bir ismi olan Muallim Naci, keskin zekas1 ve gii¢lii kalemiyle
edebi tartismalarin hep igerisinde olmustur. Naci’nin giristigi kalem kavgalar1 arasinda
Alihe meselesi, Mustafa Resid Bey ile polemigi, Zemzeme- Demdeme miinakasasi,

Mizan gazetesine kars1 miidafaas1 onemlidir.

1.8.3.2.1. Alihe Meselesi

Muallim Naci’nin Saadet’e gelisinden sonra gazeteye ilgi her gegen giin artar.
Naci’ye peyrev olanlar, onun izinden Saadet’in edebiyat siitununa siirler gondermeye
baslar. Bunlardan biri de Mehmed Celal’dir. Gazete siitunlarinda siklikla gordiigiimiiz
atismalar1 Mehmet Celal’in i¢inde oldugu Saadet’in sayfalarinda da buluruz. 21 Aralik
1885 tarihine gelindiginde Saadet gazetesinde Mehmed Celal imzali “Onlar Budur”
baslikli bir gazel ¢ikar. Bu gazel i¢in yazdigi notta Celal, manzumesini Abdiilhak
Hamit’in “Bunlar Odur” adli siir kitabindan sonra yazdigini ve kitabi1 Hamit’in
muammalarindan biri olarak degerlendirdigini belirtir. “Abdiilhak Hamit Beyefendi’nin
muammalarindan bir de Bunlar Odur ¢ikt1! Bakalim daha neler gérecegiz! Bendeniz de
misarilinileyhi takliden ‘Onlar Budur!” ser-levhal1 bir gazel soyledim. Bu ser-levha ile
gazelin yaninda bir miinasebet bulamayanlara o ser-levha muammadir. Hem de
muamma-1 mutasavvufanedir” diye gecistirir (Saadet, nr. 297, 21.12.1885).

Naci, bu gazel i¢in yazdig1 degerlendirmede polemige kapi aralayan su ifadeleri
kullanir: “Abdiilhak Hamit Beyefendi’nin muammasia ‘Bunlar Odur’ ser-levha-i
miibhemini vermesini bazi ekarim-i tidebanin tabiri vech ile ‘nekayis-1 ulviyye’

kabilinden addedenler bulunabilir, fakat siz o ser-levhanin altin1 {istiine getirmissiniz.
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Bu hal Divaneliklerim sahibinin ziddina gidip efzayis-1 ciinin-1 sairanesine hizmet
etmez mi?” diye sorar (Saadet, nr. 297, 21.12.1885).

Muallim Naci, gazetenin ayni niishasinda ¢ikan Ali Ulvi’ye ait bir gazel icin de
miitalaa yazar. Bu degerlendirmede Naci, manzumede bulunan “Ey Veniis! Ey cemal
alihesi!” musraindaki “alihe” sozciigiine deginir. Buradaki kullanimin lafzan yanlis
oldugunu belirten yazar, “ilah” sdzciligiiniin ¢ogul bi¢imi olan “alihe”nin teknik olarak
tekil yerine kullanilamayacagini soyle aciklar: “Hemzenin meddi ve lamin kesriyle
‘ilahe’ Kur’an-1 Kerim’in bir hayli ayet-i celilesinde dahi vaki oldugu iizere ‘ilah’
lafzinin cemidir. Su halde sahs-1 vahde hitaben ‘Ey cemal ilahesi’ demek nasil tecviz
olunabilir? Siz Fransizca ‘déesse’ kelimesini tercime etmek istiyorsaniz dyle hemzenin
meddi ve lamin kesriyle ‘alihe’ degil bilakis hemzenin kesriyle ve lamin meddiyle
‘ilahe’ demelisiniz ki hemzenin kesriyle ve lamin meddiyle olan ‘ilah’1in miiennesi itibar
olunabilsin.” Muallim Naci, yaptig1 miitalaaya ek olarak gazelin sahibi Ali Ulvi’ye
yonelttigi bir soruda verdigi ornekle kavganin fitilini atesler: “Gazelinizde dediginiz
vechle ‘déesse’ makaminda ‘alihe’ demekteyseniz bunu hangi istimale tatbik etmekte
oldugunuzu haber vermelisiniz ki biz de miistefit olalim da Abdiilhak Hamit Beyefendi
gibi ‘Biilend mertebe-i alihaneniz vardir’ tarzinda soz soOyleyenleri tahatta etmege
mecbur bulunmayalim” seklinde noktalar (Saadet, nr. 297, 21.12.1885).

Muallim Naci, burada Ali Ulvi’nin siirini degerlendirirken Abdiilhak Hamit’e ait
bir misrar 6rnek gostererek elestirmesi lizerine “alihe meselesi” patlak verir. Bunun
lizerine Saadet gazetesine “Bir Hakikatperver” imzasi ile bir yazi gelir. Yazida Mehmed
Celal ve Naci’nin degerlendirmeleri yerden yere vurulur. Mehmed Celal imzasiyla
vardir redifli bir gazel ve daha dogrusu takdim yazisinda, Hamit hakkinda tahkirdmiz
bir surette “zebandirazlik” edilmesi; Mehmed Celal gibi “pek adi bir herifin”, Abdiilhak
Hamit gibi “pek ali bir zata” kars1 gosterdigi “muamele-i rezaletkaraneye” saskinlikla
beraber Ali Ulvi Bey’in gazeli altindaki “miitalaa-i hakimanelerin” de herifin bu
muamelesinin “taraf-1 edibanelerinde” onaylanmasi1 elestirilir (Saadet, nr. 300,
24.12.1885).

Naci ve arkadaglari i¢in “bilumum peyrevan-1 kudema” ifadesini kullanan yazar,
Hamit’in siirlerinden birinin “emsalini arz ediniz de ondan sonra Celal gibi adi

heriflerin iddialarini tervi¢ yolunda edib-i celil Hamit’e itiraz buyurunuz! Yahut hadd-i
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muallimanenizi biliniz de siiklit ediniz!” ifadeleri ile Naci’ye haddini bilmesini sOyler
ve elestirisini bitirir (Saadet, nr. 300, 24.12.1885).

Muallim Naci, sahsini ve Mehmed Celal’1 hedef alan bu yaziya karsi benzer
sertlikte mukabele eder. “Bir Hakikatperver”in alik(aptal) oldugunu iddia eden Naci,
Mehmed Celal i¢in sarf edilen “adi herif” ifadesinin de “edepsizlik” oldugunu belirtir.
Yazinin devaminda sozii Abdiilhak Hamit’e getiren Naci, onun bir “edib-i celil”
olabilecegini ancak “layuhti” olamayacagini belirtir. Bununla birlikte “-velev bizim gibi
acizler tarafindan olsun-" hakli itirazlarla karsilasmaktan miinezzeh olamayacagini
vurgular (Saadet, nr. 300, 24.12.1885).

Muallim Naci, agiklamasinin devaminda Hamit’in s6z konusu siirinde gecen
“alihe” sozclgiiniin yanhs kullanildigin1 bir kez daha belirtir. Kendisinin yeterince
anlagilamadigina ve soylediginin aksi ispat edilemedigine dikkat ¢ektikten sonra “'Bir
Hakikatperver’e aptal demeyi siirdiiriir. Naci, Hamit Bey’in Biilend-i mertebe-i
alihdneniz vardir misraindaki “alihdne” tabirini yanlis buldugunu yineler. Bu konuda,
Hamit Bey’e taraftar ¢ikacak bir adamin evvela “bizim ne dedigimizi” anlamaya,
akabinde “bizim iddiamizin” aksini ispat etmege muktedir olmali da sonra séze
baslamasi gerektigini belirtir. Bu zatin ise iddianin aksini ispat edebilmek soyle dursun,
ne dedigini dahi anlamadigini “rezilce” yazistyla halka anlatmak “haves-i bi-
hayranesinde” bulundugunu paylastiktan sonra “Alik mi1, degil mi?” sorunu tekrar

yoneltir (Saadet, nr. 300, 24.12.1885).

1.8.3.2.2. Muallim Naci ile Mustafa Resid Arasinda Geg¢en Bir Polemik

Muallim Naci ile ara neslin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Mustafa Resid
arasinda baslangicta dostluga dayanan bir iliski vardi. Bu dostlugun pek cok isareti
bulunur. Bunlarin basinda Naci’nin Ahmet Mithat’in kiz1 ile evlendigi giin Mustafa
Resid’in irticalen okudugu nutuk gelir. Resid Bey daha sonra Envar-1 Zeka
mecmuasinda bu nutka yer verir (Ozarslan, 1994:49).

Mustafa Resid Bey’e ait Envar-1 Zeka nin ¢ikmasina ¢ok sevindigini ifade eden
Muallim Naci, ayrica siir ve terclimelerini bu dergide yer almasi i¢in yollar. Mustafa
Resid de Envar-1 Zeka’'nin ikinci sayisint Naci’nin siirleriyle baglatmaktan dolay1

kendini bahtiyar sayar. Muallim Naci ile Mustafa Resid’in beraber calistiklarini
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gosteren verilerden bir digeri de Babiali’de kitap tashih etmeleridir. Kitapgt Arakel’in
nesrettigi Ta lim-i Kiraat adl1 eserin on besinci baskisinda “Musahhihleri Muallim Naci
ve Mustafa Resid” ifadesi bulunur.

Muallim Naci ile Mustafa Resid baslangicta bir problem yasamasalar da bir
miiddet sonra aralar1 bilinmeyen bir nedenden dolay1 agilir ve miinasebetleri tam aksi
yonde hakarete varan polemiklerle siirer (Ozarslan, 1994:49). Bu kiiskiinliigiin nedeni
konusunda en yaygin kanaat Naci ile Ekrem arasinda cereyan eden polemiklerde
Mustafa Resid’in Abdiilhalim Memduh ve Menemenlizade Tahir ile birlikte Ekrem’in
yaninda yer almasi gosterilir (Ozon, 1945:367).

Ekrem taraftarligi, bir bakima Muallim Naci’ye kars1 olmak anlamima geldigi
icin Naci ile Mustafa Resid’in dostluklarmin bozulmasi olasidir. ikili arasindaki
anlasmazligin edebiyat diinyasinda su yiiziine ¢ikmasi ise 5 Ocak 1886 tarihinde olur.
Bu tarihten {i¢ giin 6nce Saadet gazetesinde Fehmi imzali bir gazel ¢ikar. Bu gazeldeki
“Hangi ehl-i dil seni gorsiin de hayran olmasun” misraim1 Naci, dilin yapisina aykir
bularak bunu “Hangi ehl-i dil vardir ki seni gorsiin de hayran olmasun” bigiminde
diizeltir.

Muallim Naci, gazeldeki kusuru diizelttikten sonra bu hususu lisan-1 Osmaninin
kolay anlagilmayan giic seylerinden sayar. Naci, miitalaasinin devaminda “edib-i
meshur” unvaniyla anilan zatlara hi¢ olmazsa boyle meseleleri etrafiyla tetkik ve izah
eyleyerek lisana cidden hizmet etmege muktedir bulunmalarini tavsiye eder. “Yoksa
mesela ‘tag’1t ‘dag’ suretinde yazmak gibi ehemmiyetsiz marifetler ibraziyla ‘lisani
tecdit ediyoruz!” zumunda bulunmak cihetiyle iftihar etmek demek olur” seklindeki
ifadeleriyle elestirisini siirdiiriir.

Mustafa Resid, Naci’nin bu gazele yazdigi miitalaasinda 6rnek olarak verdigi
“tag” “dag” biciminde yazan kisinin kendisi oldugunu belirtir ve bu hususta kendisini
savunmak i¢in Tercliman-1 Hakikat’e “Saadetlii Ahmed Mithat Efendi Hazretlerine”
hitabiyla baglayan bir yazi gonderir. Mustafa Resid, yazisinda alfabede bulunan asil bir
sesi bozarak bunu kullanmaya neden mecbur olalim diye sorar. Bu dogrultuda “t” ile
baslayan Tiirk¢e sozciiklerin “d” ile kullanilmasit gerektigini savunur. Yazinin
devaminda Mustafa Resid Bey, Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’le olan durumundan
istifade etmek gayesiyle Naci’ye hiicum eder; “mey” ve “mahbub” arglimanini kullanir.

Naci’nin
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Bayramda bir nizama koydum ki hanemi

Yaran goriince bir yeni meyhane sandilar
ve

Ol kadar ¢aktim ki tersa-zadeganin agkina

Berke dondiim nesr-i envar eyledim meyhanede
gibi beyitlerini alintilayan Mustafa Resid Bey, bunlarin yazilmasinda hic¢bir faydanin
bulunmadigin1 sdyler. Yazara gore bu ugrasin yerine ¢agin ihtiyaglar1 dogrultusunda
Tirkge bir “sarf u nahv” tertipleselerdi kendi tabirleri yoniinde lisana cidden hizmet
etmis olurlardi.

Terciman-1 Hakikat gazetesinde nesredilir imidiyle gonderilen bu mektuba
Ahmet Mithat Efendi, itibar etmez ve yaziy1 Naci Efendi’ye ulasgtirir. Naci, eski dostu
Mustafa Resid’in yazisina ¢ok sinirlenmis olmali ki sert bir cevap ekleyerek Saadet’te
yayimlar:

“Herkesin eserini bin tiirlii niyaz-1 sailane ile toplayip da kitap yaparak satan -biz de
sahadet ederiz ki- sensin! Koca miiellif-i miiceddit! Bu ne viisat-1 kariha! Ne siddet-i
zeka! Ne muvaffakiyet! Bu iktidar ile taglar1 devirsen, ofalar altindan girip iistiinden
ciksan sana gore yine ¢cok goriilmez. Sana kars1 yazi yazmak kimin haddidir. Sen dyle
bir edib-i miiteferridsin ki kalemine mahsus bir mevhibe-i fevkalade olan kudreti istimal
ettigin gibi fag1 dag, otayr oda yaziverirsin! Seninle hangi sahib-i kalem dava-i
miisava’at edebilir? Sen Oyle bir miiellif-i miicedditsin ki herkesin eserlerini toplayip
kitap yaptiktan bagka iizerine miibarek ismini de tahrir buyurursun! Seninle kim hempa
olabilir? Sen Oyle bir bigane-i hayasin ki erbab-1 istihza yiiziine kars1 mesgtl-i kahkaha
bulundugu halde iktidar-1 miiceddidane zatina mahsus oldugunu sdyler gezersin! Senin
nazirin mi bulunur? Sen dyle bir mashara-i riizgarsin ki Muallim hakkinda, ‘Topu topu
bir Naci’'miz var idi. O da oldii gitti Mevla rahmet eyleye!” diye izhar-1 sematetle
mehafil-i mahsisada idare-i akdah-1 meserret i¢in tertib-i mukaddeme ettigin ve
muahharan seni sikistiranlara kars1 keyfiyet eyledigin halde bir zaman sonra utanmadan
kendisinden yazi istemek i¢in Muallim’in yanina gelerek ‘Nasilsa bir halttir ettim.
Affet! Benim 6teden beri ne herze-vekil oldugumu bilmez degilsin ya?’ diyerek -6zriin
kabahatinden biiyiik olmak tizere- giiya itizar edersin!”

Naci, Mustafa Resid Bey’in mektubuna ¢ok agir bir karsilik verir ve yazdigi bu

sert cevabini benzer sertlikteki bir dortlikle bitirir:
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Olacaktir isin fena ¢elebi

Haddin elbette sonra bildirilir

Olacaktir isin fena ne demek

Orasin Mustafa Resid bilir.

Saadet gazetesinde bu husus bir daha giindeme gelmez, ancak 12 Agustos 1886
tarihli Teaviin-i Aklam mecmuasinda “Bir La-ylitheme” baslig1 ile Mustafa Resid’e
yonelik hakaretler igeren bir kit’a yayimlanir:

Ne anlarsin ne istitham edersin anlayanlardan

Aceb na-kabil-i har-givesin mahliik-1 aharsin

Beni tahkir eder her kavl ii fi’liyle diyormugsun

Seni tahkire hacet var midir? Zaten muhakkarsin! (Teaviin-i Aklam, nr. 5,
12.08.1886).

Muallim Naci, Saadet gazetesinde gecirdigi iki yilda, kolay unutulamayacak
birka¢ kalem kavgas1 yasar. Mustafa Resid’le giristigi bu miinakasada da goriildigii gibi

Naci, polemiklerde sivri dili ve giiclii kalemiyle gdziinii budaktan sakinmaz.

1.8.3.2.3. Recaizade Mahmut Ekrem ile Miinakasa

Edebiyat incelemelerinde kalem kavgalari arastirmacilara ¢ok Onemli veriler
sunabilir. Tiirk edebiyatinda sik sik yasanan edebi tartismalarin ilki, Tanzimat donemi
gazeteci ve yazarlarimdan Sinasi ile Said Bey arasinda gerceklesir (Ozdemir, 2018).
Kalem kavgalar igerisinde dnemli bir asama olarak kabul edilen “eski-yeni” tartismasi
ise dikkat cekicidir. Yeni donem edebiyatinda divan siirinin etkinliginin siirmesini
isteyenlerle Avrupai bir anlayis1 hakim kilmaya calisanlar arasindaki bu kavga sert
atismalar seklinde gelisir. Ozellikle “yenilik¢i edebiyat anlayisini yerlestirmeye c¢alisan
ve eskiyle baglarin koparilmasi gerektigini savunan Recaizade Mahmut Ekrem’le
etrafindakilerin gortisleri, eski edebiyatin biisbiitiin terkedilmemesi sartiyla edebiyatta
Batililagmanin ve yeniligin belli 6l¢iilerde kabul edilebilecegini savunan Muallim Naci
ile takipgilerinin goriisleri, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde edebiyat giindemini
belirleyen dnemli bir polemik” olarak kaydedilir (Balik, 2012:91).

Muallim Naci ile Recaizade Mahmut Ekrem arasinda, Naci’nin Terciiman-1

Hakikat gazetesinin edebi kismini yonettigi 1883 yilinda baglaylp Tercliman’dan
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ayrilmasiyla siddetlenen polemiklere dair bilgi, her iki ismin Takdir-i Elhan ile
Zemzeme-III Mukaddimesi ve Demdeme’deki diisiincelerden olusur. O doneme ait
gazete, dergi ve edebi eserler incelendigi zaman bu kavganin, ¢evresini genislettigi, bu
mevzuyla yakindan ilgili bir¢ok edebi polemige yol agtig1 goriiliir (Tansel, 1953: 163).
Bu kavga sadece Naci ile Ekrem arasinda cereyan etmez, bu isimlerin etrafinda toplanan
hararetli geng ediplerin de dahil oldugu biiyiik bir alanda gergeklesir.

Naci ile Recaizade Ekrem arasindaki kavganin nedeni konusunda bir¢ok farkli
gorlis vardir. Bilgi kirliliginin 6niine gegmek i¢in Naci-Ekrem polemigini oldugu gibi
aktarmakta yarar var. Muallim Naci’nin Mahmut Ekrem’e yonelik elestirileri, Saadet’te
“Demdeme” basligiyla yayimlanir.

Miinakasa i¢in bir baslangi¢ tarihi vermek gerekirse bu 15 Aralik 1881 olur. Bu
tarihte kime yazildig1 tespit edilemeyen bir mektubunda Naci, basilmadan 6nce bazi
boliimleri Hazine-i Evrak’ta ¢ikan Talim-i Edebiyat’t okudugunu belirterek kitapta
tespit ettigi iki yanlis1 gosterir. Ilk olarak, Farscanin Tiirkceyle bagintisina drnek verilen
dizeyi, acgiklanan metoda uygun bulmadigim belirtir. Ikinci olarak da Arapca ile
Tirk¢enin bagintisina 6rnek olarak alinan Fuzuli’nin beytini kurala aykiri bulur.
Muallim Naci, bu degerlendirmeleri yaptiktan sonra Talim-i Edebiyat’t zayiflatma
niyetinde olmadigim1 da ekler: “Bunlar1 yazisim Talim-i Edebiyat’t ¢iiriitmege
kalkismak gibi gayet garip bir fikr-i ayb-cuyaneye miistanid degildir. (...) Herkes
bildigini sdyler. Bilmedigini de sdyleyen coktur ama ben kendimi Oyle seylerden
korumaya ¢alisirim” (Naci, 1998:110).

Mahmut Ekrem, bu eserini Bat1 etkisindeki yeni Tiirk edebiyat1 6rneklerini g6z
Oniinde tutarak meydana getirir. Talim-i Edebiyat’a Naci’den de 6rnekler alan Ekrem,
kitabinda “Kuzu”yu agiklik, “Feryad” dogallik ve sehl-i miimteni konusunda degerli
buldugunu belirtir. Ayrica Ekrem, Naci’nin “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet”
manzumesinden bazi beyitlerini “tabii miibalaga’ya 6rnek olarak gosterir (R. M. Ekrem,
2011:157).

Recaizade Ekrem, Naci’nin Sakiz adasindan Terciiman-1 Hakikat gazetesine
yolladig1:

Nedir o nevha su viranenin civarinda

Dokundu hatirima hal-i inkisarimda (s. 259).
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Misralartyla baglayan gazelini tahmis eder. Muallim Naci, bu tahmisi kism-1 edebisini
yonettigi Terciiman-1 Hakikat’in 11 Agustos 1883 tarihli niishasinda “Edib-i miikerrem
sair-1 muciz-dem Saadetlu Ekrem Beyefendi Hazretleri’nin bir tahmis-i beliganeleridir
ki bazi bedayr’-cliyan-1 edebin gosterdikleri arzu iizerine Zemzeme-I’den naklolundu”
ifadeleriyle nesreder. Ayrica Naci, bu tahmisi Muallim ve Istiléhat-1 Edebiye adl
eserlerinde de 6rnek olarak verir.

Bir siire sonra Recaizade, Zemzeme’nin ikinci cildini ¢ikarir ve Ahmet Mithat

Efendi’ye kitabin bir 6rnegini sunar. Tercliman-1 Hakikat’in edebi siitununu yoneten
Muallim Naci’ye ise herhangi bir niisha géndermez. Bunun iizerine Naci de gazetede
kitapla ilgili bir miitalaa yazma ihtiyact hissetmez. Ekrem, Terciiman’in kism-1
edebisinde Zemzeme-II hakkinda yazi yazilmamasindan rahatsiz olur ve duydugu
memnuniyetsizligi Bombey’de bulunan Abdiilhak Hamit’e yazdigi mektupta yansitir.
Naci’nin tutumunu “cekememezlik” olarak goéren Ekrem, sohretinin zirvesinde olan
Naci’yi biisbiitiin simartmak istemedigini de belirtir. Naci-Ekrem kavgasina zemin
olusturan vakalar zincirinin ikinci halkasi bu sekilde olusur:
“Naci bahsine geldik: Bir yanar dagdan Kesis Dagi’na intikal edecegiz. O miibarek
gercekten miibarek imis ya! Artik bu sefer bizleri cekememezIigi biitiin biitiin meydana
koydu. Zemzeine’ye dair Terciiman’la harf-1 vahid bir sey yazmadi. Ne dersin buna?
Ahmed Mithat Efendi mazur. Bana bir giin dedi ki: ‘Bizim gazetenin edebiyat Allah’1
Naci’dir. Zemzeme ic¢lin bir sey yazilmasmi Allah’a havale etdim. O da bir ses
cikarmadi. Sebebini sordum. Ekrem Bey bana Zemzeme gondermedi ki bir sey
yazaydim.” dedi. Tuhaf degil mi? Halbuki ben Mithat Efendi’ye Zemzeme’den bir
niisha gondermis idim. Naci’ye ni¢iin gondereyim? Biitlin biitiin simartmak i¢iin mi?”
(Tarhan, 1995:159).

Recaizade bu diisiincelerini Abdiilhak Hamit’in 5 Mayis 1884 tarihli mektubuna
cevap olarak kaleme alir. Hamit s6z konusu mektubunda Naci hakkindaki goriisiinii
aktarir. Naci’ye ait olan Atespdre ve Serare adli kitaplar1 gormedigini sdyleyen Hamit,
“ates-zeban” Naci’nin edebiyat aleminde bir yangin ¢ikarmak istedigini diisiiniir. Hamit,
isimlerini tuhaf buldugu Atespdre’nin Birinci Zemzeme’ye, Serdre’nin ise Ikinci
Zemzeme’ye kars1 ¢ikarildigini iddia eder. S6z konusu mektupta Hamit “Zincir ile Bagh
Bir Kii¢iik K1z’ manzumesini ve

Baharhanede hos asiyanemiz vardir
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Hiima-yi agka gore asitanemiz vardir
dizeleriyle baglayan siirini Terciiman-1 Hakikat’te yayimlamadigi i¢in Naci’ye
sitemkardir. Bunu Ekrem’e yazdigi mektupta belirtir: “Ihtimal ki Naci Efendi
begenmemistir. Goriiyorum ki o zat, bizim ekseriya ihtira yollu asarimizi begenmiyor.
Selim-i evvel Ziyaretnamesi’'ni begenmis ve bir de nazire sOylemek istemislerdi;
bilahara tenezziil etmediler.” Muallim Naci’nin Terciiman’daki tenkit yazilari i¢in ise,
“Nev-zuhur sairlere, miinekkidlere nev-zuhur tenkidat yarasir.” gibi kiiglimseyici
ifadeler kullanir. Mektubun devaminda Hamit, Naci’yi teceddiid edebiyatinin karsisinda
gosteren “Muallim Sinasi’nin biitiin heyeti ile beraber ¢ekilip, yerine Naci giiruhu
¢ikacak zamandir. Zehi terakki!” ifadeleriyle lizlintiislinli vurgular.

Recaizade Mahmut Ekrem’i memnun eden bu ifadelerden sonra Hamit, Naci’nin
siirini 6ven su climleleri sarf eder: “Naci’yi biz biraz begeniriz, anin bizi hi¢ begenmesi
lazim degil. Siiri pek selis. O kadar selasete ben az siirde tesadiif etdim...” Hamit,
Talim’e alman Naci’ye ait siirleri ¢cok giizel bulur (Tarhan, 1995:78).

Abdiilhak Hamit’in bu degerlendirmesi lizerine Recaizade, yukarida gegen
mektubunda Hamit’e Naci’nin siiri i¢in “o kadar selasete ben az siirde tesadiif ettim”
ifadesinde ciddi olup olmadigini sorar ve igneleyici bir yaklasgimla bunu kabul
etmedigini yansitir: “Naci’nin siiri pek selisdir dyle mi? Lakin siir i¢in selaset
nefasetten sonra aranmak lazim gelir. Boyle olunca sairimizin es’ar1 sence hem nefis
hem de selis demek olur.” Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat’a aldiklar1 disinda
Naci’nin siirlerini “hezeyan” olarak niteler. Bu ifadelerden hareketle Ekrem’in Naci’ye
kars1 tavrini net bir sekilde gérmiis oluruz. Recaizade “Talim’e aldigim siirleri giizel,
giizel siirleri de andan ibaret. Atespare yahud mangal karistirilirsa goze carpacak s6z o
iki manzumeden ibaret oldugu goriiliir. Kusuru hezeyan” (Tarhan, 1995:161). ifadeleri
ile Naci’yi oldukca kii¢climser.

Hamit, Ekrem’e cevap olarak yazdigi 11 Ekim 1884 tarihli mektubunda
Ekrem’in diislincelerini paylastigini, Talim-i Edebiyat’a alinanlar disinda Naci’nin
siirlerini  “degersiz” buldugunu sodyler. Hamit “Zemzeme hakkinda Naci’nin bir
himhime yazmasi lazzim mi idi ya!” ciimlesini kullandiktan sonra Naci’ye karsi
tutumunu sertlestirerek “Naci’nin begendigim siirleri Talim’de senin gosterdiklerindir.
Sair es’arin1 begenmege vaktim olmadi. Talim’dekileri ise selis bulmus idim. Senin

tahminin gibi hem selis hem nefis degil... Atespdre’yi gormek istiyordum amma goze
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carpacak s0z, i¢inde senin Talim’e aldigin pargalardan ibaret imis! Artik neme lazim!”
(Tarhan, 1995:192). Cilimlelerini kullanir. Boylelikle Hamid de Naci’ye karst menfi ve
toptanci bir yaklasim gosterir.

Terciiman-1 Hakikat’in sayfalarinda Zemzeme-II hakkinda herhangi bir yazi

yayimlanmamasi nedeniyle kizgin olan Ekrem, Zemzeme-III’iin mukaddimesinde iistii
kapali bir bigimde Muallim Naci’yi siddetle elestirir. Ekrem, mukaddimedeki
suclamalariyla Naci’nin Ategpdre ve Serdre kitaplarinin sadece sdyleyis acisindan ulvi
olduklarini, bir miiddet parildasalar da unutulmaya yiiz tutacaklarini, hakiki hislerden
uzak olan siirlerin siireklilik gosteremeyip atesbocegi misali kendiliginden soniip yok
olacagin1 vurgular. Naci’nin Tercliman-1 Hakikat devresindeki yiikselen sohretini ise
balona benzeten Ekrem, heniiz yayimlanmamis olan Fiiriizan isimli siir kitabina
saldirmaktan da geri durmaz:
“Ulviyet-i hakikiyyeden bi-nasib oldugu halde yalniz lafzen ulviyeti miis’ir sdzler balon
gibidir: Hava-y1 istiharda bir aralik itila-nlima olsa bile bi’l-ahare bir zemin-i
mechuliyet ve mensiyyete diiser kalir! Hakikat-1 hissiyyeden mahrum iken atesten,
kivilcimdan bahseden manzumeler sebtiba benzer: Zalam-1 evham ig¢inde fiirtizan
goriinse bile higbir kalp {izerinde bir eser-i ihtirak husule getirmemeksizin kendi
kendilerine soner, mahvolur” (R. M. Ekrem, 2011:9-10).

Recaizade, yazdig1 Zemzeme-III mukaddimesinde Naci’yi hedef aldig1 acgiktir.
Burada Ekrem, siirde giizellik konusunu ele alirken Nef’i, Nedim, Sinasi, Namik
Kemal, Nabizade Nazim ve Abdiilhak Hamit’in siirlerini bir¢ok yonden giizel
buldugunu ifade etmesine ragmen Naci’nin (adin1 anmadan) eserlerini kiymetli bulmaz.
Mukaddimenin yayimlanmasindan sonra ikili arasindaki gorlis ve elestirilerin edebi
olmaktan ziyade sahsilik tasidig1 sdylenebilir.

Terciiman-1 Hakikat’in edebiyat sayfalarin1 yonettigi donemde gerek Naci’ye
gerekse gazeteye biiylik bir ilgi so6z konusudur. Sohretinin zirvesinde oldugu bu
donemde ona karsi elestiriler de siddetini artirir. Burada kendi edebi anlayisini
okuyucuyla paylasan Naci, ayrica Terciiman’a gonderilen siirleri miitalaa ederek hevesli
genglere hocalik eder. Zamanla “Naci mektebi’ne donen gazete, klasik siir anlayisini
stirdiiren c¢evrelerin yayin organi haline gelir. Gazetenin imtiyaz sahibi olan Mithat
Efendi, bu durumdan duydugu rahatsizligi, 10 Mayis 1885 tarihinde kaleme alinan

Zemzeme mukaddimesini yaklasik iki ay sonra bir miitalaasiyla beraber Terciiman’da
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yayimlayarak gosterir. Bu tarihten sonra Naci’nin herhangi bir yazisin1 Terciiman’da
gérmeyiz. Gazeteden iliskisi kesilen Naci, Ekrem’in tarizlerine ilk karsihg Imdadi’l-
midad mecmuasinin 15 Subat 1886 tarihli niishasinda verir. Mekteb-1 Miilkiye’de
ogretmen olan Ekrem’in hatalarini 6grenen Naci, bunlar1 Imdadii’l-midad’in sayfalarina
tasir ve “Kendisinin bu suretle iiftade-i ddmi1 hata olmasindan bazi talebeye ibtisam ariz
oldugu ilaveten ihbar olunuyor.” ifadeleriyle duyurur.

Muallim Naci tarafindan miistehzi bir gekilde tenkit edilmek Recaizade’yi
oldukca 6fkelendirir. O yillarda, miilkiyede 6grenci olan Ali Kemal’in aktardiklarina
gore derste sinirli goriinen Recaizade, Naci’ye hakaretler yagdirir. Artik “Naci’yi her
meclis-i mahsusda tezyif” etmeye baslar (N. Kemal, 2004:9).

Zemzeme-III mukaddimesinde Naci’ye dogrudan dogruya saldiran Recaizade,
Menemenlizade Mehmet Tahir’in E/han adli siir kitab1 i¢in bir miitalaa kaleme alir.
Onceleri, Naci’nin etkisinde siirler yazan, hatta Naci’nin bir taraftar1 olan
Menemenlizade Tahir, zamanla hocasi Ekrem’in etkisi altina girerek onun anlayisini
benimser. Ayrica o, ismini Naci’den aldig1 Elhan’in 6n ¢alismasini, manzum bir mektup
ile hocas1 Ekrem’e sunar. Menemenlizade Tahir, tertip asamasinda olan kitaba Naci’nin
“Gark-1 NOr” redifli gazelini tanzir ettigi bir siirini de alir. Daha sonra ise bu
manzumesinin iizerini ¢izip Elhan’a dahil etmez. Menemenlizade Tahir’in bu davranisi
Ekrem’in pek hosuna gider.

Recaizade, kendisine takdim edilen siir kitab1 i¢in bir miitalaa yazma ihtiyaci
hisseder. Bu sayede Ekrem hem edebi anlayisini ortaya koyan hem de Muallim Naci’ye
hiicum eden Takdir-i Elhan’1 kaleme alir. Recaizade, “Gark-1 Nr” gibi “abartili” ve
“manasiz” siirlerin edebiyatin ilerlemesine sekte vuracagini one siirerek s6z konusu
nazireyi kitabindan ¢ikardigi i¢in Tahir Bey’i takdir eder. Miitalaasinin devaminda
Recaizade, gercegi fark eden Ahmet Mithat Efendi’nin c¢abalar sayesinde yayginlik
kazanan “dogal” ve “hakikat” tarifine aykirilik gosteren bu gibi “batil” sozlerin, gayesi
edebiyata hizmet etmek olan genglerin eserlerinde yer almamasi gerektigini ogiitler.
Muallim Naci’nin siirlerini lafzen giizel, his itibariyle etkisiz bulan Ekrem, bu sebeple
Naci “balonunun” gazeteden uzaklastirilarak patladigini ifade eder:

“O turli ars U fersi birbirine katmak isteyen bala-pervazane yaveler bir rivayette
balondur ki heva-y1 istiharda itilas: hiffet-i derGnundan neset ettigini bilmeyen sade-

dilan-1 avami icaz ve hayrete diisiiriircken bir aralik kendisi de bir zemin-i pest-i
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mensiyyete diiser kalir. Hatta diistii ve hatta tahmin olundugundan daha cabuk (ha
gercek capik diyecegiz) diistii!” (R. M. Ekrem, 2014:44).

Ekrem, Naci’nin edebiyat anlayisini ve sahsini kiigiilten ifadeler kullanmaktan
geri durmaz. O, hem Zemzeme-III hem Takdir-i Elhan’da Muallim Naci’nin séhretinin
bir balon gibi sonecegini belirtir. Ekrem’e gore Naci’nin siirleri kisa bir siire ¢evresine
151k verse de bunlar hissi olmayan donuk eserlerdir.

Mahmut Ekrem, miitalaasinda “tenkit” konusunu ele alirken isim vermeden
Naci’ye elestirilerini siirdiiriir. Ekrem, kendini miinekkid olarak konumlandiranlarin
baz1 eserlere karsi diismanca bir tavir takindigini, yalnizca bu eserlerdeki kusurlara
odaklandiklarini, bunu yaparken de sighiga diistiiklerini iddia eder. Ayrica bu tarz
elestirileri nesnel bulmayan Ekrem, “s6zde” elestirmenlerin tavrini kiskanglik olarak
tarif eder ve bunlarin “muallim-i suara”, “seyh-iil lideba”, “muhyi-i edebiyat-1
Osmaniye” gibi tumturakli unvanlarla anildigini séyler (R. M. Ekrem, 2014:26).

Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan’1 yayimlamasini “ciiret” olarak
nitelendiren Muallim Naci, Saadet gazetesinin 15 Subat 1886 tarihli niishasinda
kendisine yapilan tarizlere cevap verecegini ve liizum gordiikce mukabelelere devam
edecegini iiziilerek duyurur. Boyle bir amag¢ dogrultusunda Demdeme’ye basladigini
aktaran Naci, Ekrem i¢in “Demdeme ile dikkat ¢eken Zemzeme sairi” ifadesini kullanir:
“Stra-y1 devlet azasindan sahibii’t ta’lim ve’z Zemzeme-i calibii’t tethim ve’d
Demdeme-i edib ve sdir-i meshlir Recaizdde Sa’adetli Mahmud Ekrem Beyefendi
Hazretleri (Takdir-i Elhan) {invamiyla yazdigi bir risalenin nesrine ciiret etmistir. Mir-i
misariin-ileyhin bu eserinde kendine mahsus sive-i ... ile irad eyledigi ta’rizatin bir
takimi bana miiteallik seyler oldugundan mukabeleten biraz séz sdylemek lazim
gelmistir. (...) Ekrem Bey’in ne tiirlii maksada mebni ise bu risdlede dahi hakkimda
izharindan ¢ekinmek istemedigi tecaviize karsi suklt-1 acizdnede bulunmay1 tecviz
edemem. Zird heniliz kalemim elimdedir. Bindenaleyh bu vech ile Demdeme’ye
baslarim” (Naci, 1886: 1).

Naci, Demdeme yazi dizisine “Gark-1 Nir” gazelini not ederek baslar. Ekrem’in
Takdir-1 Elhan’da bu manzume ile alakali fikirlerini beyan edis tarzim1 ‘“saklabanlik”
olarak adlandirir. O, Ekrem’in bu gazele yonelik elestirisinde edebi olmaktan ziyade
sahsilige girdigini, bu nedenle manzumeyi takdir edemeyecegini one siirer. “Bu gazeli

alem begense Ekrem Bey begenmez. Ciinkii benimdir. Buna bir¢ok sairler tarafindan
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vaktiyle nazireler sdylenilmis idi. Ekrem Bey o adamlar1 sevmez. Ciinkii benim
gazelimi tanzir etmislerdir” (Naci, 1886: 7).

Menemenlizade Tahir’in Elhan adli siir kitabina Naci’nin “Gark-1 Nir” gazeline
yazdig1 bir nazireyi ekledigini ancak Recaizade’ye takdim edecegi sirada bu
manzumenin Ustlini ¢izdigini aktarmistik. Naci’ye gére Menemenlizade bu davranigini
hocast Ekrem’in mizacina gore belirler. Eger Tahir Bey boyle bir tedbirde bulunmayip
da Elhan’da yer alan “Gark-1 NOr” naziresini ¢izmeksizin takdim etmis olaydi kendi
tabiriyle gozlerini “siirh hokkasina donmiis olan” Ekrem Bey’den kim bilir ne
hosnutsuzluk goriirdii (Naci, 1886: 7).

Naci, miitalaasina “Gark-1 Nar” gazeliyle Recaizade’nin Nagme-i Seher adli
eserini karsilastirarak devam eder. Sert elestiriler yaptig1 bu karsilagtirmada Naci, kendi
siirini  Ekrem’in  Nagme-i Seher’inde bulunan “edep dis1”, “istihayr artiran”,
“dartigsifadan baska bir yerde soOylenemeyecek”, “sagskinca”, “laubali”, “sagma”
“fesahat ve belagatten mahrum” siirlerden daha “adi”, “degersiz”, “miinasebetsiz”,
“letafetsiz”, “kusurlu” ve “kiistahane” olmadiginin altini gizer.

Ekrem’in Nagme-i Seher’deki siirlerini “meydana” koyan Muallim Naci, bu
kitaptan baz1 beyitler gostererek Recaizade’nin sahsina yonelik hiicumlar siirdiiriir ve
onu “giiliin¢g” duruma diigiirme gayretine girer. “Gark-1 Nir” gazelinin i¢inde “Cekilsun
ehl-i sithen reh-gilizdrdan Ekrem/ Semend-i hdme yine zir-i ranim olmusdur” (Nagme-i
Seher, 92) beyti kadar “sagma bir sozii” bulundurmadigini séyleyen Naci, Ekrem
Bey’in:

Arayis-i elfaz ne lazim bize Ekrem

Biz sair-i rengin-siihen-i taze-beyaniz (Nagme-i Seher, 101).
diye ogiinmesini degil muarizlarin1 Zemzeme sairinin 6grencilerini bile giildlirecegini
aktarir. “Gark-1 NGr” gazelinin miibalagali oldugunu kabul eden Naci, buna karsin
Ekrem’in “Sezadir dag-1 ates-tdb erbab-1 gam-1 aska/ Mesiha sahk ediib sayide kilsa
cevher-i hursid (Nagme-i Seher, 87) beyti gibi “divanece tasavvuru havi bulunan
gazelden” daha “tabii” oldugunu iddia eder.

“Gark-1 NOr” gazeli ile Nagme-i Seher’i karsilagtiran Naci, bu karsilastirmaya
Zemzeme’nin muhtelif ciltlerinden 6rnekler vererek devam eder. Zemzeme-I’de yer alan
beyitleri de 6nce anlam ydniinden tenkit eden Naci, bu eserden naklettigi;

Sonbaharin zevki hostur
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Tut elinden yari kostur

Diistinme alemi bostur

Tut elinden yari kostur (Zemzeme, 64).
sarkiy1 ramazan gecelerinde bekgilerin sokaklar1 dolasip 6zel bir makamla séyledikleri:

Hayratimin alt1 bostur

Ustiinden ge¢mesi hostur

Aman ispir yavas kostur

Kii¢iik hanim orugludur
kosmasina nazire olarak sdylenilmis intibaim1 verdigini belirtir. Miistehzi tutumunu
siirdiiren Naci, Ekrem’i zayiflatmak igin bu sarkiyr “Asik Omer’in izinden gidenlerin
sOyleyebilecekleri tiirden bir s6z” olarak nitelendirir (Naci, 1886: 15).

Naci, Zemzeme-I’den Orneklendirmelerle Ekrem’in siirini “soguk, igreng,
zelilane, afyon-kesane, hasivli ve halavetsiz” oldugunu gosterme niyetindedir. Naci,
Ekrem’in;

Ruhlarin bir afitdb olmus cebinin mahtab

Yandi gonliim afitdb u mahtabindan senin (Zemzeme, 78).
beytini belirli bir anlam tagimayan, tutarsiz, abuk sabuk bir s6z;

Mah-1 ebr-araya bilseydin ne haclet elverir

Ziilf ile mestiiri-i reng-i hicabindan senin (Zemzeme, 78).
dizelerini ise, “mevzun ve mukaffa olmaktan bagka bir hiineri olmayan s6z yi1gini”
olarak degerlendirir. Tarizlerini bu sekilde siirdiiren Muallim Naci, “Gark-1 Nar”
gazelinin Recaizade Ekrem’in Zemzeme’de yer alan “bos lakird1”, “miigayir-i sive”,
“sacma” siirleri kadar “perisan” olup olmadiginit sorar. Ayrica Naci, “ziirefa-i asrdan”
birinin Ekrem Bey’e “ha senin de bir eserin var imis. Ne diyorlar ana? Gidgidak mi1?
Nedir?” demis oldugunu aktardiktan sonra elestirisini alayci tonda strdiriir ve
Recaizade’nin Zemzeme’si i¢in “Gidgidak” yakistirmasinda bulunur. “Yine birinci
gidgidakta (af buyurulsun sehv ettim. Gidgidak degil, Zemzeme diyecektim). Fe-
suphanallah hatirima gelen seye bakiniz:

Hasa diyemem nevha kadar hep

Avazesi gidgidaktir hep” (Naci, 1886: 21).
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Naci bunlardan baska, Demdeme’de Recaizade’nin ahlaka mugayir beyitlerinin
bulundugunu, bu o6rneklerin de Ekrem’in “kiistah”, “bi-edeb”, “herze-gi” diye tarif
edilmesine yetecegini soyler.

Saadet gazetesindeki Demdeme yazi dizisinde Muallim Naci, siirlerini, bunlar
icin yazilan tanzir ve tahmisleri yeren Recaizade’nin, vaktiyle kendisi hakkinda ne
kadar miispet diisiinceye sahip oldugunu Ornekleriyle anlatir. Naci, Sakiz’dan
Terciiman-1 Hakikat gazetesine yolladig1 bir gazeline Ekrem’in tahmis yazdigini, bu
tahmisi Zemzeme’ye aldigr gibi, el yazisi ile olan bir niishasini da kendisine
gonderdigini aktarir. Naci’ye gore Ekrem Bey bu gazeli begenmis demek olur. Zira
insanda takdir etmedigi bir gazeli (hicbir mecburiyet olmadigi halde) tahmis etmek
kiilfetinde bulunmayacagi gibi onu kendisince seckin olan eserleri igerisinde
bulundurmaya dahi asla liizum géremez (Naci, 1886: 32).

Naci’nin aktardigina gore bu niishanin alt tarafinda “Ekrem’in el yazisi ile o
zaman Mekteb-i Miilkiye talebesi olan birine hitaben yazilmig bir tezkerenin” de ilave
edildigini goriiriiz. Recaizade, ekli tezkerede tahmis ettiZi manzumenin bazi
beyitlerindeki tasvir kudreti sayesinde “tablo” olusturdugunu, bu o6zelligin tahmis
yazmasinda etkili oldugunu belirtir. Ayrica Muallim Naci i¢in “sair-i mader-zad”,
kalemi i¢in de “nay-i Hiiseyni-neva” dvgiilerini kullanir (Naci, 1886: 33).

Naci, Recaizade’nin tezkeredeki Ovgiileriyle son davranmiglarini karsilagtirarak
bunun nedenini sorgular: “Sair-i mader-zadin nay-i Hiiseyni-nevasindan ¢ikan nagamat
sonradan sahib-i Zemzemece begenilmez olmus. Ikinci Zemzemelerde, hususiyle,
Takdir-i Elhan’da tezyif edilmek istenilmistir. Yek diger zit olan bu iki halin Ekrem
Bey’de tecellisi ne hikmete mebnidir.” Muallim Naci, Ekrem’in, Talim-i Edebiyat’a
“Kuzu”, “Feryad” ve “Hamiyet” baslikl1 siirlerini 6vgiiyle 6rneklemesini hatirlattiktan
sonra “Riitbe-i1 ulviyyetin fikr et dil-1 bidarimin/ Ars-1 istigna tenezziilgahidir etkarimin”
beytiyle baslayan gazelini fahriyeli oldugu icin degil, hasetliginden tezyif ettigini
sOyler. Ciinkii, Ekrem’de de fahriyeli siirler bulunur. Naci, bu siirlerden birkagini 6rnek
olarak verdikten sonra “bunlar1 ve bu kabilden olan bin tiirlii fahlirane mazmunlar1 da
ben sOylemedim a! Vakur beyefendi hazretleri sdylemistir” ciimlesini kurar (Naci,
1886: 40-41).

Muallim Naci, Ekrem’in ikircikli tutumunu elestirdikten sonra bu hususta geri

adim atmayacaginin altin1 ¢izer ve ona “men dakka dukka” kavramini hatirlatir:
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“Demek ki Ekrem Bey’in nazarinda bir iki sene evvel sehl-i miimteni denmege seza
asar-1 nefise yazabilen ashab-1 hiisn-i tabiattan imisim! Sonra ne olmusum? Bir miiellif-i
hakirin bin tiirlii tahkiratina seza bir yave-serd. Oyle mi? Benim mahiyetim efendinin
keyfine mi tabidir ki o tiirlii tahavviilata ugrasin? Kendisinden bir ihtirazim olabilir mi,
Takdir-i Elhan diye meydana ¢ikardigi mezellet-name-i ahkaranede giiya beni tahkir
icin tefevviih olunmus bir¢ok hezeyana tesadiif edeyim de bunlar1 ekrem-efgen bir dest-
1 red ile kamilen kendisine iade etmeyeyim?” (Naci, 1886: 43).

Naci Efendi, Saadet gazetesinin 20 Subat 1886 tarihli niishasinda elestirilerine
devam eder. Bu yazisinda Naci, Recaizade Mahmut Ekrem’in kendisine diigmanca
yaklastigini, bir eserin onun tarafindan begenilmesi icin kendisine ait olmamasi
gerektigini agiklar. Naci, “Ben gayet herze-amiz bir siir yazub da asar-1 Hamidiyeden
olmak iizre kendisine bi’l-vasita irae etsem o eserin mir-i celadet-semir tarafindan
bermutat takdir olunacaginda siiphe mi edilir? Bilakis Hamit Bey’in en giizel bir siir-i
nev-zuhuru benim asarimdan olmak iizere kendisine gonderilecek olsa tezyifine
kalkisacaginda tereddiit mii olunur?” diye sormadan gecemez.

Ekrem’in kendisine kars1 isi slirekli sahsiyata doktiigiini one siirdiigii bu
aciklamasindan sonra Muallim Naci, tekrar onun siirlerine doner. Naci’ye gore
Ekrem’in;

Etmek beni mahriim-i emel adetinizdir

Vuslat demi feryad o sizin adetinizden (Zemzeme, 68)
beytini “ahlaka mugayir” olarak degerlendirir ve ancak “zen-perestlerin” kétii kadinlara
sOyleyebilecekleri bu ifadeleri “erbab-1 edeb”in begenmesinin miimkiin olmadigini
belirtir. Ekrem’in buna benzer “edep dairesinin disinda” bircok soz sarf ettigini aktaran
Naci, buradan hareketle Ekrem’in Takdir-i Elhan’da Menemenlizade’ye “Edebiyatin
gayesi terbiye-i efkar, tasfiye-i vicdan, tehzib-i ahlak, tenvir-i ezhan oldugu miinker
degildir. Lakin bir sair siirini ahlak dersi vermek i¢in sdylemez. Emeli sevk-i
muhabbete ve letaif-i tabiata vesaireye miiteallik sanihat-i kalbiye ve hayalat-i
ulviyesini miimkiin oldugu kadar latif i rengin, zarif {i metin bir surette arz u tasvir
etmege miinhasirdir. Bu sirda mukayyet olacagi bir sey var ise o da ahlak-1 umumiyeye
taarruz edebilecek perde-birGinluklardan teba’ud etmektir.” biciminde &giitlerde

bulunmasini animsatarak Ekrem’i tutarsiz davranmakla suglar (Naci, 1886: 46).
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Naci’nin zaman zaman kantarin topuzunu kagirdigi sert hiicumlar1 karsisinda
Ekrem Bey, fazla dayanamaz ve Dahiliye Nezareti’ne basvurarak aleyhindeki yazilarin
sonlanmasini talep eder. Hiikiimet olaya miidahil olur ve Demdeme’nin devami gelmez.
Bu hususta Saadet gazetesi, 21 Subat 1886 tarihinde kamuoyuna Demdeme yazi
dizisinin son buldugunu su agiklamayla duyurur: “Recaizade Saadetlii Ekrem Bey
Hazretleri tarafindan yazilip nesrolunan Takdir-i Elhan unvanl risalede Muallim Naci
Efendi aleyhinde garazkarane lisan istimaline ciiret buyurulmasi iizerine Muallim
tarafindan -miidafaa-i hak yolunda yazilarak Demdeme ser-levhasi altinda gazetemizle
nesredilmekte olan mukabele-i merdane mabadinin gazetemize derci Ekrem Bey’in
kalemine miiracaat etmesi lazim gelirken bir suret-i medet-cliyanede Dahiliye Nezaret-i
Celilesine vaki olan ilticas1 hasebiyle Nezaret-i miisariinileyha canib-i alisinden matbuat
idare-1 behiyyesine verilen emr-i sifahinin tarafimiza teblig olunmasi {izerine tehir
edilmistir” (Naci, 1886: 54). Demdeme’nin nesri bu haberle durdurulmus olsa da Naci
ile Ekrem miinakasas: “eski-yeni” kavgasi bigiminde, Muallim Naci’nin dliimiinden
sonra da stirer (Tansel 1953: 159).

Naci-Ekrem kavgasina edebiyat otoriteleri birbirinden farkli yaklagimlarda
bulundugunu sdyleyebiliriz. Ekrem’in “bu {iziicii bogusmay1 tam bir zaferle” (Akyiiz,
1947:156) bitirdigini iddia edenlerin yaninda bu kavgada Muallim Naci’nin “yenilen bir
galip”, Ekrem’in ise “muzaffer bir maglup” (Avni, 1932:16) oldugunu one siirenler de
bulunur. Yahya Kemal ise daha tarafsiz bir yaklasim sergileyerek bu kavganin “onda
dokuz bir mikyasta sahsi miinaferet yiiziinden” ¢iktigini belirtir (N. Kemal, 2004:18).

Demdeme’de bir elestirmene yakismayacak ifadelerin mevcudiyetini Naci i¢in
bir eksiklik olarak degerlendiren Ahmet Rasim’e gore Naci’nin sonralari, yazdigina
pisman olmasit bu kusuru az-¢ok azalttigini, bu gibi tenkitlerin kiymetsizligini
kavradigini gosterir (Ahmet Rasim, 2016:123). Naci, tek basma c¢ikardigt Mecmua-i
Muallim* de ve belagat kurallari ile edebi sanatlar1 agikladig Istildhdt-1 Edebiyye adl
eserinde Ekrem’den Ornekler alir (Naci, 1891:117, 157, 196, 198). Bu siirleri tenkit
etmek maksadiyla almayan Naci, Demdeme yazi1 dizisinden sonra Ekrem’in siirini iki
yerde tenkit eder. Bunlar “ki’nin imaleli ve ‘“izafet-i tesbihiye”nin “kef’li
kullanilmasiyla® ilgilidir. Buna karsin Recaizade’nin ise firsat diistiikge Naci aleyhinde

konustugu ¢esitli kaynaklara yansir. Hiiseyin Siret, Muallim Naci’nin “eger” edat-1 sart1

4 Mecmua-1 Muallim, 11:42, 12:45-47, 13:49, 14:54, 17:65-66, 51:202.
> Mecmua-1 Muallim, 40:157.
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climleden evvel gelirse kullanmak dogrudur, aksi takdirde (eger) kullanilmamali
ifadelerini igeren makalesini Ekrem’e naklettikleri zaman Recaizade miistehzi bir
giilimsemeden sonra “onlar daima egeri sirta alirlar” dedigini aktarir (Kutluk, 1941:9).
Ali Kemal ise Ekrem’in Naci’ye karsi olan kinini “miithis bir hasm-1 edebi, hatta hasm-1
cani1 oldu” sdzleriyle aciklar (N. Kemal, 2004:11). Abdiilhak Hamit de bu hususta
hatiratinda su anekdotu paylasir: “Hatirnmdadir bir giin Ustat Ekrem’le Babiali
caddesinden iniyorduk. Kitap¢r diikkanlarina Naci’nin resimlerini koymuslardi.
Miiteessiren zavall1 Naci diyecek oldum.

- Ni¢in zavalli diyorsun?

- Ciinkti 6l1dii.

- O daima zavalli idi.

- Olabilir. Fakat kim zavall1 degildi ey Ustat?” (Ikdam, nr. 9730, 16.05.1924)

Naci’nin Tercliman-1 Hakikat gazetesinin edebi kismin1 yonetmesiyle baslayip
gazeteden ayrilmasiyla siddetlenen Naci-Ekrem kavgasi on dokuzuncu yiizyilin sonuna
dogru edebiyat giindemini belirleyen onemli bir polemik olarak kayda gecer. Ekrem’in
Takdir-i Elhan ile Zemzeme-III Mukaddimesi bu polemige zemin olusturur. Bunun
tizerine Naci, Demdeme’deki fikirleriyle kavganin atesini harlar. Tartigsma yalnizca ikili
arasinda cereyan etmez, sonraki yillarda ¢evresini genisleterek konuyla ilgili bir¢ok

edebi polemige yol acar.

1.8.3.2.4. Mizan Gazetesine Kars1 Miidafaaname

1886 yilinda Mizanci Murat tarafindan Istanbul’da nesriyatina baslanan Mizan
gazetesinde tilke i¢i ve disi ile ilgili ¢esitli haber ve yorumlarin yani sira edebiyat ve fen
yazilar yer alir. Ayrica diger gazetelerde ¢ikan bazi yazilarin burada degerlendirildigini
de goriiriiz.

18 Kasim 1886 tarihinde gazetenin “Fiinun ve Edebiyat” bdliimiinde “Mebahis-i
Edebiye” baslikli bir makale yayimlanir. S6z konusu yazida siir ve edebi tenkitle ilgili
gorlslerini belirten Mizanc1 Murat, daha ¢ok gazetelerin “meslek-i edebileri’ni 6n plana
cikarir.

Mizanct Murat, bu makalesinde Tirk siirinin kendisine bir gilizergah

belirleyemeyip divan siirinin etkisinde siirip gittigini, siirin gelistirilmesi konusunda
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gazetelere biiyiik is diistiigiinii belirtir. Mizanc1 Murat’a gore gazetelerin bu yoniini fark
eden Ahmet Mithat Efendi, o donemde siirleriyle dikkati ¢eken Muallim Naci’yi
gazetesine davet eder. Naci de bu teklifi kabul eder ve Terciiman-1 Hakikat’in
siitunlarin1 geng sairlere agarak onlara yol gostermeye baglar. Naci’nin gazeteye
gelisiyle toplum, edebiyata olaganiistii ilgi gosterir. Her glin Tercliman siitunlari bir¢ok
edebi eserle dolar. BOyle bir zamanda bodyle bir sorumluluk ile goreve getirilen
Naci’den beklentinin biiyiik oldugunu sdyleyen Mizanci Murat, ondan edebiyatin en
bliyiik sorunlarini ¢6zmesini bekler:

“Simdi boyle bir zamanda bdyle bir miisaade ile meydana giren Naci Efendi’den halk
ne yolda tenkit beklerdi? Edebiyatimizin en biiylik noksanlarini ikmal edecek siirette
degil mi? En biiyiik noksanlarimiz nerede idi? Edebiyatimizin her seyden ziyade sayan-1
1slah olan ciheti neresi idi? Maanisi mi? Elfazi m1? Gergi elfaz1 da sayan-1 1slahtir fakat
stiphe yok ki verilecek ehemmiyetin en ¢ogu manasina dair olmak lazim gelirdi.”

Tiirk siirinin divan siiri mazmunlarindan ve sekil miikkemmeliyet¢iliginden
kurtarilmas1 gerektigine inanan Mizanci Murat, siirde 6n planda tutulmasi gereken
hususun “mana” oldugunu savunur. Bu sebeple Naci’nin de bu sorumluluk bilinciyle
davranmasini arzular. Fakat Muallim Naci, oncekiler gibi siirdeki olgunlugu sekil ve
sOyleyiste aradigindan geng sairleri eski siir anlayisina sevk eder. Naci hakkindaki
degerlendirmeleri bu yonde olan Mizanci Murat, edebi elestirilerini bu fikir {izerine
yiiriitecegini vurgular:

“Eger Naci Efendi tenkidatin1 manaya, esasa hasrederek elfazi ikinci derecede gormiis
olsa ve limem-i aliyenin bedayi-i edebiyesini lisanimiza nakle hizmet etseydi —ki
iktidar1 buna miisait olduguna bizce siiphe yoktur— edebiyatimizi cidden terakki ettirmis
olurdu. Su halde ise fikr-i acizanemizce tedenni ettirdi. Ciinkii bircok nevresidegani
yine eski yolda pliyan olmaya ve manadan ziyade elfaza ehemmiyet vermeye alistirdi.”

Mizanct Murat, miitalaasinin devaminda Naci’nin Terciiman’dan ayrilip Saadet
gazetesinde benzer bir edebi anlayist siirdiirmesini hos karsilamaz. Bu hosnutsuzluga
Muallim Naci’nin Terciiman’daki “miimeyyiz”’lik vazifesini hakkiyla yerine
getirememesini, dolayisiyla edebiyati gelistirmek yerine geri birakmasini gerekce
gosterir. Bu yilizden, Naci’nin, ayn1 gorevi Saadet gazetesinde iistlenmesini edebiyatin

gelisimine herhangi bir fayda saglamayacagini iddia eder.
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Muallim Naci, hakkindaki suclamalar1 tek tek cevaplandirdigr  bir
“Miidafaaname” kaleme alir ve Saadet gazetesinde “Izzetli Murat Beyefendiye”
bashigiyla yaymmlar.® Ilkin, kendisine yoneltilen “soyleyise onem verip manayr geri
plana attifina” dair elestiriyi cevaplandiran Naci, “Benim miinhasiran lafza ehemmiyet
verip manaya kat’a ehemmiyet vermedigimi iddia etmek —asar-1 acizanemin dikkatle
miitalaasina tenezziil buyurulmadigini miis’ir oldugu i¢in— beni mektep ¢ocuklar1 kadar
olsun bilmemek demektir. Simdi nasil,

Ben ne yazdim sen ne fehmettin garip efsanedir

Vahibu’l-idrak miizdad eylesin izanini! (s. 359)
diyecegim gelmesin?” ifadelerini kullanir.

Naci, bu ifadeleriyle kendisinin mutlak anlasilmasi gerektigini ima etmedigini,
hatta miimkiin olabilse “mechul” olmakla iftihar edecegini sdyleyerek yazisini siirdiiriir.
Devaminda, siirlerinden misaller vererek sucglamalari bertaraf etmek ister. Muallim
Naci, “Cikin su savma’adan zahidan! Cihan1 goriin/ Nasil giizel ge¢iyor dlemin zamani
gorliin!” beytiyle baslayan gazelini hem yek-avaz, hem de mana agisindan seckin
oldugunu belirterek Mizanci Murad’a “Bunu begenir misiniz?” diye sorar. Naci, bagka
siirlerine yiizlerce nazire yazilmasina karsin “goriin” redifli gazele nazire yazilmadigini,
bu durumdan kendisinin suc¢lanamayacagint vurgular. Ayrica, edebiyatin nasil olmasi
gerektigine dair birgok gorlis belirtmesine karsin bunlara uyulmadigini, dolayisiyla
kabahatlinin kendisi olmayacagini da ekler.

Yazisinda “lafiz-mana” konusuna aciklik getirmeyi silirdiiren Naci, lafza da
manaya da ehemmiyet verdigini, aksi takdirde lafza ehemmiyet verilmezse “mana-1
murat” hakkiyla istifade olunamayacagini sdyler. Sonra, iislubunu serlestirerek “Siz
idrak ve insaftan muarra olan mahluklardan misiniz ki boyle inkar-1 bedihiyat yolunda
bihaberane lakirdilar sdyliiyorsunuz?” ifadeleriyle kars1 saldiriya gecer ve “lahi, dyle
jon ve bon kullarin var ki zeki gengleri giiya ikaz etmek maksadiyla sdyledikleri sézleri
ancak bunaklar sayikladiklar1 sirada sdyleyebilir.” gibi hakaretamiz ifadeleri kullanir.

Avrupai fikir anlayisimi  benimsemedigi i¢in Tercliman ve Saadet’teki
gorevlerinde bu anlayisi yayma gibi bir kaygisinin olmadigimi dogrulayan Muallim
Naci, “gengleri siir denecek eserler yazmaya tesvik etmedim mi?” diye de sorar.

Gazetelerin kism-1 edebisini yonetirken vazifesini bihakkin yerine getirdigini diisiinen

6 Saadet, Say1: 568, 569, 570, 571, 572, 573, 574.
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Naci, edebiyatin gelisiminin ne yolda olacagini sdylemek ve “iste siir boyle soylenir!
Iste nesir boyle yazilir!” bigiminde birtakim eserlerin olusmasma &nayak olmak
miimeyyizlik vazifesinin geregi oldugunu aktarir. Bu sorumlulugu elinden geldigi
Olclide yerine getirdigini ekleyen sair, bunun inkar1 hakikatin Ortiilmesi anlamina
geldigini vurgular. Dolayisiyla, hakikatin Ortiilmesinin de insanlikla bagdasmayacagi
hiikmiine varir.

Muallim Naci, Saadet gazetesinin 574. niishasindaki “Ihtar” baslikli yazisinda bu
miidafaanamenin, “Demdeme” gibi tehir edildigini duyurur. Yaklasik bir hafta siiren bu
yazi dizisi Mizan Gazetesi ile Aleyhinde Nesrolunan Bazi Fikarata Karst Muallim Naci
Efendi Tarafindan Yazilan Miidafaanamedir ismiyle nesredilir.

Muallim Naci, sahsina yonelik elestirilere gereken karsiligit vermek igin 27
Kasim 1885 tarihinde girdigi Saadet gazetesine 8 Aralik 1887 tarihinde veda eder.
Gec¢imini saglamak icin yeterince kazanmasi gereken Naci, mali olanaklara pek 6nem
vermeyen gazetenin iktisadi yapisindan memnun degildir. Saadet’in parasal konularda
“lakayd-1 tam i¢inde bulunmagi adet edinmis” (Ahmet Rasim, 2016:138) tavr1 hem
calisanlarin hem de Naci’nin canini sikar. Bu hususta Naci, “Bir Matbaanin Hali” isimli
kitasinda gazeteyi soyle tarif eder:

Kimsede para yok gelen bayram

Biitiin ehl-i idare hasrette

Para ister muharririn-i kiram

Sahib-i imtiyaz hayrette (s. 362).

Sartlara daha fazla dayanamayan Muallim Naci, Kism-1 Edebi’sini yonettigi
gazeteden ayrilir. Naci’den bosalan gazetenin edebiyat siitununu Hayret Efendi idare

etmeye baglar.

1.8.4. Bir Sirket Denemesi: Teaviin-i Aklam Dergisi

Muallim Naci, Saadet gazetesindeki gorevini siirdiirdiigli bir zamanda Selanikli
Tevfik ile beraber Teaviin-i Aklam ismiyle bir “sirket-i tahririye” olusturur. Ikili “telif
ve terclime” eserlerini basmak gayesiyle kurduklar1 bu sirkette, ayrica bir de haftalik
dergi cikaracaklarii ilan ederler. 15 Temmuz 1886 tarihinde 4 sayfa olarak yaymn

hayatina baslayan dergi, “Ibtida” baslig altinda politikalarini sdyle tarif eder:
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“Mahsulat-1 kalemiyyemizin her tiirlii hukukunu muhafaza etmek esas1 {izerine
mebni olarak Teaviin-i Aklam unvaniyla teskil ettigimiz rifkat-1 tahririyyenin
beynimizde tekrir eden serait-i teskilinden birisi de yine bu nam altinda siyasiyattan
baska her seyden bahis haftalik bir mecmua ¢ikarmak oldugundan bugiinden itibaren
nesrine ibtida ediyoruz, Maarif Nezaret-i Celilesinin ruhsatin1 caizdir.”

“Fenni ve edebi gazete” takdimiyle sunulan dergi, 16 Aralik 1886 tarihine kadar,
kesintisiz 22 say1 ¢ikarilir. Tedviin-i Aklam’da Naci’nin “Irca-1 Nazar”, “Hatif-Sair”,
“Bir Arzuhal-i Manzum”, “Son Tesbih” adin1 tagiyan siirleri ve ¢esitli gazel, rubai, kit’a
ve tazminleri nesredilir. Ayrica Naci’nin Nicolas Gilbert, Victor Hugo, Friedrich
Schiller ve Corneille’den tercliimeleri yayimlanir. Naci’nin siirleri disinda Teaviin-i
Aklam’da “Yadigar-1 Avni”, “Masion’un Bir Fikr-i Muvahhidanesi”, “Bir Cevapname”
ve “Iltizam-1 Hakikat” basligim tasiyan gesitli yazilar1 da c¢ikar. Naci’nin, Arap dilinde
yer alan ¢esitli atasdzli ve deyimi bir araya getirdigi Sanihatii’l-Arab adl1 eseri de bu
sirkette bastlir.

Muallim Naci’nin Tedviin-i Aklam’da dért par¢a olarak yayimlanan “Irca-1
Nazar” manzumesi, ¢cogunlukla tarihi bazi hadise ve sahsiyetleri konu eder. Ayrica
manzumede devrin 6zellikleriyle beraber Naci’nin edebiyat anlayis1 da yer alir.

Naci’ye yonelik elestirilerin basinda onun yalnizca “sdyleyise” Onem verip
“manay1” ikinci plana attigma dair goriis gelir. Naci, firsat bulduk¢a bu elestirilere
cesitli yazilarla karsilik verir. “Irca-1 Nazar”da ise lafiz-mana konusundaki diisiincesini

manzum bir sekilde yansitir:

Manay atip lafz1 fakat eyleyip ezber

Bir kal’ay1 bir kalkalaya vermeye benzer
Bir lafz ile ugragsmali lazim o da amma
Elzem mi degildir acaba ondaki mana
Elfaz meani i¢in ayine-i sandir

Elfaza bakilmaz mi1 diyorlar? Hezeyandir
Bir sanihanin olmasi1 hakkiyla miibeccel

Olmakla olur sebk i miieddas1 miikemmel (s. 432).
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Muallim Naci, Selanikli Tevfik ile beraber ¢ikardigi dergiden 16 Aralik 1886
tarthinde ayrilir. Tevfik Bey, 15 Mayis 1887 tarihinde mecmuayr ayni adla tekrar

cikarir. Naci ise Mecmua-i Muallim’1 kurarak nesriyat hayatini siirdiirmeye devam eder.

1.8.5. Mecmua-i Muallim

Muallim Naci, Teaviin-i Aklam’dan ayrildiginda heniiz Saadet’teki gorevinin
basindaydi. Bu vazifeden ayrilmadan Mecmua-i Muallim’i ¢ikarmaya baslar. Naci,
haftalik olarak yayimladigi Mecmua-1 Muallim’i 12 Ekim 1887°den 15 Kasim 1888
tarihine kadar tiim niishalarini yalniz basina ¢ikarir.

Toplam 58 sayr g¢ikarllan mecmuanin neden son buldugu konusu
bilinmemektedir (Tarak¢i, 1994:142). Oysaki son niishada bazi yazilarin devam
edecegine dair bilgi verilir. Eksik kalan yazilarin devami olan bazi taslak metinlerin ele
gecirilmesi dikkate alindiginda, Naci’nin Mecmua-1 Muallim’i nesriyat aleminde tutma
niyetinde oldugunu belirtebiliriz (Safak, 2000:133).

Naci, ilk sayidan itibaren, sayfa numaralarini devam ettirdigi Mecmua-1
Muallim’i bir kitap seklinde basmay1 planlar. Biiyiik ilgi géren derginin bazi sayilarinin
ikinci hatta ti¢lincti baskisini yapar (Duman, 2000).

[k sayida “Mukaddime” bashig altinda Naci, elinden geldigi kadar edebiyata

hizmet edecegini, mekteplerde okuttugu ders notlariyla beraber farkli tiirdeki edebi
eserleri igeren metinleri yayimlayacagini su ifadelerle duyurur:
“Mecmua-1 Muallim Saye-i Terakkide Vaye-i Pad-sadhide elinden geldigi kadar
edebiyata hizmet edecektir. Mekatib-i sahanede acizane verilen derslerin hulasalariyla
beraber sair her tiirlii asar-1 edebiyyeyi havi bulunacaktir. Muhariri hem miite’allim hem
muallimdir. Ta’limden ta’allimden higbir vakit hali kalmak istemez. Bilmedigini
O0grenmeye, bildigini 6gretmeye calisir. Bilmedigini 6grenebildikge faideyab olur.
Bildigini 6gretebildik¢e faidebahs olur. Meslegi boyle istifadeden, ifadeden ibarettir”
(Naci, 1887:1).

Naci, soz konusu yazida belirttigi halde (siir, hikdye, deneme, edebi tenkit)
birkag istisna disinda farkl tiirdeki edebi eserlere yer vermez. Mecmuanin sayfalarini

cogunlukla divan edebiyatina dair miitalaalara ve siir iktibaslarina ayirir. Dergide Ismail
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Safa disinda Ibrahim Necati, Ali Ulvi, M. Selahaddin, Besim, Mehmed Said gibi
isimlerin ¢esitli yazilar1 bulunur (U¢man, 2003:271-272).

Mecmua-i Muallim’in nesri tlizerine Saadet’te sOyle bir yazi ¢ikar: “Gazetemiz
hey’et-i tahririyye reisi Muallim Naci Efendi Hazretleri mekatib-i aliyede tedrisiyle
miistagil olduklar1 edebiyat derslerinin istifadesini bir kat daha nesr {i ta’mim etmek
maksad-1 ali-himmetanesiyle bu kerre baladaki unvan tahtinda bir mecmua-i miifide
nesrine ibtidar ederek birinci niishasi ziver bahs1 alem-i matbuat olmustur” (Saadet, nr.
843, 12.10.1887). Saadet’te ¢ikan bu takdirattan anlasilacagi lizere mecmuanin daha ilk
sayisindan itibaren Naci’nin hocalik yaptigi Mekteb-i Sultani ile Mekteb-i Hukuk’ta
verdigi derslerin hiilasalar1  bulunur. Derginin ilk niishalarinin  tevecciihle
karsilanmasinin nedeni de muhtemelen bu ders notlaridir. Cilinkii ikinci sayida bulunan
“Ihtar” baslikl1 yazida, “Imtihan zamanlarinin takarriibii cihetiyle bu niishanin dersten
ibaret olmasina liizum goriilmiistiir” (Naci, 1887:5). climlesi bu hususu dogrular.

Muallim Naci, birinci sayidan baglayarak “Mekteb-i Hukuk-1 Sahanede Verilen
Derslerin Hulasas1” ve “Mekteb-1 Sultani Derslerinden” basliklariyla edebiyat, belagat
ve dilbilgisi konulariyla ilgili ders notlarin1 paylasir (Naci, 1887:5).

Mecmuanin dérdiincii sayisinda “Niimfine-i intihdb” ismiyle bir béliim olusturan
Naci, burada divan edebiyatinin en meshur sairlerinin kisa biyografileri ile onlarin bazi
seckin siirlerine yer verir (Naci, 1887: 14). Antolojik bir yapida olan bu yaz1 dizisi,
mecmuanin politikasini gostermesi bakimindan degerlidir. Hatta Muallim Naci, daha
sonra bu boliimii gelistirerek Osmanli Sairleri adiyla bir kitap ¢ikarir.

Besinci sayida ise “Miistefiz” baslikli bir boliim olusturan Naci, bu boliimii
Islam medeniyetinin énemli sahsiyetlerine ait ¢esitli manzum ve mensur terciimeler ile
Bati diinyasinda yer alan Fénelon, Voltaire, Zola, Boileau, Moliere, La Fontaine,
Corneille, Gilbert, Sokrat, Eflatun ve Aristo gibi edip ve diisiliniirlerin eserlerinden
terciimelere ayirir. Hatta Emile Zola’ya ait Thérése Raquin romaninin bir kismin1 parca
parca terciime ederek mecmuada nesreder (Taskesenlioglu, 2015:59-60). “Miistefiz”
baslikli bu bolim Naci’nin sadece Dogu medeniyetinden degil Bati1 diinyasindan da
istifade ettigini gostermesi agisindan onemlidir. O, bu boliim sayesinde her iki anlayisin
edebi ve felsefi numunelerine ilgisini gostererek kendi edebiyat anlayisinin da adeta bu

cergevede olustugunu belirtmek ister.
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Muallim Naci, ayrica “Kii¢iik Bir Mudhike”, “Vefa ile Safa Beyninde Miisaare”
isimli miikalemeye dayali siirleri ile “Fuzili’ye Peyrev Olabilir miyim?”, “Hatira-i
Bedr-i Kiibra”, “Sathiyyat”, “Takriz” gibi manzumelerini de Mecmua-i Muallim’de
yayimlar. Bunlardan baska Muallim Naci, daha once Terciiman-1 Hakikat gazetesine
gonderdigi on dort mektup ile gazetenin bunlara yazdigi cevaplari iceren Yazmug

3

Bulundum adli eserini “yine o nam altinda nesre sayan bir¢ok mektup daha mevcut
oldugundan bunlarin -tekrar tabinda risaleye ilave edilmek iizere- simdilik birer ikiser”
bicimde yayimlar (Naci, 1888:15).

Naci, Mekteb-i Hukuk ve Mekteb-i Sultani’deki edebiyat ders notlarini
paylastigi Mecmua-i Muallim’de dil, edebiyat ve edebiyat tarihine dair bilgi birikimini
aktarir. Ayrica Naci, divan edebiyatinin 6nemli mensuplarinin siir anlayislar ile
siirlerinden ornekler verir. Cogunlukla klasik siir anlayisinin oviildiigii bir yayimn
politikas1 izleyen Naci; Sark ve Garp edebiyatinin meshurlarindan manzum ve mensur
terciimelere yer vererek eski-yeni arasindaki dengeyi gdzetmeye calisir.

1887’den itibaren yalniz bagina Mecmua-i Muallim’i ¢ikaran Naci’ye, 2 Eyliil
1889’da Stockholm’de bir araya gelen 8. Miistesrikler (Oryantalistler) Kongresi
tarafindan “lisan-i Osmaniye ait bir¢ok hakayik-1 mithimmeyi kesf i 1’lan ile
tekemmiilat-1 lisaniyeye hizmetlerinden” dolayr altin madalya verilmesi kararlastirilir

(Ahmet Mithat, 2015:7). Bu kongreye Ahmet Mithat Efendi, II. Abdiilhamit tarafindan

resmi olarak gorevlendirilir.

1.8.6. Miiriivvet’te

Muallim Naci, Terciiman-1 Hakikat gazetesinde gecen basyazarlik devresinden
sonra 1885’te c¢esitli gazete ve dergilere yazilar yetistirerek gecimini saglamaya
calisgirken bir yandan da resmi ve O6zel okullarda hocalik yapmaktaydi. Onun yazi
hayatinin en iiretken donemi bu yillar1 kapsadigini sdyleyebiliriz.

Muallim Naci, Mecmua-1 Muallim’i kapattiginda heniiz c¢esitli okullardaki
gorevlerinin basindaydi. Hocalik goérevinden ayrilmadan Miiriivvet gazetesinde
basyazar olarak caligmaya baslar. Gazetenin miidiiri Martfizdde Mehmed Ziyaiiddin

“Ifade-i Mahs@isa” bashigi altinda Miiriivvet’in basyazarligina “ulum-1 sarkiyye ve
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garbiyyede vukuf-1 tammi1 ma’lim-1 enam olan” Muallim Naci’nin getirildigini duyurur
(Miirtivvet, nr. 116, 24.12.1890).

Muallim Naci, Miiriivvet’te yer alacak yazilara nezaret etmekle beraber kendisi
de cesitli yazilarini burada yayimlar. Naci, giinliik olarak ¢ikan Miiriivvet gazetesindeki

gorevini kendisine Osmanli tarihini yazma memuriyeti verildikten sonra birakir.

1.9.Hocahig

Cesitli yayimlarla ge¢imini siirdiirmeye ¢alisan Muallim Naci, zaruretin sevkiyle
muallimlik i¢in de uygun yer arar. Bu siralarda Naci, 1887 yilinda devrinin en yiiksek
okullarindan Mekteb-i Hukuk ve Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi)’de 08retmen
olarak goreve baslar (Tarake1, 1994:144). Kabiliyetine giivendigi icin magrur olan Naci,
zaten alisik oldugu muallimlik gérevini biiyiik bir ciddiyetle yerine getirir.

Naci, Mekteb-i Hukuk’ta vermis oldugu edebiyat derslerinin bir kismin1 Saadet
gazetesinde yayimlar. Mecmua-i Muallim’i nesre bagladiktan sonra Naci, ilk sayidan
itibaren “Mekteb-1 Hukuk-1 Sahanede Verilen Derslerin Hulasas1” ve “Mekteb-1 Sultani
Derslerinden” basliklariyla edebiyat, belagat ve dilbilgisi konulartyla ilgili ders notlarini
burada paylasir (Naci, 1887:5).

Muallim Naci, 1887 yilinda Miilkiye Idadisi edebiyat muallimligi gérevinde de
bulunur. Yaklagik bir y1l bu gorevi siirdiiren Naci, istifa ederek ayrilir. Naci’den bosalan
edebiyat muallimligine ise Ismail Safa getirilir (inal, 2000:1552).

Zemzeme-Demdeme kavgasinda “gururu kirilan”, “sahsiyeti hirpalanan”
Mahmut Ekrem’in Mekteb-i Sultani’deki hocalik gorevinden istifa etmesinden sonra
cok gecmeden bu goreve Naci getirilir. Ulkenin Bati medeniyetine agilan ilk
pencerelerinden olan Mekteb-1 Sultani’de Naci’nin goreve baslamasi Onemli bir
hadisedir. Zira Sultani’de Naci’nin goreve baslamasi Ekrem taraftarlarinca hos
karsilanmaz (Ertaylan, 2011:554). Onceleri Naci etkisinde siirler yazan Tevfik Fikret,
Galatasaray Lisesi’nde hocasit Recaizade’ye yonelir ve onun edebi anlayisini rehber
edinir. Okulun en kabiliyetli 6grencilerinden olan Fikret, bu gorev degisiminden

oldukga rahatsiz olur. Hocas1 Ekrem’e biiyiik bir hayranlik duyan Fikret’, Naci’ye kars1

7 Fikret, Recaizade’ye duydugu hayranligi sdyle anlatiyor:
Recaizade Ekrem, edebiyat hocamiz olmustu. Bizdeki memnuniyete nihayet yoktu. Ekrem, sa¢in1 sakalin
tarayis1, yiriiyiisii, oturusu, kalkisi, seldm verigiyle canli bir edebiyat muallimi idi. Soézlerinden,
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ise onyargihdir. Salih K. Nigar, Inkilap Sairi Tevfik Fikret'in Izleri adim tasiyan
kitabinda Tevfik Fikret’in bu husustaki anisini aktarir. Ekrem’in hem goriiniisiinii hem
de hocaligin1 Naci’den iistlin bulan Fikret, heniiz ilk dersinde Naci’yle ilgili bir kanaat
olusturur:

Hic¢ unutmam, ilk derse geldigi glindii. Boyunbag: bir tarafa gitmis, ceket yerine
giydigi sof, giinesin etkisiyle birka¢ renk olmus, sakali biyigina karigmis, genis bir
giilimseme ile kapidan girince soguk bir dus etkisi yapmst1. Ik derse giren muallimin
talebe tlzerindeki sihirli etkisini bilemeyenler Ekrem’den sonra Naci’nin edebiyat
derslerine tayininde hicbir beis géremezler. Biz beis gérmiis ve bir daha zihnimizden,
hafizamizdan da silememistik. Derslerimiz eski canliligini kaybetti. Eski canlilik yerine
bir uykuculuk hakim olmustu... Sinif bir 6li halini almisti. Naci Efendi, derslerini uzun
kagitlara yazar, sinifta bize yazdirir, matbaada miirettiplere dizdirirdi. Edebiyat dersleri
imla ve ezber dersi olmustu... Bazen fazla neselenir, basini kasir, bir beyit sdyler, sonra
da agzim kulaklarina kadar acan genis bir giiliisle: ‘Hos diistii’ diyerek kendi kendini
takdir ederdi (Nigar, 1943:14).

Mektep hocaligi yaninda siir yazmaya devam eden Muallim Naci, yazdigi Gazi
Ertugrul Bey adli manzum eserini 1891°de Sultan II. Abdiilhamid’e takdim eder.
Padisahin takdirini kazandig1 bu eser sayesinde Naci’ye “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i
Osman” unvam verilir. Naci, kendisine bu unvan verildikten sonra okullardaki
gorevlerinden istifa eder (Tarake1, 1994:146).

22 Ekim 1888 tarihli Terciiman-1 Hakikat gazetesindeki ilanda Galatasaray
Lisesi hocalarindan Ali Nazima Beyle Necib Efendi tarafindan Mekteb-i Edeb ismiyle
0zel bir okulun acildigi duyurulur. Bu ilanda Mekteb-i Edeb’in ilk ve ortaokul
derecesinde egitim vermek iizere agildig da belirtilir (Ergin, 1977:1022).

Hem Arapcgay1 hem Fars¢ay1 “ayni kuvvet ve ehemmiyetle okutmak™ ve bunlarin
neticesi olarak “edebi Osmanlicayr 6gretmek” amaciyla kurulan Mekteb-i Edeb’de
Arabga ve Farsca hocalarin ilmi ve i¢timai mevkilerine ¢ok 6nem verilir. Bundan dolay1
“yasadig1 devrin en sohretli edibi, bihakkin muallimi ve muharriri” Muallim Naci,
Farsca okutmaga davet edilir (Ergin, 1977:1023).

Osman Ergin “Tiirk egitim tarihi konusunda yazilmis en kapsamli” (Kenan,

2012:596) kaynak olma 6zelligini tasiyan Tiirkive Maarif Tarihi adli eserinde Naci’nin

derslerinden bir tanesini kagirdigimizi bilmem. Temiz, piiriizsiiz s6z soylerdi. Dersleri giizel anlatir, acik
misallerle zihnimize yerlestirmeye ¢alisirdi. Siniflarimiz canli ve sevimliydi (Nigar, 1943:14).
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kiraat kitaplarindan birisi olan Mekteb-i Edeb adindaki eserini bu okul i¢in hazirladiginm
belirtir. Ayrica Iran edebiyat: antolojisi niteliginde bir eser olan Numiine-i Siihan’m
yine bu okulda verilen Farsca derslerden ortaya c¢iktigin1 aktarir. Bu eserin
mukaddimesinde Fars¢a yazilmis mensur ve manzum eserlerden se¢ilmis bir mecmua
viicuda getirerek buna bir de serh yazma diisiincesi 6teden beri gonliinden gegtigini
belirten Naci, bu diisiincesini Numiine-i Siihan ismiyle Mekteb-i Edeb namina ciiz ciiz
nesretmeye baslar. Ancak bu eserin tamami basilamadan Naci, okuldaki gérevinden

istifa eder (Ergin, 1977:1024).

1.10. Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman Unvani

Muallim Naci, kitap¢i avanslar1 ve gesitli okullardaki edebiyat muallimligi maasi
ile gecimini gii¢c bela sagliyordu. Bu durum onu daha ¢ok c¢aligmaya ydnlendiriyordu
(Ahmet Rasim, 2016:101). Finansal yeterlilige erismek adina cesitli girisimlerde
bulunan Naci, bir sirket denemesi olan Teaviin-i Aklam’1 kurmasi, tek basina Mecmua-i
Muallim’i ¢ikarmasi ve son olarak Miiriivvet gazetesinde bagmuharrirlik gorevini
istlenmesi hep asgari yasam standardini yukariya ¢ikarmak icindi.

Kit kanaat gecimini saglayan Naci’nin talihi 1891 senesinde degisir. Sair,
Osmanli Devleti'nin kurucusu olan Osman Bey’in babasi Ertugrul Gazi’yi konu alan
uzunca bir siir yazip II. Abdiilhamid’e takdim eder. Sultan Hamid bu manzumeyi
oldukca begenir ve saire “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” diye bir unvan verir®.
Riitbe ve nisan ile taltif edilen Muallim Naci, bu sayede diizenli bir maasa da sahip olur.
1891 yilina kadar mevcut olmayan “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” unvani bir
memuriyet biciminde ilk kez Naci igin icat edilir’. Bu vazife, Naci igin refahin esigiydi

(inal, 2000:1033).

8 Devrin geng sairlerinden biri “bu hizmeti bana verdirsin, istenilen tarihi ben yazayim” diye Naci’ye
haber gondermis. O da manali bir tebesslimle karsilik vermis ise de sliphe yok ki kalben “merhaba ey
semt-i irfanin baid-i ebteri” demistir. O sairin, bu sebeple Naci aleyhine dondiigiinii Seyh Vasfi, sair
Muhiddin Raif’e sdylemistir. Ne diyelim, “olsa bu kadar ancak olur akil ii fetanet” (Inal, 2000:1033).
Tarak¢l, Mahmut Kemal Inal’in ismini vermedigi “gen¢ sair”in Ismail Safa oldugunu belirtir (Tarakei,
1996:148).

® Bu memuriyet ile gérevlendirildigini bildiren mabeyin defterinde yazilan tezkere sudur:

Mekteb-i Sultani Edebiyat-1 Tiirkiye Muallimi izzetlu Muallim Naci Efendi’ye

Selatin-i adl-ayin hazeratinin ahd-i saltanatlar1 vekay1’-i tarihiyyesinin cem u tahriri hizmet-i miiftehiresi
“Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” unvaniyla uhde-i dirayet-i behiyyelerine ihale buyrulmus ve isbu
unvan-1 metharet-nisanin evladinizdan bu vazifeyi bihakkin ifaya isbat-1 ehliyet ve liyakat eden oldugu
halde ana intikali dahi mukarrer bulunmus oldugunun beyantyla heman ifa-y1 vazifeye bed ii miibaseret
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6 Nisan 1891 tarihinde Muallim Naci’ye “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman”
unvani verilmesi lizerine bu memuriyete getirilme iimidine kapilan Mehmet Celal,
sehname tarzinda manzum Osmanl tarihi yazmaya baslar. Naci’nin baslattigit manzum
tarihi stirdiirmek isteyen Mehmet Celal, sehnamesini Naci’nin aksine Ertugrul Gazi’den
degil, Osman Gazi’den baglatir. Manzum tarihine bir de mukaddime kaleme alan Celal
Bey, yazisinda Naci’nin Zatii ‘n-nitakayn yahut Ibnii z-Ziibeyr adli eserini 6rnek aldigini
belirtir. Bu bilgiye gore Mehmet Celal, belki de II. Abdiilhamid’e sunulan Gazi
Ertugrul Bey manzumesini hi¢ gdérmemistir. Imparatorlugun ilk on padisahi igin
manzum tarih yazmasina ragmen Celal’e “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” gorevi
verilmez. Sadece Naci i¢in olusturulmus bu memuriyet sairin Oliimiinden sonra da
kimseye verilmemistir (Ozgiil, 2016:45).

Naci’nin gorevi, devletin kurucusu olan Osman Bey ve onu takip eden diger
padisahlar1 da konu alan, manzum bir Osmanli hanedan tarihi olusturmaktir. Edebiyat
cevrelerinde bu memuriyetin, “bicare, ceride-hanelerde falan siiriindiikten sonra”
padisahin sudan bir vazife icat ederek Naci’yi kurtardigir seklinde yorumlanir (Said,
1900:28).

Muallim Naci, padisaha sundugu “Gazi Ertugrul Bey” manzumesinin ardindan
“tarih-niivis” olusu {izerine, mesnevi tarzinda bir kaside kaleme alarak siikranini
gostermek ister. Sairin 6liimiinden sonra bu eser Mir’dat-i Beddyi’ bashigiyla miistakil
olarak basilir (Yazma, TY. 4127:75). “Mesnevi-i Muallim Naci” ismiyle de bilinen
manzume doksan beyitten olusur. S6z konusu manzumede sair, II. Abdiilhamid’i 6ven
su boliimlerle siikranini ifade eder:

Kulun ger¢i bir bende-i kemterim

Fakat ta-ebed iftihar eylerim

Ki sayende tarih-1 ecdadini

Fliyuzat-1 fikr-i Huda-dadini

Edip sebt-i sehname-i riizgar

Biraktim pesen-dide bir bergiizar

Bu hizmet kimi bahtiyar eylemez?

Bu hizmetle kim iftihar eylemez? (s. 386).

eylemeleri liizumu ber-mantuk-1 emr u ferman-1 beyan-1 hazret-i hilafet-penahi isar olunur efendim (inal,
2000:1033).
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Muallim Naci, Mir’at-i Beddyi’ manzumesinin sonuna kendisine gonderilen
tezkereyle beraber bu vazifeden duydugu sevinci ve ayricaligi ifade eden bir yazi ekler.
Bu yazida Naci, manzum bir Osmanli hanedan tarihi olusturma vazifesinin kendisine
verilmesinden dolay1 biiylik bir onur duydugunu vurgular. Ayrica, alt1 yliz seneden beri
Osmanli kalem erbaplar1 arasinda boylesi iftihar duyulacak bir goéreve getirilerek
akranlar tarafindan gipta edilmis pek az bahtiyar bulundugunun da farkindadir (Yazma,
TY. 4127:19).

S6z konusu yazida “Ihtar-1 Mahsus” baslig1 altinda Naci, “Tarih-niivis-i Selatin-i
Al-i Osman” unvamyla yazilmakta olan bu giizide eserin ilk bolimiinde Sultan
Hamit’in ve diger padisahlarin biiyilik atasi olan Siileyman Sah oglu Ertugrul Gazi’nin
Rim diyarima gelisinden oOliimiine kadar gecen altmis senelik olaylar zincirinin
bulundugunu soyler. Aslinda Ertugrul Gazi, Osmanli padisahlarindan olmayip
sultanlarin “peder-i ali-giiheri” idi. Bu a¢idan degerlendirme yapan Naci, ona “Ebu’s-
selatin” denilebilecegini belirtir (Yazma, TY. 4127:22).

Imparatorlugun kurucularina karsi biiyiik hiirmet gosteren II. Abdiilhamid’in
iktidar doneminde, tarihte yer edinmis 6nemli kisilerin devletin bir¢ok yerinde bulunan
tirbeleri onarilmig ya da tekrar yapilmisti. Bu kabirler igerisinde Seyh Edebali’nin,
Ertugrul Gazi’nin, Aksemseddin’in ve Siileyman Pasa’nin mezarlar1 gibi Osmanh
tarihinde 6nemli yeri bulunan sahsiyetlerin tiirbeleri de vardi (Bardakei, 2014). Caber
Kalesi’ndeki Siileyman Sah’a atfedilen “Tiirk Mezar1'%” {izerinde bir tiirbe yapilmasini
emreden Sultan II. Abdiilhamid (Kaya, 2015:366), Naci’nin Ertugrul Gazi’den baglayan
manzum bir padisahlar tarihi yazmasini da ister (Yazma, TY. 4127:22).

Kendisine verilen gorevi eksiksiz yerine getirebilmek i¢in gerekli kaynak
taramasi yapan Muallim Naci, Seyh Vasfi ile beraber imparatorlugun dogdugu yere,
Bursa’ya gider. Buraya 24 Eyliil 1892 tarihinde hareket eden Naci, yaklagik iki hafta

sonra kayinvalidesine yazdig1 bir mektupta Bursa’dan So6giit’e, oradan Bilecik’e, oradan

10 Naci, bu tiirbenin kapisinin iistiine yazilmast igin bir siir kaleme alir:
Padisah-1 padisah-ecdadimiz Abdiilhdmid

Samilii’l-eltaftir, hakka ki zillullahtir

Latf-1 mahstsuyle lutf-1 ceddini sad eyledi

Cedd-i emceddir o ced bir sah-1 ali-cahtir

Kabr-i Ertugrul gibi takdis edin Osmanlilar

Miilk-i Osmanliya san vermis ziyaretgahtir

Olsa ¢cok mu blisegah-1 serveran-1 rizgar

Hak-i pay-i asuman-kadr-i Siileyman Sah’tir (s. 403).
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da Izmit’e gidecegini sdyler. Bir siire sonra ise Sogiit’e vardigini, Ertugrul Gazi’nin
kabrini ziyaret ettigini telgrafla bildirir (Yurtman, 1942:23).

Muallim Naci’nin “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” unvanmi almasiyla
manzum bir Osmanli hanedan tarihi yazma gorevinden bize intikal eden sadece Ertugrul
Gazi’nin hayatidir (Yazma, TY. 4127:23-75). Bu eser, II. Abdiilhamid’e daha once
sunulan “Gazi Ertugrul Bey” siirinin gelistirilip bir yazi eklenerek olusturulmus

bi¢imidir.

1.11. Yasaminin Sonu ve Oliimiiniin Etkileri

“Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman” unvanini alan Muallim Naci, ilmiye ve
askeriye mensuplarindan iistiin hizmet ve basar1 gosterenlere verilen Mecidi nisaniyla
da onurlandirilir. Bu memuriyetten dolayr gecimini rahatca saglayabilecegi kadar
kendisine maas baglanan Naci, ekonomik kosullardan kaynakli kabul ettigi muallimlik
ve bagyazarlik gorevlerinden istifa eder.

Bu gorev sayesinde kadrini ortaya ¢ikaran tevecciih, Naci’yi biraz daha
insanlardan uzaklastirir. Naci, evinden pek ¢ikmaz, eserlerini bile agabeyi Salim Efendi
tuttugu diikkdnda satardi (Ahmet Rasim, 2016:102). Bursa’ya gerceklestirdigi
seyahatinden dondiikten sonra Istanbul’da Fatih muhitinde Yeni Hamam’a yakin bir ev
kiralar. Nadiren disar1 ¢ikan Naci, 1893 yilina girildiginde geceleri Fatih medresesinin
hocalarindan Musa Kazim Efendi’den kelam ve fikih dersleri alir (Salahi, 1893:44).

Ramazan aymnin baglamasindan beri Mithat Efendi’yi misafir olarak agirlayan
Muallim Naci, kaympederiyle beraber cesitli kitaplarin miitalaasin1 eder; romantik
edebiyatin onde gelen yazarlarindan Alexandre Dumas’in Kamelyali Kadin adh
romanindan hareketle Fransizca calismayr siirdiriir; edebi-felsefi konularda fikir
teatisinde bulunurlar. Naci, ramazan aymin yirmisine dogru viicudunda rahatsizlik ve
kalbinde hafif bir ¢arpint1 hissetmeye baslamissa da pek ciddiye almaz ve derse devam
eder (Salahi, 1893:44).

Giinler gectikge Naci’nin rahatsizligi artar. Ramazan ayimin yirmi besinci
gecesine!! gelindiginde tiim gece aci iginde kivramir. Naci’nin halinden duydugu

endiseyle gozyasi doken esi Mediha Hanim’a hitaben “Herkes oliimii tadacaktir;

1111 Nisan 1893
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yaptiklarimizin karsiligi size eksiksiz olarak ancak kiyamet giiniinde verilecektir. Kim
cehennemden uzaklagtirilir da cennete konursa artik kurtulmustur. Diinya hayat1 zaten
aldatic1 seylerden ibarettir.” mealindeki Al-i Imran suresinin 185. ayetini okur ve
devaminda “Ehl-i Islam’in, mevtten havf etmeyecek kadar kalplerinde iman kuvveti
mevcuttur” diyerek zevcesini teskin etmeye c¢aligir (Salahi, 1893:45).

Siddetli sancilarla sabahi eden Naci i¢in eve bir doktor ¢agrilir. Doktorun teshis
ve tedavisi dogrultusunda ona gerekli ilaglar verilir ve istirahat etmesi saglanir. Hasta
yataginda dinlenen sair, agabeyi Mehmet Salim Efendi’yi yanina ¢agirarak kendisinden
baz1 ev islerini halletmesini ister. ikindi vaktine dogru viicudunda iisiime ve gevseklik
hissettiginden karyolada uyuya kalir. Mediha Hanim da minder {istiinde biraz
dinlendikten sonra aksam vaktinin yaklagmas1 iizerine asagiya iner. Ta iftar zamanina
kadar istirahat etmesi i¢in Naci’nin yanina kimse gitmez (Salahi, 1893:45).

Ahmet Mithat, iftar vakti gelince damadinin yemege inmesi i¢in kizini yukari
gonderir. Bir iki dakika sonra canhirag bir ses duyulur, Mediha Hanim’in feryadi ev
ahalisini telasa diisiirlir. Carcabuk birka¢ doktor getirilir. Yapilan tetkiklerde Muallim
Naci’nin uyku sirasinda gecirmis oldugu kalp krizinden o6ldiigii anlagilir. Salahi’nin
aktardig bilgiler 1518inda Muallim Naci, 25 Ramazan 1310 (12 Nisan 1893) tarihinde
vefat etmistir (Salahi, 1893:46).

Ahmet Mithat, damadinin 6liimii lizerine durumu telgrafla saraya bildirir (Salaht,
1893:45). Padisah, Naci’nin vefatindan fevkalade miiteessif ve miiteessir olur.
Taziyelerini bildiren bir telgraf yazdirip, cenaze masraflarinin Hazine-i Hassa’dan
karsilanacagint ve Divanyolu’'nda II. Mahmud Tirbesi’nin haziresine sairin
defnedilmesini irade buyurur. 13 Nisan 1893 tarihinde, heniliz 43-44 yaslarindaki
Naci’nin naas1 Ayasofya Camii’ne gotiiriiliir ve ikindi namazindan sonra, binlerce
kisinin omuzlarinda II. Mahmud Tiirbesi’ne taginarak burada hazirlanan yere gémiiliir
(Salahi, 1893:47). Sairin mezar tas1 lizerinde kendisine ait su beyit bulunur:

Hak-perestim, arz-1 ihlas ettigim dergah bir

Bir nefes tevhitten ayrilmadim, Allah bir

II. Abdiilhamid’in alakasi, sairin defnedilmesinden sonra da devam eder. Sultan
Hamid’in emriyle Naci’nin ailesine maas baglanir. Bu sayede Mediha Hanim ve kiz1 her
ay iki yiiz elliser kurus, Mehmet Salim Bey ise dort yiiz kurus maas alir (Tercliman-1

Hakikat, nr. 4434, 14.04.1893).
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Muallim Naci’nin gen¢ denilebilecek yasta Oliimii tiim dostlarini sarsmistir.
Basin diinyas1 da bu vakitsiz 6liime kayitsiz kalamaz. Terciiman-1 Hakikat gazetesi “Bir
Ziya’-1 Azim” baslig altinda bu iiziicli hadiseyi duyurur (Terctiman-1 Hakikat, nr. 4434,
14.04.1893). Sabah gazetesi ise bu olay1 sayfalarina “Teessiif-i Azim” baghgiyla tasir
(Sabah, nr. 1313, 14.04.1893). Servet-i Fiinun dergisi, “sair-i sehir”, “muharrir-i bi-
nazir” Muallim Naci’nin resminin altina matbuat ve edebiyat diinyasinin bu miimtaz
isminin Oliimiinden duyduklar1 biiyiik {izlintiiyli paylasir. Sair hakkinda ne yazilsa
malumu tekrar kabilinden olacagimi belirten dergi “cephe-i zeka-efsaniyla” insam
hayran eden Naci’yi “erbab-1 miitalaa” dnciisii olarak tarif eder (Servet-i Flinun, nr. 111,
27.04.1893).

Ahmet Rasim, Naci’nin 6liimiiniin ikinci giinii Ahmet Mithat Efendi’yi ziyarete
gider. Bu ziyaret esnasinda Hace-i evvel’i derin bir teessiirle gézyaslar1 dokerken bulur.
Efendi’nin “Rasim! Ne kaybettik biliyor musun? Hazine desem, yaninda tamtakir
kalir!.. Diin bugiin kendimde degilim!” ifadeleri, damadinin 6liimiine duydugu
lizlintiiyli yansitir. Mithat Efendi’yi ilk defa boyle kederli géren Rasim, bu manzara
karsisinda kendisi de aglar (Ahmet Rasim, 2016:102). Ote yandan Ahmet Rasim
omriinde bir defa tarih sdyledigini, bunun da Muallim Naci’nin 6liimii iizerine oldugunu
belirtir: “Azim-i huld-1 berrin oldu Muallim Naci” (Ahmet Rasim, 2016:90).

Ahmet Rasim’in yani sira bir¢ok isim daha Naci’nin oliimii {izerine tarih
diisiiriir. Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem (Bolayir) de bu isimlerden biridir. Onun
yazdig1 tarih kit’as1 ise soyledir:

“Yine bir kevkeb ufill eyleyerek

Oldu muzlim edebin minhaci,

Geldi bir devr-i matem siire,

Irtihal etti Muallim Naci!” (Inal, 2000:1034).

Naci Mektebinin 6nemli isimlerinden (Tebrizli) Muallim Feyzi de dostunun
6liimiine duydugu derin iiziintiiyli soyledigi bir tarih ile kalict hale getirir. Devrin en
popiiler isimlerinden olan Muallim Naci’nin vefatt karsisinda Feyzi Efendi’nin
teessiiriinli yansitmasi bakimindan s6z konusu tarihi aynen asagiya aliyorum:

Hayf! Tarih-nilivisende-i Al-i Osman

Ehl-i dil, ehl-i kalem, ehl-1 siihan ser-taci

Irci’i i emr-i Ilahisine lebbeyk deyiib
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Azim-1 giilsen-i kuds oldu sithan-ver Naci

Gene olub sinni dahi kirk bes idi tahminen

Oldu sad hayf bu dem tir-i ecel amaci

Vakt-1 iftarda mah-1 ramazan sdim iken

Go¢dii ol maide-i lutf-1 Huda muhtaci

Olsun aram-gehi ravza-i cennat-1 visal

Zatim karsilasun hayli melek efvaci

Feyziya rihletine geldi bir a’la tarih

Azim-i huld-i berrin oldu Muallim Naci (Maarif, nr. 94:242, 11.05.1893).

Yazdig1 mersiyelerle bilinen Muallim Feyzi Efendi, yakin dostu Naci i¢in de
ayrica kirk dokuz beyitlik dokunakli bir mersiye kaleme alir (Maarif, nr. 95:258-259,
18.05.1893).

Bugiin Yunanistan sinirlari igerisinde bulunan Yenisehir’den Yusuf Nihad Bey
de Naci’nin 6liimiine duydugu {iziintliyii tarih sdyleyerek gosterir:

Evc-i irfan-1 edeble olmus iken ali

Ecel camini nis eyledi hazret-1 Naci

Dedi Yusuf esk ile fevtine bir tarih

Hayfa ki vefat etti Muallim Naci (Maarif, nr. 101:262, 29.06.1893).

Muallim Naci’nin vefatinin iizerinden on alti yil gectikten sonra edebiyat
arastirmacisi, sair ve yazar Ahmet Talat (Onay), saire hiirmetini “Ruh-1 Naci” baslig1
altinda paylasir. Haftalik mizah dergisi (Musavver) Esref’te yayimlanan bu dizelerde
Naci i¢in “edebiyat {istad1” ve “zamanin dahisi” gibi ovgiiler yer alir:

Ey sair-i dahi-i zaman hazret-i Naci

Ustad-1 edeb, sahib-i san hazret-i Naci

1.12. Muallim Naci’nin Eserleri

Siirler:

1. Terkib-i Bend (1291/ 1874), Muallim Naci’nin Varna’da yasadigi bir
donemde yayimlanir. Terkib-i Bend-i Muallim Naci olarak da bilinir. 88 beyitten olusan
manzume, Ziya Pasa ve Bagdatli Ruhi’nin ayni isimli eserlerinden esinlenerek

olusturulmustur.
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e Vilayet Matbaasi, Tuna 1291/ 1874, 6 s.

2. Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet (1299/ 1882), 226 beyitten olusan
manzum bir destandir. Konusunu Endiiliis Islam Devleti’nin yikilisindan alan eser,
yayimlandigi donemde biiyiik ilgi goriir. Recaizade Mahmut Ekrem, T7alim-i
Edebiydt’inda bu manzumeden 6vgiiyle bahseder.

e Matbaa-i Ebiizziya, Istanbul 1299/ 1882, 31 s.

3. Atespare (1300/ 1883), Muallim Naci’nin yeni tarz siirlerini kapsayan eser,
genel hatlariyla Anadolu ve Sakiz’da gegirilen zamanin bir iiriiniidiir. Saire sohreti
kazandiran Orneklerin bulundugu Atespdre, Naci’nin siir kitaplar1 icerisindeki en
kapsaml1 olanidir.

e [stanbul 1300/ 1883, 71 s.

e Mihran Matbaasi, Istanbul 1301/ 1884, 72 s.

e Matbaa-i Ebiizziya, Istanbul 1303/ 1886, 144 s.

4. Serare (1301/ 1884),; ¢ogunlugunu gazel, sarki, rubai, terbi’, kit’a gibi divan
tarzindaki siirlerin olusturdugu bir eserdir. Kitaptaki ornekler, yalnizca sekil olarak
degil, muhteva agisindan da divan siirine yakindir. Sairin divan gelenegini diriltmekle
itham edilmesine neden olan manzumelerin bir kismi1 burada yer alir.

e Matbaa-i Ebiizziya, Istanbul 1301/ 1884, 54 s.

5. Fiirtizan (1303/ 1886), Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’teki gorevinden sonra
basilan bir eserdir. Cogunlugunu klasik tarzdaki siir 6rneklerinin olusturdugu eserde,
yeni tarz siirler de yer alir. Ote yandan dénemin edebi ortamina yonelik elestirel siirler
ile Naci’nin siir anlayisinin anlatildigit manzum 6rnekler de bulunur.

e Karabet ve Kasbar Matbaasi, Istanbul 1303/ 1886, 40 s.
6. Zatii 'n-nitdkayn yahut ibnii’z-Ziibeyr (1307/ 1889), Osmanlica bir trajedi

ornegi vermek ve bu yolda yazilacak eserlerin Oniinii agmak ic¢in yazilmis manzum

destan turinden bir eserdir. Konusunu tarihten alan manzumede Kerbeld ve Siffin
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olaylar1 ile Hz. Esma’nmin oglu Abdullah ibnii’z-Ziibeyr’in Yezid ve Haccac’a karsi
miicadelesi ve sonunda sehit olusu anlatilir.

e A. Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1307/ 1889, 70 s.

7. Stinbiile (1307/ 1890), siir ve nesir bolimlerinden olusan bir eserdir. Siir
boliimiinii realist siirler, manzum hikayeler ile Fransizcadan yapilan terciimeler
olusturur. Nesir bolimiinde ise Dogu ve Bati edebiyatlarindan 6rnekler, iki mektup ile
Omer’in Cocuklugu baslikli hatira yer alir. Omer’in Cocuklugu’nda Naci, sekiz yasia
kadar olan anilarin1 oldukga sade bir iislupla anlatir.

e A. Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1307/ 1890, 222 s.

8. Gazi Ertugrul Bey (1308/ 1891), klasik Fransiz trajedilerinden esinlenilerek
olusturulur. Zatii'n-nitakayn yahut ibnii’z-Ziibeyr’de oldugu gibi bu eserin de yazilma
amact Osmanlica bir trajediye yol agmaktir. Manzumede dokusunu Ertugrul Gazi’nin
olusturdugu tarihi bir konu anlatilir. 356 misradan olusan manzum destan, II.
Abdiilhamid tarafindan ¢ok begenilir ve saire “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i Osman”
unvanini kazandirir.

e Hazine-i Fiinln, Istanbul 1310/ 1893, 26 s.

9. Mir’dt-1 Beddyi (1313/ 1896), Muallim Naci’nin “Tarih-niivis-i Selatin-i Al-i
Osman” unvaninmi aldiktan sonra kaleme aldig1 eser Mesnevi-i Muallim Ndci olarak da
bilinir. 90 beyitten olusan manzumenin biiyiik kismi II. Abdiilhamid Gvgiisiinii igerir. 15
Nisan 1891 tarihinde yazilan bu mesnevi, Naci’nin 6liimiinden sonra yayimlanir.

e Kasbar Matbaasi, Istanbul 1313/ 1896, 16 s.

10. Yddigdr-1 Naci (1314/ 1897), Muallim Naci’nin 6liimiinden sonra Seyh Vasfi
tarafindan yayimlanir. Eserde Naci’nin kitaplara girmeyen siirleri bulunur.

e A. Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1314/ 1897, 112 s.
11. Muallim Naci Efendi (2016), Naci’nin tiim siirlerinin bir araya getirilmesiyle

olusur. M. Kayahan Ozgiil tarafindan hazirlanan eserde Seyh Vasfi'nin gézden kagirip

Yddigdr-1 Naci’ye almadigi bazi siirler de bulunur.
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e Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2016, 585 s.

Tiyatro:
Heder (1326/ 1909), iki perdelik trajedi denemesidir. Naci’nin §liimiinden sonra
basilan eserde siyasi ve toplumsal konular ile geng sairlere dair diisiinceler ele alinir.

e [kdam Matbaasi, Istanbul 1326/ 1909, 88 s.

Edebi Terim ve Tenkit Calismalari:

1. Muallim (1303/ 1886), Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’teki gorevi esnasinda
gazeteye gelen siir ve edebi yazilarla ilgili degerlendirme ve elestirilerden olusan bir
eserdir.

e Muallim, Istanbul 1303/ 1886, 384 s.

2. Demdeme (1303/ 1886), Muallim Naci’nin, Recaizdde Mahmut Ekrem’e
yonelik sert elestirilerini igeren bir eserdir. Naci, Zemzeme-III ve Takdir-i Elhan’da
kendisine saldiran Recaizdde’ye Saadet gazetesinde Demdeme baslig1 altinda karsilik
verir. Iki ismin miinakasasina taraftarlar da dahil olunca olay bir anda kontrolden ¢ikar
ve edebiyat alemi karigir. Bunun iizerine hiikiimet kavgaya miidahale ederek Demdeme
yazi dizisini durdurur. Naci de Saadet’te ¢ikan kismini Demdeme bagligi altinda
kitaplastirir.

e Mihran Matbaasi, Istanbul 1303/ 1886, 54 s.

3. Miidafaaname (1303/ 1886), Naci’nin, Mizan gazetesinde aleyhinde ¢ikan
yazilara kars1t Saadet gazetesindeki yazilaridir. “(Mizan) Gazetesiyle Aleyhinde
Nesrolunan Bazi Fikarata Karst (Muallim Naci) Efendi Tarafindan Yazilan

Miidafaanamedir” ismiyle de bilinen eserde Naci, siirde bicim-mana iliskisini anlatir.

4. Istildhdt-1 Edebiyye (1307/ 1890), Naci’nin en 6nemli eserlerinden biridir. Bu
eserinde Naci dil, sanat, belagat ve edebiyata dair nitelikli ve saglam bilgiler verir. Ele
aldig1 konularla ilgili Dogu ve Bati edebiyatlarindan orneklerle destekler. Gerek
devrinde gerekse sonraki donemlerde bir basucu kitab1 olan Istildhdt-1 Edebiyye, Tirk

edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.
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e A. Asaduryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1307/ 1890, 279 s.

Sozliikler:

1. Liigat-1 Ndci (1308/ 1891), Naci tarafindan “fetva” maddesine kadar getirilen
bir sozliik calismasidir. Naci’nin 6liimiinden sonra Miistecabizade Ismet, sairin
notlarina sadik kalarak s6zIiigii tamamlar. Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan
eserin, ¢ocuklara yonelik hazirlanmis bi¢imi de vardir. Daha sade ve anlagilir bir tarzda
yazilan Kiigiik Liigat-1 Ndci 6grencilerin ihtiyaglarina yonelik hazirlanmis bir sozliiktiir.

e [stanbul 1308/ 1891, 960 s.

e Cagr1 Yayinlari, Istanbul 1987, 960 s.

e Cocuklar Icin Liigat Kitabi, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 1306/ 1889, 1426

S.

2. Kamiis-1 Osmani (1308/ 1891), 1886 yilina kadar Miirlivvet gazetesinde ciliz

cliz olarak yayimlanan sozliikk caligmasi tamamlanamamaistir.

Mektuplar:

1. Yazmis Bulundum (1301/ 1884), Naci’nin, Sakiz’da bulundugu dénemde
Terciiman-1 Hakikat gazetesine gonderdigi mektuplar ile gazetenin cevabi
mektuplarindan olusur.

e Cihan Matbaasi, Istanbul 1301/ 1884, 36 s.

2. Soyle Boyle (1302/ 1885), Naci ile Seyh Vasfi Efendi’nin birbirlerine
yazdiklar1 alti mektuptan olusur. Bu mektuplarda edebiyata dair fikir teatisi goriiliir.

e [stanbul 1302/ 1885, 109 s.

3. Mektuplarim (1303/ 1886), Naci’'nin 1876-1885 yillar1 arasinda yazdigi 79
mektuptan olusur. Kime ve ne zaman yazildig1 bilinmeyen mektuplarda Naci, degisik
konular1 ele alir. Naci’nin yasami ve sosyal ¢evresiyle ilgili bilgilerin bulundugu eserde
ayrica makale havasi tagiyan yazilar da bulunur. Bu eser, ayni ad altinda 1998 yilinda
Kiiltiir Bakanligi tarafindan Latin harfleriyle yeniden basilmistir.

e Matbaa-i Ebuzziya, Istanbul 1303/ 1886, 448 s.
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4. Intikad (1304/ 1887), Naci’nin Besir Fuad ile mektuplasmalarindan olusur.
Edebi tenkit konusunda onemli bilgilerin bulundugu eserde genel olarak realizm,
natliralizm, elestiri, dil, edebiyat, siir, sair, vezin, kafiye, hayal-hakikat, miibalaga ve
tesbih gibi konularin ele alindig1 yedi mektup yer alir.

e Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 1304/ 1887, 101 s.

5. Muhaberat ve Muhdverat (1301/ 1884), Muallim Naci’nin yasamina dair
onemli bir belge niteligindedir. Naci ile Ahmet Mithat Efendi birbirlerine yazdiklari on
iki mektuptan olusan eser, ilkin 1884°de kitap halinde basilir.

e istanbul 1301/ 1884, 208 s.

Biyografiler:
1. Osmanli Sairleri (1307/ 1890), divan sairleri arasindan bazi sahsiyetlerin
yasamlari ile siirlerinden 6rnekleri barindiran antolojik bir eserdir.

e A. Asadoryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1307/ 1890, 110 s.

2. Esami (1308/ 1891), Islam diinyasinda tanmnmis 850 kisi hakkinda
ansiklopedik bilgi veren bir eserdir.

e Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul 1308/ 1891, 431 s.

Mektep ve Belagat Eserleri:

1. Ta’lim-i Kwraat (1302/ 1885), okula yeni baslayan ¢ocuklar i¢in hazirlanmig
dort ciltlik bir kaynaktir.

e istanbul 1302/ 1885, 488 s.

2. Mekteb-i Edeb (1303/ 1886), bir ahlak kitabidir. Eserde tarihi misaller,
ayetler, hadisler ve sahabe yasamindan alinan 6rneklerle ahlaka dair konular islenir.

e S. Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1303/ 1886, 315 s.

3. Vezdif-i Ebeveyn (1304/ 1887), ¢ocuklarin egitiminde anne ve babanin roliinii

anlatan pedagojik bir eserdir.
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e S. Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Istanbul 1304/ 1887, 95 s.

Terciimeler:

1. Hurde-furis (1302/ 1885).

2. Muammd-y1 Ilahi yahut Bazi Siiver-i Kur’aniyye'nin Evdilindeki Hurif-1
Tehecci (1302/ 1885).

3. Sdibde Soz (1303/ 1886).

4. Sanihatii’l Arab (1303/ 1886).
5. Sanihatii’l Acem (1304/ 1887).
6. Emsal-i Ali (1304/ 1887).

7. Hikemii 'r-Rifai (1304/ 1887).

8. Hiilasatii’I-Ihlds (1304/ 1887).
9. Miitercem (1304/ 1887).

10. Ubeydiyye (1305/ 1888).

11. Numiine-i Siihan (1307/ 1890).
12. Thérese Raquin (1307/ 1890).
13. Ingd ve Insad (1308/ 1891).

Diger Eserleri:

1. ’caz-1 Kur’an (1301/ 1884).

2. Medrese Hatiralar: (1302/ 1885).

3. Yddigar-1 Avni (1303/ 1886).

4. Nevadirii’l-Ekabir (1303/ 1886).

5. Mehmed Muzaffer Mecmiiasi (1306/ 1889).
6. Aruz Niiminesi/ Takti (1313/ 1895).

7. Necm-i Saddet (1304/ 1887).

8. Mecmiia-i Muallim (1303-1304/ 1887).
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IKINCi BOLUM
2. MUALLIM NACI’NIN SIiRLERININ INCELENMESI

Sairlerin kendi edebi anlayislarini yansitan degerlendirme yazilari, biinyesinde
arastirmacilarin isini kolaylastiracak birgok bilgiyi barindirir. Bu degerlendirme
yazilarindan elde edilecek bulgular, sairin edebi anlayigini temellendiren somut veriler
sunar.

Tanzimat doneminde edebi konularla ilgili ¢esitli yazilar bulunmakla beraber,
sanatcilarin bu miitalaalar1 “poetika” temelinde olusturmadigini sdyleyebiliriz. Bu
donemde Namik Kemal, Ziya Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit ve
Muallim Naci gibi isimler siir sanati hakkinda 6nemli yazilar kaleme alir. Bu devrin
edipleri, divan siirinin kadim anlayisiyla yetisen ve bu birikimin inceliklerini bilen
isimlerdir. Dolayisiyla onlarin siirlerinde divan siirinin etkisi cokga goriiliir. “Her siirde
gecmisin binlerce yillik poetik birikiminden gelen kadim ve kokli bir taraf vardir”
(Ozgiil, 2006: 13). Divan siirinin yiizlerce yillik zengin ve koklii birikimi, Tanzimat
sanatcilariin siir anlayisini sekillendiren asil 6ge olarak belirir.

Necmettin Halil Onan’a gore “Tanzimatgilarin edebiyat anlayisina getirdikleri
yenilik, edebi eserin, eski skolastik telakkiye gore kaliplasmis meani, beyan, bedi, aruz,
kafiye kaideleri géz Oniinde tutularak miitalaa edilmesine karsilik; gercek bir fikir
faaliyeti mahsulii olarak telakki edilmesi ve bu bakimdan mananin biiyiik ehemmiyeti
idrak edilerek sekil ile muhteva arasinda bir ahenk ve muvazene tesis hususunun
anlagilmis bulunmasidir” (Onan, 1950: VII). Bu devrin sairleri, Tiirk siirini Bati
anlayisina gore olusturmayr amaglasalar da ge¢misin zengin birikiminden tamamen
styrilamaz. Bu ikircikli hal, Tanzimat sairlerinin miitalaalarinda 6ne siirdiikleri “yeni siir
anlayisi”na yonelik degerlendirmelerini, eserlerinde tam manasiyla uygulamalarina
imkan tanimaz.

Yasadigi donemin en popiiler isimlerinden biri olan Muallim Naci, divan
gelenegine can suyu verdigi one siiriilmesine karsin, dil ve muhteva yoniinden hem
Ekrem hem de Hamit’e nazaran Tanzimat’in ilk nesline daha yakin bir anlayis
benimser. Yenilik¢i olmasina ragmen Naci, giristigi kalem kavgalar1 sebebiyle kendini
bir anda eski ziimrenin Onciisii olarak bulur. Bu durum onu gittik¢e klasik anlayista

eserler vermeye yonlendirir. Sartlarin zorlamasiyla eskiyi savunmasi ve cogunlukla
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klasik tarzda siirler yazmasi, Naci’yi diger sairlerin hedefi haline getirir (Doganer,
2015:22).

Bir yandan divan siiri gibi kadim bir gelenegin varligi, 6te yandan yeni bir
edebiyat inga etmeyi amaclayan Tanzimat doneminin siir anlayist Muallim Naci’nin
sanatin1 bi¢gimlendirir. Naci’nin siir anlayisi1 hakkinda yapilacak bir degerlendirmede
divan siirinin kokli ve zengin birikimi g6z ardi edilemez. “Her c¢ag, kendi
karakteristikleriyle, kendi i¢ dinamikleriyle ve kendi imkanlar1 dahilinde modernlesir”
(Ozgiil, 2006: 9).

Tanzimat edebiyatini, 6nceki donemden farkli kilan temel 6zelliklerden biri, bu
donem sanatc¢ilarinin siir hakkinda kafa yormalar1 gelir. Bunu c¢esitli yazilarla
somutlastiran sairler, siir konusuna agiklama getirmeye c¢alisirlar. Tanzimat
donemindeki bu faaliyetleri sayesinde siir retoriginin olugturulmasina zemin hazirlarlar.

Siir sanatina dair bu dénemde yazilan eserler ¢ogunlukla divan siiri karsitligina
dayanir. Sanatini divan siiri karsithigr lizerine kurmayan Naci ise “edebiyat-1 sahiha”
anlayisini1 benimseyenler tarafindan “eskiyi savunan sair” olarak degerlendirilir.

Divan edebiyatinin zengin mirasina kayitsiz kalmayan Muallim Naci, siir
sanatina dair bir¢ok yazi kaleme alir. Naci, doneminde “yenilik diigman1” diye anilmig
olsa da yazdig1 tenkit yazilar ile “teceddiit edebiyati”nin teorisinin olusturulmasina
biiyiik katki yapar. Naci’nin siir anlayisini iceren kitabi Istilahat-1 Edebiyye, dikkate
deger bir kaynak olarak 6n plana ¢ikar. Bu kitap, kendisinden sonra yazilan siir sanatina
dair eserlere de esin kaynagi olur. Muallim Naci, Istildhdt-1 Edebiyye’de “sadece ham
edebi bilgiler vermez, bunun yaninda yeni edebiyatin olusum siirecinin yasandigi
donemlerde, olusturulacak edebiyat ile ilgili tavsiyelerde de bulunur. O, eski edebiyat
ile ilgili hangi meselelerin yeni siiregte, nasil kullanilmas1 gerektigine dair ufuk agic1”
diisiinceleri paylasir (Doganer, 2015:24).

Naci’nin siir anlayisint  yansitan baska bir eseri de Besir Fuad ile
mektuplasmalarindan meydana gelen Intikad adli kitabidir. ikilinin karsilikli olarak
yazdiklar1 yedi mektuptan olusan Intikad, divan siirinin temsilcisi olarak lanse edilen
Naci’nin “Bat1 edebiyati hakkindaki derin bilgisini ve en az Tanzimat sairleri kadar
yenilik taraftar1 oldugunu gdstermektedir” (Doganer, 2015:24). Ayrica Muallim
Naci’nin sade bir dille yazdigi Mektuplarim ve Seyh Vasfi ile mektuplasmalarindan
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meydana gelen ve Soyle Boyle adiyla basilan eseri de sairin siir anlayisi hakkinda
onemli bilgiler verir.

S6z konusu eserlerden hareketle Muallim Naci’nin siir anlayisinin ne oldugu
sorusuna yanit bulabiliriz. Yani Naci’nin bakis a¢isindan hareketle bir metnin edebiyat
sahas1 igerisinde degerlendirilmesinde hangi Sl¢iitii 6ne ¢ikardigint gorebiliriz. Muallim
Naci i¢in “Siir nedir?”, “Sair kimdir?” sorularinin cevabi, onun siirleri {izerinde
yapilacak degerlendirmeyi kolaylastiracaktir. Bu sorularin cevabini ararken ¢agdaslari
ile benzestigi ve ayrildig1 noktalara dikkat ¢ekmek de ayrica 6nemlidir. Bu sayede
Naci’nin siirlerini daha saglam bir zeminde inceleme olanag ortaya cikacaktir. Ilkin
“Siir nedir?” sorusunun cevabina bakalim.

Bu soruya birbirinden farkli bircok yanit elbette verilebilir. Doneme, kisilere ve
sosyal yapiya gore farklilik gosteren siir anlayisinin zamanla tarifi de farklilik gosterir.
Gergekei bir gozle bakilinca, siir i¢in yapilan sayisiz tanimdan higbirinin eksiksiz ve
yeterli olmadig1 goriiliir (Aksan, 2013: 14). Bu durum nedeniyle Kleber Haedens, “Siir
tarif edilebilseydi yiiz tiirlii degil, bir tiirlii siir tarifi olurdu” ifadesini kullanir (Haedens,
1961:245). Aslinda bu tarifler, poetikaya dair benimsenen teorilerin temel unsurunu
verdigi icin onemlidir. Siir tarifi yapan edebiyatci, aslinda kendi siir anlayisin1 da bu
tanimla paylagmis olur. Bir sairin siir anlayisina dair emareler bu tariflerde saklidir.

Kur’an-1 Kerim’de “sezmek, farkina varmak” manasinda kullanilan siir
sozcligiine Mehmed Cavusoglu, benzer bir tanim getirir: “Siir kelimesi suflir ile ayni
koktendir, bilmek ve bir manay1 kavramak anlamindadir, hi¢ diisiinmeden, once kurup
kararlastirmadan sdylenen sozdiir” (Cavusoglu, 1986: 2). Mahmut Erol Kilig, Arap
diisiiniirlere gore siirin “istilahta, hikmetli bir mana, miikemmel bir istidre ve benzetme
igeren bir s6z” (Kilig, 2004: 28) oldugunu tarif eder.

Kamiis-1 Tiirki adli eserinde Semseddin Sami siirin tanimimi sdyle yapar:
“Mevzun ve mukaffa ve manen gilizel tahayyiilat ve tasavviirati cami kelam”
(Semseddin Sami, 1989: 667). Ferit Devellioglu ise siir i¢in “edebl degeri olan nazimh
ve kafiyeli s6z” (Devellioglu, 1993: 999) ifadesini kullanir.

Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili adl1 eserinde bir tanim saviyla degil,
siirin baslica 6zelliklerini bir araya getirerek su belirlemede bulunur: “Siir gerek igerik,
0z, gerekse soze doniistiirme, sunulus acisindan 6zgiin, etkilemeye, duygulandirmaya

yonelik, yarat1 niteligi tasiyan bir s6z sanati lirtiniidiir” (Aksan, 2013: 14). Siire yonelik
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yapilan bu tariflere bir¢oklarini daha ekleyebiliriz. Bu tariflerde genellikle “vezin,
kafiye ve mana” kavramlarinin 6n plana ¢iktigini goriiriiz.

Muallim Naci’nin siir hakkindaki diisiincesine gegmeden Once ona gelinceye
kadar siirin nasil algilandigina bakmakta yarar var.

Arap edebiyatinda siir kavrami, Hz. Muhammed’in “siirin bazisinda hikmet,
bazisinda sihir vardir” hadisine dayandirilarak “helal siir” ve “haram siir” olarak ikiye
ayrilir. Siirin bu sekilde tasnif edilmesindeki ana 6l¢iit, “muhteva” ve “isleve” gore
belirlenmesidir (Kili¢, 2004: 24). Bagka bir hadiste ise; “Siir, s6z konumundadir. Onun
giizeli, soziin giizeli gibidir. Cirkini de soziin ¢irkini gibidir” (Buhari, 2011: 257).
ifadeleri bulunur. Ote yandan Suard Suresi'nde de “Sairler var ya, bunlarin pesine de
sapkinlarla ¢apkinlar diiser” (26, 224) ... “Ancak iman edip, Allah’1 ¢ok zikredip
ananlar ve zulme maruz kaldiktan sonra haklarini savunanlar miistesna” (26, 227).
ayetleri konunun anlasilmasina yardimci olacaktir. Bu surenin tayin ettigi ilkeler gerek
Arap siirinin gerekse divan siirinin anlayisini tayin eder. Mahmut Erol Kilig, bu
husustaki ayrimi yaparken kaynagi “ilham-1 rabbani” olan siirin hikmet tagidigini;
kaynagi “nefsani” olan siirde ise sihir 6zelligi bulundugunu belirtir (Kilig, 2004: 24).

Divan sairleri, sanat anlayislarin1 divan dibacelerinde ve bazen gazel, kaside gibi
manzumelerde yer verir. Bu boliimlerde sanatkarlar, siiri “haram-helal” perspektifiyle
degerlendirir, siirin “helal” bir sanat oldugunu ayetlere ve hadislere dayanarak
degerlendirme yoluna giderler (Erkal, 2009: 114).

Zamanin ruhuna gore degisen sartlar, siire yaklagimi da etkiler. Dolayisiyla “her

dinl mezhebin, her felsefi ekoliin ve her edebi akimin kendi anlayisi dogrultusunda bir

=9

‘siir’ yaptigi

ilgili iki yaklagimin 6ne ciktigini sdyleyebiliriz. Bunlar; “soziin kutsallig1 iizerinden

goriiliir (Kilig, 2004: 10). Tanzimat donemine gelindiginde siirin tarifiyle

yapilan” ile “vezin ve kafiye etrafinda sekillenen” siir tanimlaridir (Doganer, 2015:59-
62). Bu dogrultuda Tanzimat sairleri de siir kavramina farkli tanimlar getirir. S6ziin
kutsallig1 iizerinden yaptiklan tarifte siire kadim anlayistan farkli olarak ‘“kutsiyet”
yiikklemez. “Onlar i¢in siirin kutsiyetinden ¢ok, gercek ile olan miinasebeti ve verecegi
mesaj daha onemlidir. Tanzimat sairi, eski siirin realiteden uzak ve hayale dayanan
yapisina karsilik daha ¢ok hakikate dayanan ve insanin etrafinda olup bitenle ilgilenen
bir siir yazmanin pesindedir” (Doganer, 2015:59). Bu maksatla siir tanimina divan

edebiyatindan farkli bir tarif getirmeye ¢alisir.
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Tanzimat doneminin onde gelen sanat¢ilarindan biri olan Namik Kemal,
Mukaddime-i Celal’de siir tarifini “hakikate uygunluk” ile “sairane sozlerin” bir arada
bulundugu bir zemine oturtur. Tarifi yaparken de siirdeki hakikatle hadis ve ayetlerdeki
gergekligin ayrimini hatirlatmadan gecemez. Dogrulugu tasdik edilmis olan hadis ve
ayetlerlerdeki gerceklikten farkli olarak siirde anlatilanlarin yasamdaki gerceklige
uygunluk gostermesi gerektigini vurgular. Kemal’e gore sairler i¢in hakikate uygunluk
yerine benzerlik sarti dikkate alininca hakikat iistli olan ayat-1 kerime ve hadisler siir
tiirlinden olmadig1 da siipheye yer birakmadan tahakkuk eder (N. Kemal, 1888: 87-88).

Recaizade Mahmut Ekrem de Takdir-i Elhan’da Namik Kemal gibi siirin
gercege uygunlugu iizerinden bir tarif yapar. Ekrem’e gore siir, tabiata uygunluk
gostermeli veya hi¢ olmazsa tabiatin gercekligine yaklagmalidir. Ona goére her siir
Cenab-1 Hakk’in tabiatin her unsurunda ‘“yani cemadda, nebatta, tuylrda, vuhista,
gokte, yerde ve ale’l-husfis insan-1 manevide (ki fitrat-1 beserde demek isterim)”
gosterdigi bazen garip bazen latif bazi vakit miithis baz1 vakit igren¢ ve fakat her
durumda dikkatleri ¢ceken ve hayret gosterilen tavir, davranis, olay ve duruma uygun
veya hi¢ olmazsa yakin olmalidir (R. M. Ekrem, 2014: 14).

Romantik bir duyusa sahip olan Abdiilhak Hamit ise siiri tanimlarken
cagdaslarindan ayrilir ve siiri gergeklik lizerinden degerlendirmez. Hatta siirin idrak ile
isinin olmadigini sdyler: “...es’ar sanayi-i vicdaniyedendir, sami’adan evvel kalbe niifiiz
eder, idrak ile aligverisi yoktur” (Tarhan, 1995: 371). Hamit, Makber Mukaddimesi’nde
siir i¢in bir tanim getirmenin gl¢liigiinii meshur siir tarifiyle yapar. Ona gore siir,
yiiksek fikirler ve derin hislerden meydana gelir: “...zihninden ucan fikre yetisemez, o
kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile bir
feryat koparir yahut pek karanlik bir sey sOyler yahut hi¢bir sey sdyleyemez de kalemini
ayaginin altina alip ezer. Bunlar siirdir” (Tarhan, 2018: 8-9).

Muallim Naci, siir hakkindaki diisiincesini edebiyat kavrami ile beraber tarif
eder. Ona gore edebiyat belig sozler ise, siir en belig sozlerdir. Siir edebiyatin en seckin
parcalar1 oldugundan, her siir edebiyattan sayildig1 halde, her edebiyattan sayilan s6z
siir olmaz (Naci, 2017: 138). Bu yaklasimdan sonra Naci, siirin “belig s6z” olmasindaki
ayrintiya dikkat cekerek “belig s6z” ifadesi ile siire kutsiyet atfetmedigini de ekler.
Siirdeki “belig s6z” ile dini kaynaklardaki “en belig s6z” ayrimini yapma ihtiyaci duyar.

Siir denildigi vakit; yerine gore tabii manasini, yerine gore Orfteki manasimni kast
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etmekte 6zgiir olundugunu ifade eden Naci; ayet ve hadisleri miistesna bir yerde tutar.
Bunlar1 edebiyattan saymanin, hicbir edibin hakkiyla takdir edemeyecegi kutsal
yiiceliklerini saymak demek olacagi cihetle, edeb dis1 oldugunu belirtir. Dolayisiyla;
“ayet ve hadisler mademki en belig sozlerdendir. Tarifimize gore bunlara siir denilmek
lazim gelir” itirazinin dogamayacagini soyler. Hatta siiri, vezinli ve kafiyeli s6z diye
tarif edenlerin, vezne uygun olarak dogan ayet ve hadisler harigte kalmak iizere tarife
ilave ettikleri “kasda yakin olarak sdylenilen” ifadesini gereksiz bulur. Ciinkii “onlarin
tarif etmek istedikleri siir; elbette edebiyat methumundan hari¢ degildir. Ayet ve
hadisler ise vezinli olsun olmasin bu kavramin i¢ginde anlatilmaktan ¢ok yiicedir” (Naci,
2017: 141). Naci hadis ve ayetleri en belig sozler olarak gordiigii i¢in siir tarifinde bu
detay1 paylagmak ister. Divan sairlerinin aksine siire “kutsiyet” yiiklemez. Ancak hadis
ve ayetlerdeki sozler ile siir arasindaki ayrima da deginmeden ge¢cmez. Bu husus, divan
anlayisinin bir yansimasi olarak degerlendirilecegi gibi Naci’nin, siir i¢in belirttigi belig
sOz ifadesi ile ilgili gelebilecek tenkitlere bir cevap niteligi de tasir. Sairin bu tarifte
tercih ettigi “kasda yakin s6z” tabiri ile Namik Kemal’in “hakikate uygunluk™ ifadesi
benzer anlamlar igerir. Her iki isim de siir tariflerinde ayet ve hadislerin siirden ayrilan
yonlerini belirtme ihtiyaci hissetmiglerdir. Bu durum ise siire yiiklenecek gorev ve
anlamin ¢ergevesini belirlemesi agisindan 6nemlidir.

Hem Muallim Naci hem de Namik Kemal ve Recaizade Mahmut Ekrem, siir i¢in
yaptiklar1 degerlendirmelerde “hakikat” kavrami yerine “gercege uygun” veya “gercege
yakin” ifadesini tercih eder. Ug isim de siir tariflerinde “ger¢eklik” kavrami iizerinde
durur. Getirilen tariflerde gergeklik konusunda One ¢ikan en Onemli husus siirin
gercekligi ile “ilahi” gergekligin ayrimini yapmalaridir. Naci ve Kemal bu ayrimi
yaptiklar1 tanimlarda agik¢a belirtirken Ekrem, yalnizca gergege yakinligin nasil olmasi
gerektigini anlatir. Tanzimat edebiyatinin en 6nemli ilkelerinden biri olan “hakikat”
olgusunun, bu déonemin etkili isimlerinin siir tariflerinde de 6n planda tutuldugu gortliir
(Doganer, 2015:62).

Sair kimdir? Ozellikleri nelerdir? tarzindaki sorularin “siir nedir?” sorusunda
oldugu gibi bir¢cok farkli cevabi bulunur. Caga ve toplumsal yapiya gore farklilik
gosteren edebi anlayislar, sair tarifini de degistirir. Bir edebiyatgi, sair kavramini
aciklarken aslinda siir anlayisini da paylasir. Bu sayede onun poetikasina dair bilgileri

edinmis oluruz.
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Divan siirinde sairin asil vazifesi, idealize edilmis olan1 anlatmaktir. Idealize
edilmis mutlak hakikate ulagma yolunda ¢aba sarf eden divan sairi “goriinenin Otesine
gecebilen, mutlak ve degismez giizelligi fark eden ve bunlar agiklamaya calisan
kisi(dir)” (Okuyucu, 2004: 67). Boyle bir gorev tanimi igerisindeki sairler, ayni
zamanda gercek yasamda da ideal insan olmalidir. Siirde ideal olana ulasabilmenin yolu
sairin ideal bir yasam siirmesinden geger (Doganer, 2015:135).

Tanzimat donemine gelindiginde bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyat sahasinda
da biiyiik degisimler kendini gosterir. Tanzimat aydinlari, yenilesen edebiyatin ilkelerini
belirlerken “sair” kavramima da yeni gorevler yiikler. Bu gorevler, divan sairine
yiiklenenlerden onemli oOlgiide farklilik gosterir. Aslinda Tanzimat devrinde “siir”
anlayisindaki degisim &ncelikle “sair” kavraminda kendini gosterir (Ozgiil, 2006: 101).
Divan siirini Tanzimat edebiyatindan ayiran nokta siirlar1 dnceden ¢izilmis bir alanda
varligmmi silirdiirmek zorunda kalmasidir. Divan sairi “sinirlart da yiiksek surlarla
belirlenmis, degismeye ve genislemeye kapali, sadece derinlesmeye ve ylikselmeye agik
eski zaman hisar1” (Ozgiil, 2006: 99) igerisinde sanatin icra edebilmektedir. Kendisine
belirlenen alan igerisinde divan sairinin asil hedefi “yeni seyler sdylemekten ziyade,
ask1 en gilizel bir bicimde dile getirmek, en giizel sesi, ‘hos sad’a’y1 yakalamakt1”
(Ayvazoglu, 1997: 25). Yani sair, idealize edilmis olani en giizel bigimde siirlestirme
cabasi igerisinde goriiniir.

Tanzimat aydinlari, ¢esitli yazilarinda yenilesen siir igerisinde sairlerin 6nemli
gorevlerinin bulundugunu belirtirler. Yeni bir sair portresinin ¢izildigi bu yazilardan
hareketle degisen anlayisi géormek miimkiindiir. Namik Kemal, yeni anlayis icerisinde
sairlerin Iran taklidinden kurtulmasi gerektigini ifade eder. Ona gore sairlerin amaci;
siirlerini mecazla, cinasla doldurmak, c¢esitli kavramlarin yoriingesinde tesbihler
yapmak, s0z sanatlariyla doldurulmus abartili sdyleyis elde etmek olmamalidir (R. M.
Ekrem, 2014: 146). Namik Kemal, siir dilinin agir olusu ve s6z sanatlarina ¢ok fazla
basvurmalar1 yoniinden divan sairlerini tenkit eder. Ona gore sdyleyis i¢in mananin
thmal edilmesi sairler i¢in bir kusurdur; basarili bir sair sdyleyeceklerini cinas, tesbih
gibi sanatsal anlatimlara bogmadan toplumun anlayabilecegi bir iislupla olusturmalidir.
Eski siir anlayisini hakikate ve tabiata aykiri bulan Kemal, yeni sairin bu hususlara ¢ok
dikkat etmesini ister. Ancak bu iki temel unsur iizerine insa edilen siir makul ve makbul

olabilecektir (N. Kemal, 1304: 32).
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Yeni donemde sairlik mevzusuna deginen isimlerden biri olan Recaizade
Mahmut Ekrem, “his” kavramini 6ne ¢ikarir. Ona gore sair, “hakayik-1 edebiyedendir ki
bir miiellif ne kadar mahir olursa olsun kendi kalbinde hissetmedigi helecan1 bagkasinin
kalbinde husile getirmege muktedir olamaz” (R. M. Ekrem, 2011: 34). Recaizade,
divan sairlerinin histen ziyade sinirlar1 dnceden belirlenmis alanin i¢inde kalarak sadece
sOyleyise 6nem veren anlayisina karsidir. Sairlik i¢in gereken sartin parlak sozlerle yeni
hayaller ve tasvirler yaratmak olmadigini belirten Ekrem, siirinde ayrintilart en iyi
bi¢iminde kullanan kisinin iyi sair olacagini ifade eder. Ona goére “Sart-1 sairiyyet” her
zaman yeni bir fikir yeni bir hayal arz etmek degildir. Ancak sairane hayal ve fikir “-sair
emsalinden secilerek calib-i nazar-1 istihsan olmak i¢in-” daima bazi ozellikler
tasimaladir (R. M. Ekrem, 2014: 31).

Abdiilhak Hamit, sairin 6zelliklerine deginirken “zevkiselim” kavrami lizerinde
durur. “(...) edib ve sairlerin keyiflerine miidahale edilmemek taraftartyim. Onlarin
edebiyatinda, aranilan zevk-1 amme degil zevk-i selimdir. Suard yalmz kendi
beyinlerinde soylesirler ve yalniz birbirlerine yazarlar. Vaiz-1 avam degillerdir. Onlar
vuziih-1 ifade ve bir iislib-1 sade ile de hitab etseler haiz olduklari siracet-i fikriye avam-
giiriz olur” (Tarhan, 2013: 373). Fikrin 6n plana ¢iktig1 Tanzimat edebiyatinda Hamit,
sairligi his ve hayal unsurlariyla beraber degerlendirir. Hamit’e gore sair sanatini toplum
icin degil, kendi zevki dogrultusunda olusturmalidir. Dolayisiyla sairin kalemine
miidahale edilmemelidir. Sair de toplumsal prensipler dogrultusunda siirini olusturma
kaygisina diismemelidir.

Muallim Naci ise yenilesen siir icerisinde sairlerin Onemli gorevleri
bulundugunu diisiiniir. Naci’ye gore eski islevinden uzak olan gazel ve kaside nazim
bigimlerinin miad1 dolmustur. Yenilesen anlayis igerisinde sairlerin benimsemesi
gereken prensibi anlatirken Naci, “siirin tabiata uygun’lugu ve “fikri giizellik tasviriyle
ugrasmak” ifadelerini 6ne ¢ikarir. Bu dogrultuda sairlere “tanzim-i es’ar’dan ziyade
tanzim-i ahvale” dair meseleleri dncelemelerini tavsiye eder (Naci, 1998: 39-40). Naci,
degisen sartlar igerisinde dmriinii tamamlamis nazim sekillerinin yerine nelerin ikame
edilebilecegi konusunda kafa yormak gerektigini ve bu ama¢ dogrultusunda yapilacak
calismalarin siirin gelisimi a¢isindan daha yararli olacagini belirtir.

Muallim Naci’ye gonderdigi bir mektubunda Besir Fuad, hakikat kavrami

tizerinden sairleri degerlendirir ve genel anlayisina uygun bir sekilde sairden de
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toplumsal fayda umar. Muallim Naci ise sairin istlendigi vazifenin 6nemine vurgu
yapar. Bu vazifenin de toplumsal fayda prensibine uygun oldugunu sdyleyebiliriz.
Naci’ye gore sair, yaptiklar1 ve sOyledikleriyle topluma oncii olmalidir. Sair; “insanlara
numune-i sefalet gostermeyecek, ders-i ulviyet verecek, ahlak-1 milliyeyi tehzibe
calisacak, mensup oldugu milletin giinden giine ali oldugunu goérmek isteyecek,
diinyanin bir saadet-abad kesilmesi arzusunda bulunacak, haliyle, lisantyla, kalemiyle
bu maksadi tervice say’ edecek, hasili sair muhyi-i fezail, miimit-i rezail olmak
fikrinden higbir vakitte hali kalmayacak™ (Naci- Fuad, 2012: 77-78). Naci’nin tarif ettigi
sair profili, sosyal fayda prensibini benimseyen Tanzimat sairinin anlayisina uygundur.
Tanzimat aydinlari, yeni siiri inga ederken toplumsal yarar anlayisini dnemli bir prensip
olarak benimsedigi i¢in saire de topluma rehberlik gorevini verir. Naci’ye gore topluma
oncii olan sair, ahlak-1 milliyeyi 1slaha calisan ve kalemiyle bu amaci desteklemek i¢in
gayret gosteren kisi olmalidir. Naci’nin sair profiline yiikledigi 6zellik, bu yoniiyle
Namik Kemal’in sairden bekledigi davranis ile benzerlik gosterir.

Naci’ye gore gerek davranisi gerekse yazdiklariyla topluma ders-i ulviyet
verecek sairin oncelikle kendisi bilgili olmalidir. Devrin bilimsel gelismelerine 6nem
verilmesi gerektigini tavsiye eden Naci, aksi takdirde bosa ¢aba gosterilecegini belirtir.
“(...) Oyle miistaid gencler -daima dedigim gibi- siirden ziyade zamanin tahsiline liizum
gostermekte oldugu seylere meyletseler isabet ederler. Bir geceyi bir gazel nazmiyla
isgal eden sabaha sifrii’l-yed olarak ¢ikar” (Naci, 1998:40). Kalemiyle, lisaniyla, haliyle
topluma rol-model olacak sairin ulum ve fiinuna vakif olmasi gerekir. Ancak sairlik i¢in
sadece bunlar yetmez. “Seciye-i siiriye ayrica bir mevhibe-i ildhiyedir. Bu mevhibeye
mazhar olan insan ulum ve fiinundan ne kadar behre-dar olur ise o kadar sencide-giiftar
olur” (Naci- Fuad, 2012: 72). Muallim Naci, “insanin belig olmak i¢in, belig olmak
tizere dogmasi ilk sarttir” ifadesi ile sairlik i¢in temel kosulun “mevhibe-i ilahiye”
oldugunu belirtir. Naci’ye gore her beceri, dogustan gelen yatkinliga bagh bir sekilde
elde edilir. Tabiat1 uygun olmayan kisi, siir sanatin1 harfiyen 6grense bile etkili, giizel
ve yerinde siir yazamaz. Belagat ilmi, kisiye sonsuz duygularin yol acacagi halleri birer
birer tasvir ve tarif edemez. Belki bir-iki 6rnek gosterir, kalanin1 kabiliyete birakir
(Naci, 2017: 151).

Tanzimat sairlerinin hemfikir oldugu bir konu varsa o da siirin birikmis

problemlerine ¢6ziim yolu aramaktir. Siirin modernlestirilmesi noktasinda birlesen
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aydinlar, divan siirine kars1 takindiklar1 tavirla birbirlerinden ayrilir. Sairlerin, divan
edebiyatina karsi bulunduklar1 yerden gelenek ile olan alakalar1 belirlenebilir. Bu
yondeki tespitler, yeni anlayisin sinirlarin1 gérmek adina oldukc¢a Onemlidir. Kimi
donem sairleri, divan siirini bir biitiin olarak reddetmek ister; kimi, daha itidalli
davranarak ge¢misin zengin birikiminden faydalanma yolunu tercih eder.

Yeni siirin teorisyeni olarak degerlendirilen Namik Kemal, kaleme aldig1 bircok
makalede teceddiit edebiyatinin giizergahini biiyiik oOlgiide belirler. Bu yazilarinda
Kemal, divan edebiyatinin “celigkilerini” gostererek onu herhangi bir edebi tiire dahil
edemedigini anlatir. Hatta, bizde bagimsiz bir siir tiiriiniin bulunmadigini da 6ne siirer.
Ona gore Tirkcede siir hala olusmadi; hep Acem taklidiyiz, bu taklit ile edebi dili
tanzim etmeye ¢alismak abes ile istigaldir (N. Kemal, 1292: 119).

Namik Kemal, Acem taklidi olarak gordiigli divan siirini hakikate aykir1 suni bir
atmosfer olusturdugu icin tenkit eder. Bu yoniiyle divan siirinin insanin i¢ diinyasina
dokunamayacagii vurgular (N. Kemal, 1993: 18). Kemal, divan edebiyatin1 “ekser
miinacadt ve na’tler ve birkag ufak mesnevi ile birtakim giizel miifredler istisna
olundugu halde —hakikat ve tabiat alemlerinden harig- bir cihdn-1 evhamdan iktibas
olunmus birtakim na-merbit tasavvurlardan ibaret” (N. Kemal, 1888: 6) olarak tarif
eder. Namik Kemal’in divan siirine getirdigi bu elestiriler, zamanla “teceddiit edebiyat1”
etrafinda toplananlarca dillendirildigini sdyleyebiliriz.

Recaizade Mahmut Ekrem, divan siirini Acem ve Arap taklidinde bulunup
Ozgiin bir siir anlayis1 edinememesi yoniiyle elestirir. Ekrem’e gore eskiler, hakikate
uygun olmayan bir anlatimi tercih ederek siirin 6nemli unsurlarindan olan gerceklik ve
tabiat kavramlarini yeterince degerlendirmezler (Yetis, 1996: 133).

Abdiilhak Hamit ise ‘“Na-Kafi” isimli manzumesinde ger¢cege uymayan divan
siirinin yerine yeni bir anlayis1 yerlestirmeye gayret gosterdiklerini belirtir. “Hakiki
siiri” bulmak amaciyla bdyle bir cabaya giristiklerini de ifade eder (Ug¢gman, 2006: 486).
Ayni zamanda divan siirinin ortadan kaldirilmasi goriigiinii benimseyen Hamit, yeni
anlayis c¢ergevesinde Fransiz edebiyatini 6rnek olarak benimsenmesini arzular. Sair,
“siirlerimiz Tiirk¢e ise fikirlerimiz Fransizcadir” (Tarhan, 1995: 735) ifadesiyle bu
tesirin boyutunu yansitir.

Sark edebiyat anlayisini tamamen goérmezden gelen bu sairlere karsin Muallim

Naci, o kaynaktan gelen eserleri edebiyatimizin “medar-1 hayat1” olarak degerlendirir.
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Naci’ye gore Arap ve Acem edebiyatinda dyle nefis eserler vardir ki terciime edilip Bat1
sairlerinden birine isnat edilse bizdeki geng beyler bu esere olaganiistii ilgi gosterecektir
(Naci, Terciman-1 Hakikat, nr. 1571, 31.08.1883). Arap edebiyatinin hem divan siirine
hem de Acem siirine etki etmis Oonemli bir kaynak oldugunu belirten Naci, Arap
edebiyatindan istifade edilmesini yararli buldugunu sdyler. Ancak ornek alinacak
eserleri dikkatle segmek gerektigini de hatirlatir.

Fars siiri konusunda ise daha ihtiyatli davranan Naci, bu alandaki eserlerin
icerisinde ¢aga uygun olmayanlarin bulundugunu kabul eder. Iran edebiyatinda
“birtakim akil ve tabiattan hari¢ seylerin” bulundugunun bilincindedir. Yine de bu
edebiyat1 cagdaslar1 gibi biisbiitiin yok saymaz (Naci, 2006:69). iran edebiyat1 i¢erisinde
siirin yenilesmesini savunanlarca da takdir edilecek giizellikte eserlerin bulundugunu
hatirlatir (Naci, 1998:140). Tanzimat sairleri i¢erisinde bu duruma pragmatik yaklasan
Naci, Iran edebiyatindan gercege uygun olmayanlar ile rindane pargalar1 gérmezden
gelip “hakimane siir’lerden istifade etmeyi Onerir (Seyh Vasfi- Muallim Naci,
2013:101).

Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem ve Hamit’in tamamen Bati’ya
yonelmelerine kargin Naci, bu hususa faydacilik prensibiyle yaklasir. Bat1 edebiyatinin
taklit edilmesinde herhangi bir aykir1 goriis belirtmez. Ancak o kaynaktan cikan
eserlerin tamamim da degerli bulmaz. I¢lerinde “dyle bahnime parcalari da vardir ki
bizim Siiruri, Kiifri gibi herze-glyanimizin asar-1 kabihasina rahmet okutur”’lar
(Tarakgi, 1994:231). Bati’nin seckin eserlerini taklitte bir sorun gérmeyen Naci, taklit
edilecek eserlerin segiminde dikkatli olunmasi gerektigini vurgular.

Muallim Naci, ¢esitli mektuplarinda divan siirinde géz oniine alinacak degerde
eserlerin bulundugunu belirtir. Divan edebiyatini kiiclimseyen ediplerin aksine klasikler
arasinda benzersiz kalitede eserlerin varligindan bahseder (Naci- Fuad, 2012: 53).
Sanatsal degerleri kabul edilmis bu eserlerin seviyesine bulunduklar1 ¢agda bile
cikilamayacagini iddia eder. Seyh Vasfi, Naci’ye gonderdigi bir mektubunda divan
siirine yonelik kiiclimseyici anlayisi elestirir ve bu tutumu takinanlarin, “asar-1
sarkiyyeyi Asik Garip manziimesinden ibaret zanniyla istihfifa” (Seyh Vasfi- Muallim
Naci, 2013: 72) kalkigmalarina itiraz eder. Seyh’e gore kiymeti olmayan bir eser,
basaril1 bir edibin kaleminden ¢iksa da bu durum eserin niteligini yiikseltmez. Yenilesen

edebiyatta sOyleyene degil sOylenene bakmak anlayisi benimsenmelidir. Naci ise bu
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mektuba yazdig1 cevapta “asar giizel olsun da sarkiye garbiye olsun makbil-1 ehl-i idrak
olur” (Seyh Vasfi- Muallim Naci, 2013: 82) sozleriyle dostunun diisiincesini paylasir.

Muallim Naci, “teceddiit edebiyati”nin olusturulmasinda bagvurulmasi gereken
yontemi “asar-1 sarkiyeyi tenkihe himmet, asar-1 garbiyyeyi intihdba dikkat” (Seyh
Vasfi- Muallim Naci, 2013: 82) ifadeleriyle belirtir. Naci, Dogu edebiyatindan
beslenerek sekillenmis divan siirinin tamamen reddini ve Bati1 edebi mahsullerinin de
toptan kabul edilmesini yontem acgisindan dogru bulmaz. Cagdaslarina nazaran konuya
daha itidalli yaklasir. O, siir geleneginin géormezden gelinmesine ve edebi hafizanin
stfirlanmasina siddetle karsidir. Tanzimat donemi uygulamalarinda toptan bir ret yerine
“ayiklayic1” bir tavir sergilenmesini isteyen Naci, Avrupa edebiyatindan alinacak
orneklerde de benzer bir hassasiyet gozetilerek “se¢ici” davranmanin énemini vurgular.
“Asar-1 Sarkiyyeyi tenkihe himmet, asir-1 Garbiyyeyi intihaba dikkat” etmeyi 6neren
Naci, disaridan alinacak unsurlarin ne gibi seyler olmasi gerektigini neden bilmeyelim?
Dogu eserlerinden se¢im yaparken ni¢in ¢ekinelim? Ne zamana kadar birtakim
miinasebetsiz sozleri -milli edebiyatimiz- diye kendi kendimizi aldatircasina takdir edip
duracagiz? gibi sorular1 yonelterek bu konudaki diisiincesini paylasir (Mecmua-i
Muallim, nr. 9, 07.12.1887: 35-36).

Tanzimat sairleri, edebiyatin gilincellenmesi konusunda hemfikirken izlenecek
yontem hususunda ayrilmaktalar. Gegis doneminin sancilarini yasayan edipler, olusan
bu ikiligin de farkindadir. Besir Fuad’a gonderdigi bir mektubunda Muallim Naci, bu
karmasayr “yeniligin toplum tarafindan kabuliiniin zor olmasi”na baglar. Tanzimat
aydinlarinin 6niinde iki yol bulundugunu belirten Naci, bunu Icat ve Tecdit (yenileme)
kavramlariyla aciklar. Naci’ye gore “Bir fikri hi¢ yok iken onu miifekkireden ¢ikarip
meydana koymak icat, bir fikir evvelden mevcut oldugu halde onu tarz-1 ahire dokmek
tecdit”tir. Yeni bir sey icat etmenin, var olan bir durumu yenilemekten daha kolaydir.
Ciinkii aliskanliklar1 degistirip-doniistiirmek olduk¢a zordur. ilk defa ortaya ¢ikmus bir
seye daha kolay adapte olan halk, yeniye kars1 koymazken yenilenmeye direng
gosterebilir. “Halkin hiisn-1 kabuliine mazhariyyet nokta-1 nazarindan bakilinca
mucidlik miiceddidlikten kolay goriinliyor. Zira icada eski bir fikrin mahviyla anin
yerine yeni bir fikrin ikamesi sulibeti o kadar olmadig1 halde tecdide bilakis bu sulibet
tamamiyla mevcld bulunur” (Naci- Fuad, 2012: 50). Naci ne yeniligi reddeden bir

gelenekgilik ne de gelenegi reddeden bir yenilik¢ilik anlayisin1 dogru bulur. Izlenmesi
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gereken asil ve mesakkatli yolun bu oldugunu “icat” ve “tecdit” kavramlariyla beraber
anlatir. Goriildiigli iizere Naci, edebiyatin ihyasimi gelenekli yenilik¢ilik metoduyla
gergeklestirilecegine inanir.

Muallim Naci, Tanzimat donemine karmasanin hakim oldugunu, bodyle bir
ortamda meselelere tarafgir yaklasildigini ifade eder: “Tarz-1 atik muhafazakarani var,
terz-i cedid tarafdarani var, fakat ortada garazsiz bir miimeyyiz yok! Kimisi tarz-1 atiki
medh ile tarz-1 cedidi kadhediyor, kimisi tarz-1 atiki kadh ile tarz-1 cedidi methediyor,
ama bu kadh ve medh icin esbab-1 hakikiye gosterebilen parmakla gosteriliyor” (Naci-
Fuad, 2012: 52-53). Tanzimat sairleri arasinda kayik¢i kavgasi olarak baglayan
hiziplesme zamanla edebiyatta kalic1 etkiler birakir. Bu donemde yasanilanlar eski-yeni
kavgasi olarak degerlendiren Naci, asil meselenin unutulup kisisel yaklasimlarla
tarafgirlik yapildigin1 6ne siirer. Tanpinar ise Naci’nin bu karmasada eski ile yeni
arasina sikistigini belirtir: “Bir taraftan Besir Fuad’la baglayan realizm davasina
katiliyor, 6biir yandan Seyh Vasfi Efendi ile miisterek eser nesrediyordu” (Tanpinar,
1997: 599). Aslinda ¢agdaslar1 tarafindan Naci’ye yonelik elestirilerin nedeni olarak
divan siir anlayisin1 reddetmemesi ve Ozellikle Recaizade Mahmut Ekrem’le giristigi
kalem kavgasindan sonra eski siir anlayisin1 savunan yazilar gosterilebilir.

Dogu’nun da Bati’nin da korii koriine savunucusu olmayan Naci, divan sairlerini
miibalagada asiriya kagmakla; yeni edebiyatgilari ise manayr goz ardi etmekle suclar.
Saire gore yeni anlayis gelenekten yararlanmali, onu ileriye tasimalidir. Bu karmasadan
cikmak icin “terakki-i edebimizin hustliinii Arab, Acem, Frenk asar-1 edebiyyesinden
iktibas edecegimiz efkar-1 makbile ile edebiyyat-1 kavmiyyemize bir hiisn-i imtizac
vermek” (Naci, 1998: 114) gerekir. Evrensel olan edebiyat manadan miitesekkildir ve
bagka dillere de cevrilse kaliciligindan bir sey kaybetmez. Dolayisiyla, edebiyat i¢in
Dogu ve Bati ayrimi yapmadan iyi ve giizel diye bir yaklasim benimsenmelidir.
Gilinliniimiiz diinya edebiyati, Naci’nin diisiincesine paralel gelisir ve dyle yalniz bir
anlayisin {irlinli olan eserlerle yetinmek zorunda hissetmez. Herhangi bir millette bir
edebi tarz gorse onu almaya, onu daha fazla gelistirmeye calisir. Aslinda Osmanli
edebiyatgilar1 da o marifet kaidesine uygun hareketle Arap, Fars ve diger milletlerde ne
kadar soz giizellikleri varsa, hepsine talip olmakta ve sdyleyenden dnce esere bakarak

her degerli diislinceyi kabul etmeye hazir bulunmalidir (Kahraman, 1992: 336).
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2.1. Muallim Naci’nin Siirlerinde icerik

Yukaridaki bilgiler 1s18inda Muallim Naci’nin siirleri {izerine yapilacak bir
degerlendirme daha saglikli bir zemine oturtulacaktir. Naci’nin siiri muhteva
bakimindan c¢agdaslariyla pek de farklilik gdstermez. Giinliik yasamina dair bir¢ok
hususu siire katan Naci “agk”, “tabiat” ve “gurbet” gibi baslica temalar1 igler. Ayrica

dini ve metafizik algi ile tarih ve vatan anlayisini sergiledigi konular1 da kaleme alir.

2.1.1. Muallim Naci’nin Siirinde “Ben”in Goriiniimii

Muallim Naci, birgok siirde “birey” olarak kendi ruhunu resmetmeye ¢alismistir.
Kendi benini 6n plana ¢ikardig: siirlerde duygu ve diislinceleriyle beraber, yasamina
dair baz1 detaylar1 kullanmaktan geri durmaz. Bu siirlerinde biz sairi, kendini tasvir
ederken goriiriiz.

Kisinin kendi “ben”ini siire yansitmasi sadece Muallim Naci’ye ait bir 6zellik
degildir. Divan edebiyatinda da kendini anlatan sairleri bulabiliriz. Fakat bu pek yaygin
olmamakla beraber “ben” ve “ben”in yerine kullanilan sozciikler, ¢ogu zaman klise ve
genel bir 6zellik yansitir. Cok az 6rnek bunun disina ¢ikar.

Muallim Naci, kendi ruhunu tasvir ettigi basarili siirlerden biri olan “Feryad”’da
gergeklerden kagtigini, gecenin karanliginin kendisini sarstigini, ates-gede sinesinin bi-
vefa vatanda yalnizliktan sikildigini séyler. Her gecen giin sairin karamsarlig1 biraz daha
artar, adeta sonsuz bir dongiiniin i¢inde sair kendini hapsolmus hisseder:

Bir stile-mizac-1 dil-flirizun

Nar-1 hevesiyle miisteilsin

Efkar-1 sebin, hayal-i rizun

Birdir hep onunla miistagilsin

Andim yine bi-vefa vatanda
Avarelik ettigim zaman1
Yoktur ki bir asina vatanda

Beytii’l-hazen olmasin mekani
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Zannetme ki ¢ille doldu simdi
Dil-hlinuz eger¢i muhtefiyiz
Canan da muhacir oldu simdi

Isr-i nebeviye muktefiyiz (s. 149)

Siirin devaminda Naci, mahzun bir halde kendisini “mesrebce bir asina bulamayan” bir

miilteciye benzetir. Kendini dert ehli olarak niteleyen sair, yasaminin her aninda feryat

eder:

Bulsam o sozii ki etse ibka
Diinyada bulundugum zaman
Ahlaf-1 glizin ederdi ifa

Dem-bestesi oldugum figani

Mesrebce bir 4sina bulunmaz
Diinya ne garib gurbet-abad

Derd ehline miilteca bulunmaz

Bir pareye sad-hezar feryad (s. 151).

Bu psikolojide olan bir insan, ¢esitli siginaklar arar. Cogunlukla hayal alemine

dalan insan, ger¢eklerden kagmak ister. Sair, “Terkib-bend”inde kendine;

Hep halini 1slaha calis, ehl-i sutir ol
"Ben sair-1 vaktim" diyerek dalma hayale (s. 99).

diye 0giit verse de hayal-i iimmid olmadan izdiyad-1 6mriin gegmeyecegini pekala fark

eder. Bu durumda olan birine hayal, yasama baglanma sebebi olarak gdziikiir. Asagidaki

dortliikte Naci’nin bagka bir 6zelligine, hayale verdigi anlama tanik oluruz:

Sen olmasan ey hayal-i immid

Kabil midir izdiyad-1 dmriim?
Sayendedir imtidad-1 dmriim

Binler yasa ey nihal-i immid (s. 136).

Yaniltic1 da olsa “hayale siginma” gergeklerden kagmak i¢in sairin basvurdugu

bir yontemdir. Yukaridaki dortliigiin 6ziinii olusturan bu o6zellik farkli bigimlerde

Naci’'nin siirlerinde karsimiza ¢ikar. ice déniik bir tip olan Muallim Naci, hayatinin

bir¢ok aninda dis dlemden kagar.
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Cocuklugundan itibaren var olan, gelisim ¢aginda adeta bir yasam tarzina kapi
aralayan uysal ve i¢e kapanik benligin; zaman gectik¢e duygusal ve kirilgan Naci’yi
ortaya c¢ikardigini sdyleyebiliriz. Cocuklugunun ice kapanik hali ile yetistigi
miitedeyyin ailenin 6zellikleri birleserek Naci’nin siirine etki eder. Yasaminin ¢esitli
anlarinda zorunda oldugu gogler, onu insanlardan soyutlar. Bu hal, kendisini zaman
zaman kesif bir karamsarliga gotiiriir. Naci, insanlara kars1 kayitsiz, ailesine ilgisiz,
caligmaya mesafelidir. O ¢evresini de insanlar1 da ¢ogu zaman begenmez. Bunu itiraf
ettigi de olur (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011).

Edebiyat alemine Atespdare (1883) isimli kitabindaki siirlerle giren Naci, ilk
siirleriyle biiylik ses getirir. Bu siirlerde 6n plana ¢ikan 6zelliklerin basinda Naci’nin
kendinden bahsetmesi gelir. Ozellikle, “Sam-1 Gariban”, “Firkat”, “Meyhanede Bir
Soyleyis”, “Feryad”, “Dereden Tepeden”, “Serzenis” gibi manzumelerde Naci’nin
“ben”ini gdrmek miimkiindiir. S6z konusu siirler pesimist dizelerden meydana
gelmelerine kargin Naci bu kadim temaya, kendine 6zgii bir sdyleyis katar. Bu siirlerde,
onun 6zgiin anlatim1 hemen dikkati ¢eker:

Kiilfet-i ikbalden azadeyim

Riitbe-ginas-1 revig-i sadeyim

Kimseye yok naz i niydzim benim

Oyle esaret neme 1dzim benim

Ayrilirim bin diir-1 yek-daneden

Ayrilamam siyret-i merdaneden

Terk-i hakikat eden olmaz m1 pest?

Olmayan insan mi1 hakikat-perest?

Ben ne Mesihi, ne Mesiha-demim
Zevki hakikatte arar ademim (s. 138).

Bu manzumede hakikat arayisina ¢ikan Naci, “ben” ve kendi “bireysel”
durusunu Atespdre’deki siirlerde 6n plana ¢ikarir. S6z konusu siirler g¢esitli gorevler
neticesinde gidilen yerleri ve buralardaki izlenimleri icerir. Naci’nin “Verdim ates
dillere stiz-1 dil-1 avareden / Eyledim icad bin yangin bir ates-pareden” seklinde sundugu
bu siirler ¢esitli yerlerle ilgili gozlemler ve arzulardan olusur. Kitaptaki siirlerin isimleri
de bu hususu yansitir. Atespdre’de bulunan siirler Balkan ve Anadolu topraklar ile

Sakiz adasina ait izlenimleri gozler oniine serer. Muallim Naci, “ben”’ine gozlemlerini
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de ekleyerek siirlerinde trajik bir sOyleyisi yansitir. Siirin sahasina hayati da katan sair,
cogunlukla bireysel sayiklamalarini aktarir:

Gonliimce tebessiim oldu mu’tad

Cesmimde cihan tebessiim-abad!

Gonliim gibi kainat yekser

Karsimda hazin hazin giilimser!

Hiirriim de esiriyim garamin

Ben asikiyim bu ibtisamin.

Gittikce garib-mesreb oldum

Alem nazarinda agreb oldum.

Viis’atleniyor tasavvuratim

Siddetleniyor teessiiratim (s. 161-162).

Muallim Naci; yabancisi oldugu yerlerde yoksulluk, kimsesizlik, ¢aresizlik gibi
insan1 ezen duygulara tanik olur. Edindigi tecriibeler ve gozlemledigi siradan hikayeler
onun sahsiyetine etki eden ana unsurlardandir. Bu 6zelligi “Sam-1 Gariban”, “Sakiz’da
Bir Harabede Bir Sevda-zede”, “Serzenis”, “Dicle”, “Nusaybin Civarinda Bir Vadi”
gibi manzumelerde rastlayabiliriz. “Dicle” isimli siirinde Naci, kendi gurbetliginin ve
avareliginin Dicle nehrinden daha fazla oldugunu soyler:

Nedir ey cliy-1 hos-revis, bu sitab?

Acaba Basra Korfezi’nde ne var?

Durma git, git ki etti Halik-1 ab

Bahri nehr-i revana cay-i karar

Ben de bir bagka cliy-1 cisanim

Nice vadiden eyledim cereyan

Firkat-i bahr ile hurisdnim

Bende senden ziyadedir feyezan! (s. 166-167).

Naci’nin i¢e doniik bir mizaca sahip oldugunu belirtmekte yarar var. Siirlerinde
bu yoniinii gili¢lii bir sekilde yansitir. O, siirlerinde kendini anlatma egilimini sergiler.
Bunu yaparken cogunlukla “kendini gizleme ihtiyac1” duymadan gergeklestirir.

Naci’nin alegorik tarzdaki “Gonce-i1 Pejmiirde” adli manzumesi bir “ben” siiri degildir.
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Ancak gonca ile Naci arasinda kuvvetli bir benzerlik s6z konusudur. “Gadr ile soldurdu
zaman ruyimi” bi¢iminde serzeniste bulunan gonca, heniiz a¢ilmamis bir giil oldugu
halde, i¢inde yasadigi diinya onun kiymetini bilmemektedir. Gonca’nin sitemi, siirin
basinda su misralarla anlatilir:

Zevkime gitmisti gelis giilsene

Gii¢ geliyor simdi gidis medfene

Rengim iken gaze-i rliy-i1 bahar

Bakmadj, al etti bana rizgar

Baglamadan nesre saba bliyimi

Gadr ile soldurdu zaman rllyimi (s. 192-193).

Fasl-1 baharda hilkkm-i1 hazan yasayan gonca ile Naci benzer duygulari tasir. Naci de
icinde bulundugu cemiyetten, zamandan, diinyadan memnun degildir. “Kebiter” adli
siirinde Naci, bir giivercin tasviri yapar. Manzumenin sonunda sair, pek de memnun
olmadig1 diinyadan baskaca bir dleme gitme arzusunu yansitir:

Bir baska cihan olunsa ibraz

Etsek suradan seninle pervaz.

Diinya nedir, anmasak, unutsak

Avareyiz, asiyane tutsak (s. 134).

Icinde bulundugu andan memnun olmayan Naci, bunu her firsatta ifade etmekten geri
durmaz. Tiim bu olumsuzluklar ona daha baska bir yasam hayali kurdurtur:

Zamane halki bi-vefa

Nedir bu ¢ektigim cefa?

Cihanda gérmedim safa

O baska alem olmali (s. 353).

“Kuzu” manzumesinde feryat ederek kosan bir siit kuzusunun gami sairin
gonliinii yaralar. Bu melal tablosu i¢inde bir imit pariltis1 géren Naci, yukaridaki siirde
anlatilan “bagka bir alem 6zlemi”ne tezat olusturacak sekilde su misralar1 soyler:

Ummid iledir biika-yi etfal

Siit vermede bi-emel mi mader?

Herkes bir iimide hizmet eyler

Ummid iledir cihanda her hal (s. 135-136).
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Muallim Naci, i¢inde bulundugu andan kurtulma arzusunu bir¢ok siirinde
vurgular. Ige déniik bir mizaca sahip olan Naci, realiteden kacarak muhayyel bir dlem
0zlemini ¢esitli siirlerinde yansitir:

Olsa kasaneler kenarinda

Tazelense limid-i istikbal

Olsa mamireler civarinda

Ne glizel arza! Ne tatli hayal! (s. 167).

Muhayyilede bulunan istikbalin bir tirlii gerceklesememesi ve yasam
karsisindaki acizlikler Muallim Naci’nin bir¢ok siirine tema gorevi goriir. Onun yasam
karsisindaki ¢aresizligi 93 Harbi’ne tanikligi ile baslar ve gittik¢e derinleserek yogun bir
karamsarliga ulasir. Naci, yasami boyunca santimantal bir davranmis sergiler. O,
hiiziinlenmekten adeta hoslanir:

Hiirriim de esiriyim garamin

Ben asikiyim bu ibtisamin (s. 161).

“Artiyor igtikge hilizniim, fikr-i istikbal ile” (s. 256) diyen Naci’de bu hiiziin
gittikce 6lim arzusunu dogurur. Bu arzu, toplumsal yasama ayak uyduramayisin bir
sonucudur. Bahar i¢inde hazani yasayan {imitsiz bir seyyahin varabilecegi nihai menzil
adem diyari olacaktir:

Gideriz ey dil-i nniza-meslek

Bu gidisle adem diyarina dek (s. 154).

Yoklugun kiyisinda gezinen sair, 6liim arzusunu ifade ettigi asagidaki misralar
bu yoniiyle dikkate deger:

Fark etmeyip ciintin ile siid u gezendimi

Pest eyleyen benim yine baht-1 biilendimi

Kurtar su derdden beni, gel a¢ kemendimi

Oldiirmiiyorsun, ldiireyim kendi kendimi

Ver tig-1 hun-feganini, al intikamini (s. 176).

Gergek hayata tutunamayan bir dimagin mariz arzusunu yansitan bu misralar
Naci’nin ¢aresizliginin resmidir. Bu yokluk fikri onda gittikce yogunluk kazanir ve
metafizik bir boyuta evrilir. Oliim diisiincesi; olaylar ve sorularla siirekli canli tutulur. 9
Haziran 1884 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde Mes’id-1 Hardbati imzasiyla

cikan “Heyhat” siiri bu diisiinceyi gozler oniine serer:
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Karsimda beka bakip duruyor

Fikrimde fena goriir miiylim ben?

Yiiksek mi degil serim felekten?

Orter mi beni mezar? Heyhat! (s. 209)

10 Haziran’da ise Muallim Naci, “Heyhat” siirine kendi imzasiyla “Ikinci
Heyhat” ismiyle bir nazire kaleme alir. Yukaridaki sorular ve tereddiitlerin cevabi ikinci
siirde verilir:

Ey korkusu olmayan hazandan

Bilmem nig¢in incinirsin ondan

Naci de geger gider cihandan

Payende midir bahar? Heyhat! (s. 221)

Her iki siirde de tamamiyla sairin kendi beninin yansimalar1 bulunur. Naci,
kendi 1stiraplarini, caresizligini ve bedbinligini yansittig1 siirlerinde kendi teesstiriiyle
konusurken goriiliir. O, kendi hiiznline kimseyi ortak etmek istemez. Arzuladigi
istikbalin bir tiirlii gelmemesi sairi derinden sarsar, kendi kabuguna g¢eker. Neticede
Naci; 1stirap ve haykiriglar arasinda pek biiyiik bir yalnizliga biiriintir.

Kendi varligin siire tasima konusunda tereddiit gostermeyen Naci, bu siirlerinde
okuyucuyu ikircikli benliginin catigmalarina sahit tutar. “Hiirriyet Kasidesi”nde “Bais-i
sekva bize hiizn-i umumidir Kemal” diyen Namik Kemal’in toplumsal 1stirabinin yerini
Naci’de bireysel teessiirlerin aldigini sdyleyebiliriz.

Muallim Naci’nin kisiligi ile siirleri arasindaki iliskiyi gosteren ornekleri
cogaltabiliriz. S6z konusu siirlerde Naci, kendi duyus tarzini tasvir ve semboller
kullanarak kalici hale getirir. Onun asagidaki “Sarki”si, ferdi istirab1 ile sanati
arasindaki miinasebeti yansitmasi yoniiyle dnemlidir. Naci’nin hatiralar1 daima 1stirap
vericidir. Goklere kadar ¢ikan “ah-1 atesi” vardir ki, bu iniltiler Ziihre yildizina kadar
ulagir. Gam ve kederle yogrulan hayat, ona diinyayr unutturur. Artik hi¢bir gezinti alani
kendisine mutluluk vermeyecektir. Naci, diinyadaki nasibinin “derd-i mihnet” oldugunu
“hal-i garib” ile ifade eder:

Semaya ¢ikt1 ah-1 atesinim

[sitti Ziihre elhan ii eninim

Yanimda olmadik¢a meh-cebinim

Sen olmaz hatirim, daim hazinim
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Olaldan kakiiliin-ves hane-berdis

Gaminla alemi ettim feramiis

Ferah-nak olmam, olsam da kadeh-ntis

Sen olmaz hatirim, daim hazinim

Becadir oldugum biilbiil gibi zar

Nihan kild1 giilistan-1 ruhun yar

Bana vermez meserret seyr-i giilzar

Sen olmaz hatirim, daim hazinim

Cihanda derd-i mihnettir nasibim

Beyan miimkin degil hal-i garibim

Deva kil derd-1 Naci'ye tabibim

Sen olmaz hatirim, daim hazinim (s. 470).

Naci’nin “Bahér-1 Sebab” siirine gegtigimizde Onceki manzumelerine zit bir
fikrin islendigini fark ederiz. Yukaridaki Orneklerden hareketle Naci’nin mizaci,
kendisini gerceklerden alikoyan, teesslir ve melankoliye yonelten ana etken olarak
belirir. Oysaki “Bahar-1 Sebab” manzumesinde Naci, bu duygularin zitt1 baska bir
duyguyu oOne ¢ikarir. Genellikle Naci’yi, bahar i¢inde hazani, siirur i¢inde melali
yasarken buluruz. Bu manzumede ise sair, sadece mutluluk duygusunu anlatir. “Bahar-1
Sebab”da ihtiyarligin karsisina gencligi, zamansal olarak da kis mevsiminin karsisina
bahar1 koyan sair, genglik duygularinin coskunlugunu oldugu gibi yansitir:

Yeksan nazarimda sayf u serma

Endih ise ism-i bi-miisemma

Stride-i nesve-i sebabim

Olmazsa da bag-1 niizhet-efza

Fikrim yetisir bana tarab-za

Miistagni-i nagme-i riibabim
Gonliimde safa, dehende hande
Memzic iki hande bir sithende
Yanimda o giil-beden hiraman
Bir taze bahar var ki bende
Yok bindebiri onun ¢emende

Beyhtide ne fahr eder giilistan
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Var dilde bir arzi-y1 cavid
Esvakimi eylemekte tecdid
Akil ona rabt-1 kalb edendir
Bilsen ne kadar da tath iimmid
Yaninda fesane zevk-1 Cemsid
Ikmal-i saadet-i vatandir
Si'rim nagamat-1 dilsitandir
Raks-aver-i nev-residegandir
Piran ile yoktur imtizaci (s. 151-152).

Muallim Naci, zithiklarin sairidir. Kendinden bahsettigi siirlerinde, bir yam
yaprak dokerken, diger yani bahar-bah¢e olabilmektedir. “Zevkim, kederim
devamsizdir/ Her alemim intizamsizdir.” diyen Naci’nin siirlerinde yogun bir sekilde
ikilik duygusu 6n plana ¢ikar. Tanzimat devrinde baglayan siinaiyet (ikilik, dialite)
durumu Muallim Naci’nin hem yagaminda hem de siirinde gii¢lii bir bigimde goriiliir.
Bu durum, Naci’nin yasaminda &nemli bir goriiniis olarak ortaya cikar. Ikircikli
davranig bi¢imi Naci’de kimi zaman kararsizlik, kimi zaman ise eylemsizlik olarak
belirir. Onun siirlerinde arzular, asklar, iimitler, hayaller ve karamsarliklar cogu zaman
girift bir sekilde kullanilir. “Dereden Tepeden” manzumesinde hayal-hakikat, {imit-
karamsarlik, mutluluk-hiiziin gibi birbirinin zitt1 duygular, Naci’yi ifade edecek sekilde
bir arada bulunur. Naci’nin bir beyti hiiznii davet ederken baska bir beyti mutluluk
bahsedebilir. Aslinda bu ikilik hali, Naci’nin yasamin1 ve siir anlayigin tarif edebilir:

Daim nazarimda slr u matem

Hem-dem bana hem siirir hem gam.

Ya Rab ne gam-1 meserret-amiz!

Ya Rab ne safa-y1 mihnet-engiz! (s. 160)

Bir beytim ederse hiiznii davet

Bir digeri bahs eder meserret (s. 163).

Ister bilingaltina istemsizce boyun egsin isterse bilingli bir tercih yapsin, Naci,
yasam1 boyunca kaleme aldig1 eserlerinde kendini {imitsiz ve karamsar olarak cizer.
Bunun nedenleri arasinda, bireysel sartlar etkilidir. Afespdre sairi, Onceleri aci

duymaktan zevk alirken daha sonra bu tutum, bir mizag haline gelir.
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2.1.2. Gurbet Siirleri

Gurbet kavrami, etimolojik olarak Arapga “gurba” mastarindan tiiretilip “dogup
yasanilmis olan yerden uzak yer” manasmma gelir. Daha genis anlamiyla gurbet,
“Yabanci memleket, yad el”; “bir siire bir yerde bulunamamak veya siirgiin nedeniyle
memleketinden uzaklasmak, bir yerden baska bir yere seyahat igin ¢ikmak”
bi¢imindedir. Genel anlamda gurbet; memleketinden veya iilkesinden uzak kalma
durumunun ortaya cikardigr duygu, yalmizlik, yabancilik ve gariplik halidir (Sahin,
2015:32-33).

Kisa dmriiniin 6nemli bir boliimiinii gurbette geciren Muallim Naci, eserlerinde
gurbetligin yol actig1 ruhsal etkiyi etkileyici bir iislupla anlatir. Naci i¢in gurbetlik,
genellikle siddetli {iziintii, keder, iimitsizlik ve gdzyasi anlamma gelir. Incelenen
siirlerde gurbetle beraber cogunlukla hissedilen duygunun karamsarlik ve yalnmzlik
oldugunu sdyleyebiliriz. Sairin bu yondeki eserlerinde gurbetligin higbir olumlu yonii
bulunmaz. Bunda heniiz sekiz yasinda babasim kaybetmesi neticesinde Istanbul’dan
Varna’ya go¢ etmesinin etkisi bulunur. Ayrica, 93 Harbi’ni bizzat savas meydaninda
yasamis olmasin1 da ekleyebiliriz. Aslinda Muallim Naci i¢in gurbetin asil manasi
Anadolu ile Sakiz Adasi’ndaki gorevlerinde ortaya ¢iktiini soyleyebiliriz.

Muallim Naci’nin Anadolu’yu yakindan tanimasma olanak saglayan hadise
1880°de gergeklesir. Naci, Sark vilayetlerini teftise memur edilen Said Pasa ile birlikte
yaklasik dokuz ay siiren uzunca bir yolculuga ¢ikar. Teftis heyetinde bulunan Naci,
“Asya Seyahati” olarak ifade ettigi gorevde Sivas, Elazig, Diyarbakir, Halep, Musul,
Erzurum ve Trabzon gibi sehirleri tanima firsatini bulur. O dénemlerde bir Istanbul sairi
i¢cin ¢ok tanmidik gelmeyen bu gibi Anadolu yolculuklari, Muallim Naci’nin {islubunun
belirginlesmesinde basat rol oynar. Bu “garip seyahat”te 6nemli tecriibeler edinen Naci;
buralarda gordiiklerini, yasadiklarini siirlerine yansitir. Bu izlenimler sairde sok etkisi
olusturur. Tagradakilerin yasamsal zorluklar1 kendisini sarsar. Hipersensible bir yapiya
sahip olan Naci’nin karamsarligt Asya Seyahati ile birlesince daha kesif bir hal alir.
Hafif olan teessiirii koyu bir kotiimserlige dogru gider. Sair, hayatin faciasini ve sosyal
istirabin suurunu Anadolu’da idrak eder. Seyahati esnasinda gordiikleri neticesinde

kullandig1 sozciikler, Naci’nin karamsarligim1 yansitir. O, vahsed-abad ve letafetsiz
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yerlerden geger. Bu seyahati son derece yorucu, sikintili bulmakla beraber émriiniin
hicbir aninda bu giinleri aranilacak degerde vasiflandirmaz (Tarakgi, 1994:47-48).
Gurbetlikten pek de memnun olmayan Naci, bir¢ok siirinde bu yolculuklarin kendisini
cokea hirpaladigini ifade eder. “Kalender” siirindeki;

Hayli zaman alemi devreyledim

Halka degil, kendime cevreyledim (s. 138).

Misralari ile bu memnuniyetsizligini aktarir.

“Nusaybin Civarinda Bir Vadi” baglikli siirinde sair, Anadolu seyahatinden bir
kesit sunar. Siir, siireklilik haline gelen seyahatlere yine rdhi bizim siivaranin diye
gonderme ile baglar. Siirin yineleme belirteci ile baslamasi sairin yilginligin1 gozler
oniine sermesi bakimindan énemlidir:

Yine rah1 bizim siivaranin

Tuttu ddman-1 kithsarani

Hele manzirum oldu payani

Bunca giin gezdigim su sahranin (s. 168).

On alt1 dortliikten olusan siirin geri kalaninda Anadolu’nun trajik durumuna ya da sairin
gurbet acisina rastlamayiz. Bahar mevsimine denk gelen yolculukta Naci, ilk kez
gordiigl bir vadi ile ilgili gézlemini anlatir. Bunu da yeni yerleri kesfetmenin verdigi
heyecan ve hayranlik duygusu ile yapar. Giinlerce gezindigi sahrada denk geldigi bu
vadiden etkilenen sair, diger gurbet siirlerindekinin aksine ne hayale siginir ne de talihe
sitem edip kederlenir. Gurbet acisini1 unutturan, adeta Vadi-i Eymen’e donen Nusaybin
civarindaki bu vadinin iyilestirici etkisi sayesinde sair, bir miiddet teselli olur. Siirde
dereden akan suyun pariltisiyla nura tesmil edildigini, tabiatin her unsurunun bu
pariltiya eslik ettigini ve boylelikle nurani bir manzaranin ortaya ¢iktigini okuruz:

Damen-i kithe dogru gittikce

Bir gilizergah goriindii nurani

Geliyor bang-i ab-1 clisan1

Gts-1 tahsine dikkat ettikge
Akiyor nur, gérdiiglim dereden

Ah 1 escar berk berk olmus

Zir 1i balas1 nura gark olmus
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Vadi-i Eymen olmasin goriinen?

Bu mudur vadi-i serif-i Tuva?

O niimayis kimin tecellas1?

Bu ise, nerde simdi Musasi

Ya degilse nedir o nur-1 Huda? (s. 168)

Sair, hissettigi yogun heyecanla gerceklikle manevi alem arasinda gidip gelmeye baslar.
Yasadigr huzur bu sekilde inanilmaz ve ruhanidir. Manzume boyunca sairin gittikce
artan heyecanina okuyucu da dahil olur. “Nusaybin Civarinda Bir Vadi”’de gurbet algisi,
boyut degistirerek sairi realiteden ¢ikarir ve ilahi bir atmosfere tasir. Manzaradan
bliyiilenen sair, hissettiklerini Ttr-1 Sina kissasi ile birlestirir.

Tabiattan aldig1 unsurlar1 i¢ diinyasinda yeniden yorumlayan sair, Nusaybin
yakinlarindaki bu vadiden ayrilik vakti geldiginde duydugu hiiznii “gecemem ben kolay,
bu vadiden” musraryla ifade eder. Gurbet acisim1 kisa siireligine unutan sair, bu
manzaradan kopmak istemez:

O safasiz, susuz bevadiden

Gerg¢i gecmis idik misal-i safa

Gecmege tesne olsa da riifeka

Gecemem ben kolay, bu vadiden

Si1gmiyor cisme can safasindan

Bu ne dheng-i ruh-perverdir

Bilse zevkim ne zevk-1 hos-terdir

Raks ederdi cihan safasindan (s.170).

21 Mayis 1881 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan Naci’nin “Bahar
Icinde Hazan yahut Ye’s-i Muhéceret” baslikli manzumesi, isminden de anlasildig
lizere bir gurbetlik siiridir. Manzumenin basinda talihine sitem eden sair, i¢li ahlar
ederek gam ve gozyasi icerisinde kederlenir. Her ne kadar muntazam bir evi olmasa da
bu viranenin kendisini mutlu etmeye yettigini belirten Naci, sartlarin zorlamasiyla
yollarda avare olmaktan sikayetcidir:

Yok idi ger¢i muntazam hanem

Bana risen gelirdi viranem
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Etti gadr-i zaman beni icbar

Eyledim ah, terk-i dar ii diyar

Beni avare etti reyb-i memiin

Hantimanim harab, bagrim hiin

Hem-rehim oldu bir garib melal

Onu ta’rif bence emr-i muhal

Beni soyletmege ne hacet var?

Iste gdzyas1! Iste cism-i nizar!

Dil mezamin-i gamla dolmustur

Peykerim terclimanim olmustur (s. 152).

Gurbetligin olusturdugu ruh hali igerisinde sairin derin {iziintli, caresizlik ve
karamsarlik gibi duygulara kapildigi goriiliir. Gurbetin bu hazin tablosunu bahar
mevsimi de degistiremez. Karamsar tablo, tabiat ile zitlik olusturur. Bu sayede hiizniin
trajedisi daha yogun hissedilir. Yolculuk fasl-1 bahara diismiis olsa da sairin ruhsal
mevsimi hazandir. Naci, vatanindan uzakta, yollarda bir basina, elem ve gozyasi
icerisinde dalga dalga ¢ayirlar ve boliik boliik yaseminlerden bihaber bedenini gezdirir.
Tabiatin giizelliklerine kendini kapatan sair, kus civiltilarint hiiziinlii bir feryat olarak
duyar:

Gergi fasl-1 bahara diistii sefer

Reng-i rilyim hazan-1 hiizn-aver

Ben acilmam cinana donse cihan

Giilsitan-1 derun-1 hazanistan

Mevc meve ¢emen goziimde degil

Fevc feve semen goziimde degil

Kulagimda kemal-i ye’simden

Kuslarin savti nevha-i siven (s. 152).

Muallim Naci, bahar mevsimini ve tabiat unsurlarini bilingli bir tercihle kullanir.
Sair boylelikle dis alem ile zithik olusturarak hiizniin trajedisini artirir. Etrafi saran
giizelliklerin sair lizerinde olumlu higbir tesiri goriilmez. Gurbetligin bu denli olumsuz
etkisi icerisinde sairin yiireginde aci, 6zlem ve yalnizlik duygular1 daha fazla hissedilir.

Siirde vakit olarak gecenin tercih edildigi goriiliir. Aslinda sair i¢in gurbetligin kendisi
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karanlik ve aksamdir. Yalnizlik hissiyle birlikle kendi acisin1 daha yogun hissetmeye
baslayan sair, bu karanlik ve sessiz tabloda daha fazla keder ve 6zlem duygusuyla dolar:

Gece kaldim su gam-feza derede

Vatanim nerde ah, ben nerede

Bir tasin asinasidir bagim

Gelse uyku, olurdu yoldagim

Ettim ahter-stimar ¢esm-i teri

Bu sebin yok mudur aceb seheri? (s. 154).

Bu karanlik hiizniin seheri olmaz. Safak sokse de gokte karabulutlar belirir.
Sairin hiizniinii hafifleten hicbir unsur ortaya c¢ikmaz. Naci’nin hiiznline ayak
uydurmaya baglayan dis alem, sairin kalp kirikligini artirir ve gurbetligini siddetlendirir.
Gurbet acis1 ¢eken Muallim Naci’ye bulutlar adeta eslik eder. Bulutu kendisi gibi
vatanindan koparilmig bir seyyaha benzeten sair, yagan yagmuru ise bulutun bitip
tiikenmek bilmeyen sila 6zleminden kaynaklandigini sdyler. Sairin duygular ile tabiat
unsurlar1 arasinda tam bir uyum olusur. “Jung, buna projection (disa aksettirme) adini
verir. Boylece dis aleme ait varliklar ve hadiseler ruh hallerinin sembolii olur” (Kaplan,
1983:65). Naci de tercih ettigi bu benzetmelerle dis alemin kendi ruhu iizerindeki
etkisinden istifade eder:

Atar atmaz safak, kapandi heva

Oldu birgok bulut sema-peyma

O da olmus vatan-ciida seyyar

Ne hazin agliyor su ebr-i bahar

Bulutun gokte dyle aglayist

Sularin perde perde caglayisi

Ediyor inkisarimi tezyid

Eyliyor intizarimi tesdid (s. 154).

Tabiatin da eslik ettigi bu hiizlinlii tablo icerisinde sair, vatansiz kalmanin
caresizligiyle iimitsizlige diiser. Asir1 kaygi ve imitsizlik bir miiddet sonra sairde
birtakim hastalikli duygularin yesermesine yol agar. Naci’nin diger gurbet siirlerinde
oldugu gibi bu siirde de bu duygu goriiliir. Siireklilik haline gelen bilinmeze yolculuk,
“diginda gurbet”, “icinde 6zlem” avare olarak gezinmek bir miiddet sonra 6liim istegini

dogurur. Hiiziin ve gurbetligin yogunlugu igerisinde Olimii bir mijjde olarak
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degerlendiren Naci, bu gidisle adem diyarina dek gidecegini vurgular. Bu yaklasimla
gurbetlik, saire sonu gelmez bir ¢ile, tedavisi olmayan bir hastalik, derin bir belirsizlik
gibi yogun hislerle tesir eder:

Caresiz kald1 miinkesir gonliim

Miijde-i mevte muntazir génliim

Gergi her riiz kat’-1 rah ederim

Bilmem amma ne vakte dek giderim

Hane-ber-das sine-¢ak benim

Inziva-hah-1 zir-i hak benim

Gideriz ey dil-i niza-meslek

Bu gidisle adem diyarina dek

Olmuyorsun ni¢in bana medfen?

Nerdesin ey harabe-zar-1 vatan?

Vatanim yok cihanda gayr1 benim

Adem-abad! Nerdesin? Vatanim (s. 154-155).

Gurbetligi daima olumsuz sozciiklerle betimlemek, seyahat ettigi yerlere adapte
olamamak Muallim Naci’yi bikkin bir yapiya biirtindiiriir. Bu sebeple kendini bir siire
sonra Oliimii arzularken bulan Naci, gurbetlik konusunu yokluk fikri ile harmanlar. Bu
tavir, ayn1 zamanda gurbetligin sikintilarini tiim benligiyle duyan bireyin hiiznii ve
kiiskiinliigiidiir. Stireklilik haline gelen gurbet sairde sila kavramini da degistirir:

Bende simdi degisti hubb-1 vatan

Azim-i mavtin-1 bekayim ben

Olsun sad hasm-1 dil-sikenim

Ne onundur bu mezbele ne benim

Onun olsun olursa ben gideyim

Yetisir ¢ektigim mihen, gideyim

Tarik-i In 1l an-1 dehr olayim

Bir saadetsiz vatan bulayim (s. 156).

Kirk alt1 beyitlik bu manzumede c¢ok agik olarak gurbetligin elem verici azabinin
bir ur gibi tiim ruha yayildig1 ve yasamaya dair herhangi bir istegin kalmadig: anlatilir.
Bu siirdeki duygular dogal ve olagan duygular degildir. Memleket 6zleminin 6tesine

gecip hastalikli bir yapiya biirlinmiis oldugu ¢arpici bir bigimde goriiliir.

118



Gurbet acisint veya memleket hasretini yogun bir sekilde ve devamli hissetmek
kisinin ruhunda derin yaralar agabilir. Yasaminin énemli bir kismin1 gurbette gecirmis
olan Muallim Naci, gurbetligi kaniksayarak bunu yasamin olagan akisi igerisinde
gormeye baglar. Naci’nin bu tarz siirlerinden biri de “Sam-1 Gariban”dir. Sair, Bir hdne-
berdiis imzasiyla yayimladig: siirinde biitiin bir benligiyle teneffiis ettigi gurbetligi dile
getirir. Bu siirde Naci, geh bir ovada sefer-giizinim, geh bir leb-i ciida hogs-nisinim
beyitleri ile her an yola revan oldugunu vurgular. Manzumede siireklilik haline gelen
seyahatler sairde bir yilginlik olusturur. Siireklilik haline gelen gurbetlikten bikan sair,
kendisini bir gblge gibi takip eden seyahatlerden ne zaman kurtulacagini sorgular:

Geh bir ovada sefer-giizinim;

Biganesi sah-1 sdye-perver.

Geh bir leb-i ctida hos-nisinim;

Perverdesi bid-i saye-giister.

Cular gibi su-be-su revandir

Bilmem ne zaman mukim olur dil?

Nakkad-1 garaib-i cihandir

Hikmet gorerek hakim olur dil (s. 139).

“Sam-1 Gariban”da gurbetin psikolojik bir soruna yol actig1 sezilir. Bitmeyen
yolculuklar ve i¢inden ¢ikilmaz gurbetlik hissi sair i¢in adeta kabus gibidir. Boylesi bir
ruh hali igerisinde Naci, tabiatin giizelliklerini seyre dalarak bir an olsun kendisini
avutmaya calisir. Naci’de hayranlik ve merak duygularini kamgcilayan tablo kisa
stireligine de olsa kasvetli havay1 dagitir:

Bir dag eteginde s6yle durdum

Cekmisti kenara semsi kiihsar

Sevdim o giizel yeri oturdum

Teskil ediyordu bir cemen-zar.

Ettikce letafetin temasa
Kalsin der idim o hal, cavid;
Cok stirmedi ol nezare, hayfa

Gittikge azaldi nlir-1 hursid! (s. 140).
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On alt1 bentten olusan siirin ii¢ bendi sairin kendini tabiat gilizellikleriyle teselli
bulmasi ile ilgilidir. Cok slirmeyen bu tablo yerini tekrar yalnizlik, gariplik ve gurbetlik
duygusuna birakir. Ciinkii gurbetlik tiim realitesiyle sairin karsisinda durur. Seyrine
daldig1 doganin giizelliginden siyrilan Naci, gurbette bulunmanin en siddetli acisin1 bu
kez daha yogun hissetmeye baslar. Sair, i¢inde bulundugu atmosferi daha trajik kilmak
icin yine dis alemden yararlanir. Giinesin batmasiyla sular kararir, etrafi kesif bir
karanlik kaplar. Bunun neticesinde de sairin gonlii karabulutlarla ¢evrilir:

Tenha birakip beni nihayet

Mihr oldu nihan, sular karardi;

Etrafin1 kaplaymca zulmet

Seyyah-1 garib fikre vardi.

Mahfiif-1 gam oldu sad génlim

Ebr altinda girdi afitabim.

Yaranin etti yad génliim

Oldu miitezlyid 1ztirdbim (s. 141).

Bu durumun ortaya ¢ikmasinda da aksam vakti etkili olur. Naci, aksam vakti ile
dogaya hiikkmeden karanligin kendisinde meydana getirdigi etkiden yararlanir. Giinesin
kaybolmasiyla actyi, yalnizligi, garipligi ve istirabini artiran memleket 6zlemini tekrar
duyumsayan Naci, gurbet acisini Sam-1 Garibdn imaji ile verir. Bu bagdastirmada vakit
olarak gam (aksam) ile zavalli, kimsesiz, gurbetteki insanlar1 tarif eden garibdn
(garipler) sozciikleri kullanilir. Yad ellerde bulunan sair, bu sayede yasamdykiisiiniin
trajedisini okuyucuyla paylasir. Iginde bulunulan yer ve zaman bir araya getirildiginde
kederli tablo zaten kendiliginden olusur.

Muallim Naci’nin “Firkat” manzumesi, adindan da anlasildig: {izere bir ayrilik
siiridir. Bu siirde Naci, heniiz gurbete ¢ikmamistir. Ancak ayriligin hiiznii ve daha
baslamadan ruhunda meydana gelen sila hasreti manzumenin tamaminda kendini
gosterir. Bir firkat-zede diye imzalanan siirde sair, gurbetin olusturdugu yalnizlik hissini
tanimlama c¢abasindadir. Bu duyguyu mihnet, viran, nagah, firkat gibi olumsuz
sozciiklerle yansitirken ruhunu yikima ugratan gurbetlik hissini de zelzele kavramiyla
somutlastirir:

Al yine bir mihnet-i nageh-zuhir
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Ben bilirim baht-1 gam-icad

Eyledi viran dil-i abadim1

Zelzele-i firkat-i nageh-zuhr (s. 141).

Sair, Al yine bir mihnet-i nageh-zuhiir diyerek gurbetlige dikkat ¢eker. Ayriligin
sikintisin1 veya memleket hasretini siklikla dile getirmek kisinin ruhi yapisinda olumsuz
izler birakabilir. Bununla beraber ayriligi, yasaminin her aninda gérmeye baslamak,
gurbeti kaniksamak da ruhsal bazi sorunlar dogurabilir (Sahin, 2015:270). Kendisini
uykusuz birakan, huzursuz eden gurbetligi i¢sellestiren sair, sitem etmek disinda gidisati
degistirmek i¢in higbir aksiyon almaz:

Bilmiyor aram nedir ya ki hab

Ask ile bildim ki bilismis goniil

Belli ki bir ziilfe ilismis goniil

Bi-sebeb olmaz bu kadar pi¢ i tab (s. 141).

Ruhu ezen bu tablo karsisinda kimsesizligi, yalmizligi, caresizligi ve 6zlemleri
iliklerine kadar hisseden Naci, korku ve saskinlik igerisindedir. Hatta bu duygular
artarak bir miiddet sonra marazi bir hal alir. Naci’nin talihine sitemini bir¢ok siirinde
géormemiz miimkiin, burada da benzer bir sitem s6z konusudur. Gurbetlik, ona
aglamaktan bagka bir sey vermez. Nasibinin elemler oldugunu belirten sair, zorunda
oldugu bu gurbetligi i¢ine diisiilen, beklenmedik bir sikint1 diye tarif eder:

GoOnlimii etti yine mahzun zaman

Girye verir seyr-i gemen ¢esmime

Arizini gaib eden gesmime

Ma’r1z-1 gamdir safahat-1 cihan

Asik-1 alam nasibin yine

Oldu dbgar-1 sademat-1 mihen

Ya neden olsun seni bulmus iken

Hicrete mecbur garibin yine (s. 142).

Nitekim gurbete ¢ikmak zorunda kalan bir insanin ruh hali manzume boyunca
aktarilir. Siirde hissedilen keder siradan bir keder degildir. Neredeyse hastalikli bir hal
alir. Manzumenin biitlinline hadkim olan bu ruhi yap1 bir kompozisyon diizleminde

anlatilir:
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Hayli dem olmus idi sahra-neverd

Mel’anet-i tali’-i merdid ile

Esk-i revan u dil-i piir-dad ile

Olmadadir simdi de derya-neverd (s. 142).

Gurbet duygusunun yogun hissedildigi siirlerde genellikle sairlerin zihinlerinde
“mazinin, hatiralarinin ya da dogduklar yerlerin hayallerinin canlandig1 goriilmektedir.
Gegmisi, geride biraktiklarin1 canlandirmanin bir yolu da hayal kurmadir” (Sahin,
2015:232). Hayale dalma saire “gecmise, simdiki zamanin ve kendi duygularinin
arasindan bakma” olanagi saglar (Kaplan, 1983:99). “Firkat” siirinde de gurbetligin
hiizniinii yogun bigimde teneffiis ettigi zamanlarda sair, bu hayallere siginarak, kendini
teskin etmeye calisir:

Etsem ikamet, olurum miibtela

Siddet-i sevda denilen afete

Mugterib olsam diiserim mihnete

Bence sefer derd, ikamet bela

Zihne gelir fikr-i saadet mi var?
Gelse de iimm1d-i visalin gelir
Piirsig-i ahvale hayalin gelir

Hastan1 yoksa kim arar, kim sorar?

Ah o itab, ol siihan-1 sekkerin

Bezm-i visalinde ne devlet idi

Hin-1 vedaimda ne halet idi

Ah o tegayyiir, o nigah-1 hazin (s. 142).

Mugterib olsam diiserim mihnete dizesinde gurbet duygusunun ruhunda
olusturdugu kederli ve zorlu etkiyi ifade eden Naci, Ger¢i dolasmaktayim dvare-var
misrai ile gurbetin zorluklarina bilinmezligi de ekler:

Gergi dolagmaktayim avare-var

Doénmedi minhac-1 sedidim heniiz

Soénmedi misbah-1 iimidim hentiz

Gergi eritti tenimi riizgar (s. 143).
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Muallim Naci, ruhunu ezen gurbetlik hissinin iistesinden gelmek i¢in gelecege
dair hayaller kurarak yasama tutunmaya c¢alisir. Hastalikli bir kedere gomiilen sair,
ileriye doniik umudu sayesinde, gurbetligin sancisini kismen hafifletir:

Dilde vefa fitrat1 baki olur

Gezse de hicranin ile serseri

Birgiin o immid-perestin yeri

Sadr-1 tarabgah-1 telaki olur (s. 143).

Naci i¢in gurbetin ¢agristirdigi ilk duygu hiiziindiir. Bu duygu, aslinda ayrilik
haberinin duyuldugu ilk andan itibaren olusur. Ancak gurbetin sancisi ¢ogunlukla
gurbetteyken meydana gelir. Muallim Naci, “Feryad” baslikli siirinde gurbetligin
olusturdugu elem, yalmzlik, c¢aresizlik, endise ve yabancilik gibi duygular iliklerine
kadar hisseder. Sakiz’da bulundugu bir dénemde kaleme aldigi bu siirinde sair,
memleket Ozlemi igerisindedir. Yad ellerde tamidik bir sima bulamamanin derin
hiizniinii duyar. Bu durum 6yle bir hal alir ki feryat eder:

Andim yine bi-vefa vatanda

Avarelik ettigim zamani

Y oktur ki bir asina vatanda

Beytii’l-hazen olmasin mekani (s. 149).

On bes bentten olusan manzumede sair, ¢ogunlukla gurbet acisini anlatir. Sakiz
Adasi’nda asina bir sima bulamasa da Tesalyal1 bir gilizele bakip teselli olur. Siirin dort
bendi Tesalya dilberinin ovgiisiinii igerir. Gurbet siirlerinde acisin1 bazen hatiralarla,
bazen sevgiliye 6zlem duygulariyla dindiren sair, “Feryad”da ise “ol kitaya has bir
melahat” ile kendini teselli etmek ister:

Buldum o Tesalya dilberinde

Ol kit’aya has bir melahat

“Insan giizeli” desem yerinde

Tesbih ii tekelliife ne hacet? (s. 150).

Kisa siireli bir teselliden sonra Muallim Naci, tekrar gurbet realitesiyle yiizlesir.
Bu kez gurbetlik saire daha biiyiik bir ac1 verir. “Yasanilan hayat ve diinyanin i¢inde
mahkmiyet” (Kaplan, 1995:478) fikrine kapilan sair kendini dert ehli, diinyay1 ise
gurbet-abad olarak niteler. Aslinda bu diinyay1 gurbet-abad olarak nitelemek cok eski

bir disiincedir. “Eflatun’un ide’ler nazariyesi, Hiristiyanlik ve Islamliktaki Adem’in
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cennetten kovulmasi diisiincesi hep aymi seyi anlatir. Bati’da romantikler ve
sembolistler tarafindan genis olarak islenmistir. Bizde bilhassa tasavvuf edebiyatinda
Mevlana’nin deyimi ile kamisliktan kopmus olmak ve ney gibi ezeli vatana donmek i¢in
inleme temi, ylizyillardan beri terenniim etmistir” (Kaplan, 1987:255):

Mesrebce bir agina bulunmaz

Diinya ne garib gurbet-abad

Derd ehline miilteca bulunmaz

Bir pareye sad-hezar feryad (s. 151).

Muallim Naci, “Kebter” baglikli siirini gurbette oldugu bir déonemde kaleme
alir. Bu manzumede Naci, gurbet hiizniiniin tesellisini sevgilinin hayalinde ya da
hatiralarda degil, kusta bulur. Hayal-1 yar gézden ucunca kebuter ile mesgul olan sair,
gurbet acis1 ve memleket 6zlemine 6zgiirlilk arzusunu da ekler. Bunu da kus imaji1 ile
saglar:

Uctukca hayal-i yar gézde

Arama bulup medar s6zde

Seb-dane-yi dide-yi terimle

Mesgul olurum kebuterimle (s. 130).

Elli dokuz beyitten olugsan “Kebiter”, hayal ve sembollerin bir kompozisyon
diizleminde ele alindig1 bir siirdir. Alegorik bir anlatimla kaleme alinan siirde yuvasini
terk etmis, 1ss1z yerlerde yalniz u¢gmay1 tabiat edinmis bir kus tasviri ¢izilir:

Terk eylemis iste asiyani

Haki iken olmusg asumani

Peyrevdir o vahget-i’tiyada

Nir-1 nigehim ugar havada (s. 130).

Naci; yasam, gurbet, hiirriyet, 6liim ve beka ile ilgili diislincesini biiyiik bir
hayranlikla anlattig1 kus imaj1 ile agiklama yoluna gider. Bu sayede kendi ruhuyla kus
arasinda bir iliski kurmak ister. Gokyiiziinde Ozgiirce ucan kusun da bir gami
bulundugunu hisseden sair, hiirriyet i¢inde bir esaretin varligin fark eder:

Gah arkadasinla, gah tenha

Hiirriim diyerek ucarsin amma

Gabhi o nigah-1 vahget-asar

Hissettiriyor ki, bir gamin var.
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Etmis seni de karin-i hayret

Hiirriyyet i¢cinde bir esaret! (s. 134).

Gurbetin getirdigi bikkinlik ile varligi sorgular hale gelen Naci, kullandig
metaforlarla Platon’un idealar kuramim akla getirir. “Platon’un, insan zihninin de aslina
bakilirsa, duygusal olmayan diinyaya ait oldugu, ancak ondan herhangi bir nedenle
‘diismiis’ oldugu iddias1 olacaktir. O halde insan zihni veya insan ruhunun kendisi de
tinsel, yani maddi olmayan, diinyaya ait olmayan bir tozdiir” (Arslan, 1994:101). Naci
de bu diinyada mutlu olamayacagini diisiinlir ve gurbet acisin1 duymayacagi bir bagka
aleme gitmek ister. Bu arzusunu “bir baska cihan olunsa ibraz” diye belirtir. Gurbet ile
sila arasinda gerceklesen catismanin ortaya g¢ikardigi timitsizligi kus imaji ile asma
cabasina giren sair, ruhsal gurbetliginin disavurum sembolii olarak kebuteri kullanir:

Bir baska cihan olunsa ibraz

Etsek suradan seninle pervaz

Diinya nedir anmasak unutsak

Avareyiz asiyana tutsak (s. 134).

Muallim Naci’ye “Kebiter” siirini yazdiran “kus” imaji, Sully Prudhomme’dan
gelir. Prudhomme’dan terciime ettigi “Kirlangi¢” siirinde 6ne ¢ikarilan unsurlar hiirriyet
ve siladir. Siirinin lirikk kahramani, vatan sevgisi ile hiirriyeti higbir seye
degismeyecegini vurgular. Bu duygu aslinda Naci’nin yillardir hissettigi duygunun dile
dokiilmiis halidir. Nitekim Naci, Said Pasa’nin uhdesi altinda istemsizce bir¢ok seyahat
etmis ve bunun neticesinde hiirriyet ve sila 6zlemi gibi duygularin ne manaya geldigini
derinden hissetmistir:

Sevmigsin iki safa-y1 cani

Hiirriyyeti, bir de asiyani

Gonliim dahi kus tabiatinde

Sabit iki sey muhabbetinde

Hubb-1 vatan1 hayata vermez

Hiirriyyeti kainata vermez (s. 178).

“Sehabe” baglikli siirde ise; gurbet, yalnizlik ve kagis gibi unsurlar bulut imaji
ile birlikte islenir. Alegorik tarzda kaleme alinan siir, Naci’nin gurbetlik konusundaki

yaklasimimin farkli bir yansimasi olarak karsimiza cikar. Gokyliziinde beliren bir
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buluttan ilham alarak diisiincelere dalan sair, kendi ruhu ile tabiat unsuru arasinda iligki
kurmak ister. Bir¢ok siirinde gurbet acisini anlatan sair, bu manzumede acisini
dindirmek i¢in bir tabiat unsuru olan bulut ile teselli olur:

Birdenbire eyleyip tecelli

Oldun bana levha-i teselli

Almaistt hayali ry-i dil-dar

Bulmustu kemali ctis-1 efkar

Giliya uyuyormusum, uyandim

Na-gah seni goriince, sandim (s. 179).

Gurbet ve sila konusunda bir sembol olarak kullanilan bulut, adeta haberlesmeyi
saglayan bir vasita olur. Sairleri ve ressamlar1 kendine hayran birakan buluttan silaya
dair haber duymak isteyen Naci, bu sayede belirsizlik duygusu ve onun olusturdugu
travmadan styrilmaya caligacaktir:

Nerden geliyorsun ah bdyle?

Gordiin mii o dilsitani soyle!

Niizhetgeh-i yardan gegerken

Oldun mu o mihre saye-efgen? (s. 179).

Bu siirde Naci, fiziki gurbete ig¢sel yolculugunu ekleyerek kagis psikolojisi
sergiler. Bu hisle neresi oldugu bilinmeyen hayali bir silaya 6zlem duyar ve sehdbenin
kendisini “o yer’e gotiirmesini arzular. Diinyada gegen zamanin bos oldugunu diisiinen
Naci, yalnizca o hayali iklimin kendisini mesut edecegi sonucuna varir:

Bir dag basina tenezziil etsen,

Alsan da beni o semte gitsen

Bir yerli degil miyiz? Refikiz

Hem-hal degil miyiz? Sefikiz

Sayende inip makam-1 yare

Bulsam dil-i derd-nake ¢are

Indir de beni o giilsitAna

Sen durma yine ¢ik asumana

Mesut edecek beni o yerdir

Haricte gecen zaman hederdir

Her tiirlii safayr muhtevidir
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Tercih ederim biitiin cihana

Vermem o zemini asumana (s. 180).

Muallim Naci’nin bilmem redifli gazelinde gurbetin yol acgtig1 tiikenmislik hissi
one cikarilir. Buna yalmizlik, keder, iimitsizlik ile tam bir tepkisizligin yol agtigi
goriiliir. Gurbette adeta aklin1 kagiran Naci, elem dolu yalmizligin kendisini insan
kalabaliklarindan uzak biraktigin1  belirtir. Genis bir zaman dilimine yayilan
seyahatlerden yorulan sair, alemde basibos kalmaktan dolay1 hiiziinliidiir. Sonu gelmez
yolculuklardan yildig1 anlasilan Naci, bir siire sonra acilara kars1 duyarsizlasarak ne
gurbet hiizniinii ne de memleket sevgisini duymaya baslar:

Hezar sifte-halim, cemen nedir bilmem

Mukim-i kiinc-i gamim, enciimen nedir bilmem

Kamis-1 Yusuf’u arz etme Cibril ki ben

Demimle siiste sehidim, kefen nedir bilmem

Ben ol remide-dil avareyim ki alemde

Melal-i gurbet Ui zevk-1 vatan nedir bilmem (s. 278).

“Sakiz’da Bir Harabede Bir Sevda-zede” adli siirde mekan Ege Denizi’ndeki
Sakiz Adasi’dir. Sevda-zede, Sakizli bir gengtir. Cezdyir-i Bahr-i Sefid vilayetinin
merkezi olan Sakiz’da 3 Nisan 1881°de ¢ok siddetli bir deprem meydana gelir. Bu vaka
biiyiikk yikimlara ve dramlara yol acar. Memuriyet gorevi icin adaya gelen Muallim
Naci, izlenimci bir nazarla yikimi manzum bir hikaye ile anlatir. Naci, gurbetligin
sikintisini, hiizniind, tedirginligini, yalmzligmi depremin yikimi ile birlestirerek daha
derin bir aciya ulasir. Bu duygular1 bir harabe icin kullandigi mataf-1 dh, merkez-i
hayret-i nigdh, menzil-i &hirin-i mah, cism-i canana medfen, me’va-y1 siven gibi
bagdastirmalarla elde eder. Esasinda biitiin bu benzetmeler caresizligi, kederi ve
timitsizligi simgeleyen ifadelerdir. Siirde biitiin bu duygular net bir sekilde gézlemlenir.
Buradan da okuyucu, ilk planda Sakiz’daki gurbetli§in ne derece sancili oldugunu
anlamaya baglar:

Gordiigiim haneler ki virandir

Hep nihan-hane-i sehidandir (s. 163).

Gurbet acist1 duyan Muallim Naci, bu manzaranin etkisiyle caresizligi de

hisseder. Naci’nin gurbetligine Sevda-zede’nin trajedisi eslik eder. Kaygi, {liziintii ve
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yalmzlik duygular siir boyunca hem sairin hem de Sevda-zede’nin ortak hikayesi
olarak anlatilir. Sevda-zede’nin diisilinceli bir sekilde ifade ettigi;

Ikidir kiblegah-1 can ii tenim

Birisi sevdigim, biri vatanim

Ne isim var cihanda gayr1 benim?

Sevdigim kiz nihan, vatan viran (s. 163).

Misralari, aslinda sairin duygularina terciiman olur. Sair, gurbetligi siliresince
tanik oldugu caresizliklerle Sevda-zede’nin hikayesini birlestirir. Boylelikle Naci,
seyahatlerini Sevda-zede’nin trajik hikayesi ile i¢ i¢ce gecirerek kendi trajik yalnizlik ve
gurbet hikayesini gézler 6niine sermis olur:

Bilirim macerani, mahzunum

Ben de bir baska tiirlii mecnunum

Ben de senden ziyade dil-hlinum

Haberin yok mu vakiatimdan? (s. 164).

Muallim Naci’nin gurbet ile insan ruhu arasindaki uyumsuzlugu anlattig
siirlerden bir digeri 15 Aralik 1881 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan
gazeldir. Bu gazelini yazdiginda Sakiz’da bulunan sair, gurbet acisina deprem
korkusunu da ekler. Bu siirde Naci, yikintilar civarinda feryatlar duyar. Bu onun
teessiiriinii artiran bir olay olur. Vatanin bir harabe-zarinda misafir olan sair, dmriiniin
baharinda 6liimii umar. Bu siirde yaprak ve riizgdar kavramlarini sembolik anlamda
kullanan Naci, kendini riizgarin savurdugu bir yapraga benzetir. Bu durum gosteriyor ki
Naci, yillarca siiren gurbetlerden bikmis ve gelecege dair umudunu yitirmistir:

Nedir o nevha su viranenin civarinda

Dokundu hatirima hal-i inkisarinda

Degil garib bulunsam miidam mest-1 harab

Misafirim vatanin bir harabe-zarinda

Hevada yapraga dondiirdii riizgar beni

Hazana muntazirim dmriimiin baharinda

Ederse dil yeri vardir veda’-1 miilk-1 viictd

Garibe yer bulunurmus adem diyarinda (s. 259).

Muallim Naci’nin “Telaki” baglikli siiri adindan da anlasildig1 {izere bir

kavugma siiridir. Ancak bu siirde goriilen kavusma sahnesi, beklenilenden farkli gelisir.
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Naci, kurgusunu asik ile masukun diyalogundan olusturdugu siiri Sakiz’dan dondiikten
hemen sonra kaleme alir. 29 Mayis 1882 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde
yayimlanan siir, gurbetlik yolu gozleyen masukun sozleri ile baslar. Gurbetten silaya
donen asigin durgunluguna pek anlam veremeyen masuk, asigin ruhsal degisiminden
memnun degildir:

Sakit ne durursun ey vefa-hah

Bir s6z sayilir m1 yoksa bir ah?

Ah eyleyecek zaman midir bu?

Hasa, diyemem degilsin agah

Bir boyle stikutu sevmez Allah

Bilmem beni imtihan midir bu? (s. 143).

Asik, silaya donmiis olsa da yorgun, durgun ve tepkisizdir. Aslinda asik, uzun
siire gurbette kalip silaya donen sairin kurgusal adidir. Anadolu ve Sakiz’da gurbet
acisinin biitiin duygularini tadan sair, bu sayede yasadigi travmayi yansitmak ister.
Imparatorluk topraklari iistiinde vatan hasreti duyan sair, Sakiz’dan déndiikten sonra
adaptasyon sorunu yasar. Sairin gurbetligi son bulsa da onun etkisinden kurtulmasi
kolay olmaz. Bu duruma hayret eden masuk, asigin halinde bir gariplik gortir:

Olmak ni¢in dyle ye’se mail?

Firkat daha olmamis m1 zail?

Halinde garabet oldu peyda

Hala aramizda var m1 hail?

Aglar m1 olan visale nail?

Ya Rab bu ne hal-i hayret-feza! (s. 145).

Sakiz doniisii sicagi sicagina kaleme alinan “Telaki” siiri 29 Mayis 1882
tarithinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlanir. Bu tarihten itibaren yaklasik iki
ay Naci’nin herhangi bir siiri gazetede goriilmez. Bir siire gurbetligin travmasin
ikametgahinda yasayan Naci, insanlardan kagma temaytilii sergiler.

“Telaki” siirinde gurbet acisinin yol actig1 travmayi heniiz atlatamadig1 goriilen
Naci, “Evim” siirinde ise silanin kendisi i¢in ne anlama geldigini net bir sekilde ifade
eder. Siirde gurbetlik sonrasi silaya donen sairin i¢i i¢ine sigmayan mutlulugu anlatilir.
Bu manzumede ana diisiince huzur kavraminda yatar. Travmalara yol agan gurbet acisi

artik geride birakilmistir. Bu huzurlu ev, sair i¢in adeta mekan-1 hiirriyettir. Gurbetligi

129



konu aldig: siirlerinde sila hasretini neredeyse bir hastalik halinde duyumsayan Naci,
hane viran da olsa burada kalb-i selim ile yasayacak olmaktan mutludur. Manzumede
bu dogrultuda gelisen duygular1 gézlemlemek miimkiindiir:

Hiirmet etmez misin su mihmana?

Geliyor bi-kesane, mestane

Agil, aramgah-1 can sensin

Dil-i pakim misin? Ne riisensin!

Inse de gokten, olsa hem-saye
Eylemem iltica Mesiha’ya
Cekemem imtinan, dil-agahim

Kendi hanemdir ilticAgdhim

Varsa sensin mekan-1 hiirriyet

Eve girmis cihan-1 hiirriyet

Tig-1 minnetle dil olunca dii-nim

Goriiniir cennetin iginde cahim (s. 188).

Bu manzumede ev, “bireysel karar verme” konusunda hiirriyetin sembolii olarak
one cikarken Giremem cennete esirdne ifadesi ile bireysel 6zgiirliige yiiklenen mana
ortaya konulur. Siirin tlimiinde baskasinin uhdesi altina girmeden karar alabilmenin ve
uzun yillar siiren seyahatlerden kurtulmanin izi goriilir. Manzumedeki anlatim ile
Naci’nin yasami bir araya getirildiginde, uzun soluklu seyahatlerin muhasebesinin
yapildig1 anlasilir. Bu sayede hayiflanmanin ve hasretin de igtenligi hissedilir.

Muallim Naci’nin “Semendofer Seyahati” baslikli siiri, isminden de anlagildigt
tizere bir tren yolculugunu anlatir. Burada Naci’nin bahsetmek istedigi, mecbur kaldigi
bir yolculuktan ziyade idealize edilmis bir seyahatteki mutlu bir ciftin agkidir.
Yolculugun asil amaci bu agki biinyesinde barindirmasidir. “Semendofer Seyahati”nde
bilinen gurbet duygusunun aksine sevginin giiciinden hareketle gurbet vasitasi olan
trene olumlu anlamlar yiiklendigi goriiliir. Naci, siirin heniiz baginda;

Dil rehrev-i agk olup gecende

130



Dilberle bulundu bir trende (s. 200).
beytiyle objektifi bu aska cevirir ve kurgunun nasil gelisecegine dair fikir verir. Onceki
siirlerinde seyahatleri zamansiz ve mesakkatli bulup “Al yine bir mihnet-1 nageh-zuhtr”
diye tarif eden sair, bu yolculuktan ise son derece memnundur. Bu seyahat saire agki,
romantizmi hissettirir. Simendiferle seyahat etmekten mutlu olan sair, yolculugu asil
giizel kilanin sevgilinin de trende hazir bulunmasi oldugunu belirtir. Siirin romantik
kurgusu igerisinde tren adeta kasr-1 seyyara doniisiir. Bu bagdastirma ile sair, hissettigi
mutlulugu tarif etmek ister:

Hostur su zaman seyahat etmek

Sahrada semendoferle gitmek

Derler olamaz safa seferde

Buldum yolunu semenddferde

Madam ki dilber onda hazir

Mevki’dedir ahsenii’l-menazir

Var vechi giiliip acilsa dildar

Cennette de yok bu kasr-1 seyyar (s. 200-201).

Muallim Naci’nin dekor olarak kullandigi simendifer, birgok sairin tarifinden
farklidir. Idealize edilen bu trende gurbet duygusu, ayrilik acisi, memleket &zlemi
hissedilmez. Simendifer sanki sairin evi, silasi olur. Naci, kurgusal bir romantizm
ekseninde anlattig1 tren yolculugunu aski sembolize ettigi i¢in hos bulur. Bu yiizden
treni “kasr-1 seyyar”a benzetir, kendisini ise “bahtiyar yolcu” olarak degerlendirir. Tren,
sair i¢in yalnizca, “nesve-i hiisn Ui agk1” barindiran bir mekandir:

Ben yolcu, o sivekar yolcu

Densin bana “bahtiyar yolcu” (s. 201).

Seyahatlerin ¢oklugu ve gurbetin bilinmezligi karsisinda bir¢cok kere “Bilmem
amma ne vakte dek giderim”, “Gideriz ey dil-i riza-meslek / Bu gidisle adem diyarina
dek” gibi ifadeleri kullanan sair, “Semenddfer Seyahati’nde ise yol sdzcliglini ask,

giizellik ve seving gibi olumlu duygulart ortaya cikarmasi yoniiyle kiymetli bulur.

131



Ayrica Onceki siirlerde olumsuz anlamda kullanilan aksam vakti bu siirde sairin
nesesine eslik eder:

Yol nesve-i hiisn ii ask1 cami’

Aksama kalir isen ne mani’?

Dildar tutunca bir makami

Subhundan olur latif sam1

Yar istedigim zaman kolumda

Varsin tiinel olmasin yolumda (s. 202).

Yasaminin bir¢ok aninda gurbette bulunan Muallim Naci, siirlerinde gurbetligin
olusturdugu ruhsal tabloyu etkileyici bir anlatimla yansitir. Naci i¢in gurbetlik; elem,
gozyasi, karamsarlik, timitsizlik ve kaygi anlamlarini tagir. Degerlendirmeye alinan
siirlerde gurbete ¢ogunlukla karamsarlik ve yalmzlik duygulan eslik eder. Naci’nin bu

tarzdaki siirlerinde gurbetligin hi¢bir olumlu yoniiniine rastlamayiz.

2.1.3. Vatan ve Millet Sevgisi

Vatan kavraminin, duygu olarak ilk insanlardan bu yana var oldugu
diistintiliirken fikirsel boyutta anlam kazanmasi ise on dokuzuncu ylizyilin baslarinda
gerceklesir. Toplumlar ne zaman “kendi varligini, serefini, baskalarina karst koruma
ihtiyact duymussa orada vatan duygusu uyanmistir.” Yani “taarruz halinde degil
miidafaa ve korunma halinden dogan tabii bir duygudur” (Ulken, 1965:13). Fakat en
eski toplumlarda dahi bulunan bu duygu, bugiinkii siyasal-sosyolojik igerik kazanmig
olan vatan fikri ile karistirilmamalidir. “Modern vatan anlayisi, énce ingiltere’de, sonra
Fransa’da kralligin devlet olmaktan c¢ikarak ve onun yerine ulus, halk veya vatanla
Ozdeslestigi Bat1 Avrupa’da dogmustur” (Lewis, 1991:207).

Muallim Naci’nin tabiat, ask, din, karamsarlik, tarih, gurbet ve sila gibi konular1
isledigi siirlerinin yaninda vatan algisini yansitan siirleri de bulunur. Muallim Naci,
siirlerinde vatan mefhumunu iki farkli anlamda kullanir. 11ki idealize edilmis siyasi bir
hiiviyet tasiyan vatandir. ikincisi ise gurbet ve sila kavramlariyla beraber islenen hakiki
vatandir.

Muallim Naci’nin nazarinda kutsal olan “vatan” topraklari, Balkanlarda

bulundugu doénemde, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi1 (93 Harbi) ile biiylik bir darbe
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alir. Naci, bu donemde Tulga, Tirnova ve Osmanpazari’nda Said Pasa’yla beraber gorev
yapar. Savasin tim siddetiyle yasandigi bu ileri karakollarda Naci, savas alanlarimni
dolasir, savasin tiim acilarina tanik olur. Bu taniklik onu giiclii bir vatansever kilar.
Osmanliy1 hazirliksiz yakalayan Ruslar, Balkanlardaki vatan topraklarim1 bir bir zapt
ederek Istanbul’un esigindeki Yesilkdy’e kadar gelir (Afyoncu, 2005:143-145). Savasin
kotii gidisatt ve agir sonuglart Muallim Naci ig¢in biiylik 1stiraplar dogurur. Vatan
topragimin diisman isgaline maruz kalmasi karsisinda derin bir aci hisseden Muallim
Naci, bu duygu ile yogrulmus bircok siir kaleme alir. idealize edilmis vatan fikrini

Muallim Naci’nin “Dicle” bashkli siiri, onun memleket hasretini ve vatan
sevgisini tiim benligiyle hissettigi bir doneme denk gelir. Manzumede vatan ideolojisine
gurbet duygusu eslik eder. Anadolu’yu teftis eden bir heyetin igerisinde bulunan saire
bu yolculuk, imparatorlugun i¢inde bulundugu kaotik durumu hatirlatir ve ona duygusal
anlar yasatir. Sembolik anlatimin tercih edildigi manzumede bu yolculugun sairin
ruhundaki etkileri goriiliir. Seyahatlerden hosnut olmadigini1 bildigimiz sairin Bagdat
yolculugu ise agkla gergeklesir. Sair icin Bagdat, gurbetlikten ziyade vatanin ta
kendisidir:

Vatanimdan tebaiid etmis idim

Sorma amma nasil tebaiid edis

Sonra Bagdat’a dogru gitmis idim

Unutulmaz o asikane gidis

Esk-i hasret eser-niima-y1 hiirlis

Ser hevadar, sine gam-perver

Dil hayal-i vatanda, leb hamis

Yine amma kalem negam-perver (s. 166).

Sair, vatan hasretiyle gdzyas1 doktiigii esnada kendini nehrin akisini hayranlikla
izlerken bulur. On bir dortliikten olusan siirin altinc1 bendinde nehri muhatap almaya
baslayan sair, Dicle’ye bagka bir hiiviyet verir. Naci i¢in Dicle, vatanin bir bdlgesinden
cikip Basra Korfezi’ne dogru akan bir su kiitlesinden &te, nesiller arasi kiiltiir akisin

saglayan bir vasita 6zelligi kazanir. Manzumenin kompozisyonuna uygun olarak sairin
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bireysel hiiznii, yerini daha biiyiik bir hiizne birakir. Dicle, sairin ideolojisine uygun bir
dekor gorevi alir:

Nedir ey cliy-1 hos revis bu sitab?

Acaba Basra korfezinde ne var?

Durma git, git ki etti Halik-1 ab

Bahri, nehr-i revana ca-y1 karar

Ben de bir bagka cliy-1 clisganim

Nice vadiden eyledim cereyan

Firkat-i bahr ile hurusanim

Bende senden ziyadedir feyezan (s. 167).

Naci, siirde Dicle nehrini Osmanli medeniyetinin simgesi olarak degerlendirir.
Kendisine deger-vasita rolii bigilen nehrin Basra Korfezi’ne dogru hizli akist da bu
sembolik anlatim igerisinde verilir. Vatanin giineydogu simnirlarina dogru hizla akan
Dicle, coskunluguyla Imparatorlugun bir baska nehrini ¢agristirir. Sairin gdzlerinde
Tuna nehri belirir. Bu hayal yakin ge¢misi, 93 Harbi’ni, halkin ¢ektigi biiyiik acilar
animsatarak sairin yogun duygular yagamasina yol agar. Bir zamanlar vatan cografyasi
icerisinde akan Tuna hayali, zihninde ge¢misin tekrar canlanmasini saglar. Sair,
yiireginde yepyeni bir heyecan ve keder hisseder:

Feyezanin tezayiit ettikce

Tuna clis eyliyor hayalimde

Tunalastin goziimde gittikce

Yine var inkilab halimde! (s. 167).

Cocuklugunu gecirdigi Balkan cografyasinin 93 Harbi ile biiyiik yara
almasindan derin bir iiziinti duyan Muallim Naci, bu siirinde Tuna nehrini vatan
anlayisina yiikledigi bir imge olarak kullanir. Vatan ile gurbet, ge¢mis ile an arasinda
sikigan sair;

Tuna’nin geldi yadima gidisi

Ah-1 memdiidum oldu hem-rahin

Ya tabii degil mi ah edisi

Onu yad eyleyen dil-agahin? (s. 167).
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dizeleri ile kaybedilen topraklara duydugu derin 6zlemi yansitir. Naci, yasami boyunca
bir parcasini o topraklarda hissetmeyi siirdiiriir. Vatanin birligi konusunda farkindaliga
sahip olan sair, Tuna ile Dicle’yi bu amag¢ dogrultusunda bir araya getirir. Onun igin
aslolan mekanin asirlar boyu tasidigi ruhtur. Ancak iilkenin i¢inde bulundugu durum
pek de i¢ acici degildir. Gerileme doneminde olan Osmanlinin durumuna paralel olarak
adeta her yer viran haldedir. Maddi yikintilara sairin ruhsal yikimi da eslik ederek tablo
daha trajik hale getirilir:

Acaba hangi asrin asari

Ne bu viraneleri sevahilde

Oldu naks1 hayalime sari

Kald1 yer yer harabeler dilde (s. 167).

Naci’de vatan diislincesine zemin olusturan milli biling kavramina bu siirde 6ze
yonelim anlayis1 eslik eder. Anadolu’nun yalmzhigi, fukaraligi, geri kalmishginin
liziintiisiinii duyan sair, manzumeyi vatan i¢in kurdugu hayaller ile sonlandirir. Sairin
dillendirdigi giizel arzu ve tatli hayal imparatorlugun yine o eski gérkemini kazanmasi
yoniindedir:

Olsa kasaneler kenarinda

Tazelense limid-i istikbal

Olsa mamureler civarinda

Ne glizel arzu! Ne tatli hayal! (s. 167).

Muallim Naci, “Gazi Ertugrul Bey” baslikli manzumesinde, millet bilinci ve
vatan sevgisine ait unsurlari birbiriyle harmanlar. Vatan topragi ile duygunun
harmanlandig siirde, millet olma bilincinin olusturuldugu gériiliir. Naci, Tiirk tarihinde
onemli anlamlar igceren kavramlar arasinda Firat Nehri ve Ca’ber Kalesi’ni anarak
cagrisim bakimindan gii¢lii bir his uyandirir:

Zikre sayandir Firat’in her yeri

Ben ki bir Tiirkiim unutmam Caber’i

Tiirk olan ni’met-ginas olmak gerek

Var yeri, gitsem Mezar-1 Tiirk’e dek

Ey Mezar-1 Tiirk! Safvet-hanesin

Habgah-1 sahsin, sahanesin

Iftihar et ey serdy-1 manevi!
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Sah-1 Tiirkan sende olmus miinzevi (s. 391).

Sair, bu manzumede Tiirk ve Tiirkliige, Osmanli ve Osmanliliga dair yaklagimini
sergiler. Yukaridaki beyitlerde Tiirk oldugunu agikca ifade eden Naci, bu tutumuyla
Tiirk ifadesini siirde kullanan ilk isim olur (Banarli, 1972:276). Naci’nin baslattig1 bu
yonelim, ileride gelisecek “Tiirkliikk” anlayisina ilham olacaktir. Aslinda Naci, millet
kavramini biitiin Miisliimanlar1 kapsayacak genislikte kullanir. Islam dinine mensup
olanlar1 tek bir millet olarak degerlendirir (Tarake¢1, 1996:362-363).

Bir kism1 Bat1 diinyasindan alinan millet ve vatan kavramlarina Muallim Naci,
Oznel yaklasimla yeni anlamlar yiikler. Bu konuda Naci’nin anlayisin1 besleyen en
giiclii kaynak ise Islam dini olur. Muallim Naci’nin diisiincesini sekillendiren din, onun
sozclklere kattig1 yeni ¢agrisimlarin iiretim sahasi gibidir. Aidiyet duygusu tasiyan
vatan kavrami bu sahada yeni anlamlar kazanarak onun siirlerine girer. Islamcilik
anlayisin1 gosteren bu c¢agrisimlar biitiinii, sairde “hamiyet-i Islam”a uygun bir
sorumluluk duygusunu ortaya ¢ikartir. Muallim Naci, bu gorev bilinci icerisinde;

Cekin adaya seyf-i ikdami

Parlatin afitab-1 Islam’1 (s. 117).
beytinde ifade ettigi gibi herkesin gayret gostermesini ister. Bu misralarin da icinde
bulundugu “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” adli manzum hikdyede sair, millet
icin birlik ve beraberligin 6nemi iizerinde durur. Vatani tene, milletin birligini ise ruha
benzeten sair, milli birlik olmadan vatanin yasayamayacagini vurgular:

Millet-1 bahtiyar yek-dil olur

Ciinki amale 6yle nail olur

Ittihad olsa tab’-1 millette

Hic¢ olur mu zeval devlette?

Miilke afet sikak-1 millettir

Ruh-1 miilk ittifak-1 millettir

Ayrilan millet ittihadindan

Kessin immidini muradindan

Ittihad olmasa vatan yasamaz

Ciinki can olmayinca ten yagsamaz

Kuvvet ii izzet ittifak iledir

Za’fu zillet de iftirak iledir (s. 104).
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Son kale Girnata 6zelinden Endiiliis Devleti’nin yikiligint dramatik bir anlatimla
veren Naci, 226 beyitten olusan mesnevide milletin daginikligin1 vatanin yikimina yol
actigini hatirlatir. Naci’ye gore sorumsuz ve liyakatsiz yoneticilerin varligi ile birlik ve
beraberligin yerine ihtilaf ve tefrikanin almasi Endiiliis’ii yikima goétiiren ana sebep
olarak belirir. Boylesi bir dagmikligi firsat olarak goren diisman, ¢ok gegmeden
harekete gecer:

Memleket isbu kesmekeste iken

Firsata muntazir olan diismen

Eyleyip tig-1 intikamim tiz

Oldu ates-firtiz-1 harb ii sitiz

Girdi kesretle miilk-i Islam’a

Buldugun gayret etti i’dama

Za’f-1 islam bin beliyye ile

Ihtilalat-1 dahiliyye ile

Diismenin etti maksadin teshil

Bunca masum kani oldu sebil

Bilemem der-kemin iken diismen

[htilalat-1 dahiliyye nedir?

Miitezelzil olunca pay-i sebat

Cikt1 elden birer birer kasabat

Kald1 Girnata yaliniz me’va

Oldu Islam i¢in mazik bela

Bilinirdi ki niyyet-i ada

Onu da eylemekti istila (s. 109).

Genel olarak, ahlaki degerlerini yitiren ve millet olma unsurlarin1 kaybeden
devletin kagiilmaz olarak yok olacaginin islendigi bu mesnevinin merkezinde Naci’nin
manzum hikayesine adin1 veren Musa Bin Ebi’l-Gazan yer alir. Tarihi bir sahsiyet olan
Musa, siirin muhtevasinda “Gazi Tipi~ni temsil eder. “Naci’nin siirlerinde ve manzum
tiyatrolarinda idealize edilen en 6nemli tip gazi tipidir. Bu tipi idealize etmesi; ondaki
derin vatan sevgisinden ve yaklasan tehlikenin farkinda olmasindan kaynaklanir” (Citci,

2007:155). Milletin degerlerini ve vatanin birligini muhafazaya gayret gosteren Musa,
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okuyucuya “miicahid-i yekta”, “gazi-yi sehadet-ci”, “hizebr-i vegad” ve “kahraman-1
zaman” diye takdim edilir:

Harbe ¢iktik¢a kal’adan Musa

Dar gelirdi muhasirine feza:

Yakmaga baslayinca sehri kral

Oldu Musa bir ates-i cevval

O sokulduke¢a kal’anin derine

Bu onu siirdii ta muaskerine (s. 112).

Endiiliis Devleti’nin yikilisint  hazirlayan sebepler ile Osmanli’nin son
donemindeki yozlagmalar arasinda iliski kuran Naci; vatan ve millet konusunda halki
uyarma ihtiyaci hisseder. Bu dogrultuda didaktik bir anlayisla vatanperverlik kavrami
tizerinde duran sair;

Ne demektir vatan, nedir namus

Anlayan kalmamis hezar efsis! (s. 116).
beyti ile Endiiliis’ii yikima gotiiren sebeplerin basinda vatanseverlik duygusundan
bihaber insanlarin toplum igerisinde ¢ogunluk haline gelmesini goriir. Vatanperverlik
anlayisindan uzak insanlarin ¢oklugunun yaninda cesitli devlet islerinde de hep
“hainler” bulundugu gercegini de hatirlatir:

Ser-i kara gecince hainler

Oyle yiiz buldu kim miidahinler

Oldu mukbil hiyanet ashabi

Kald1 miidbir sadakat erbabi (s. 108).

Tiim olumsuzluklara, fikir ayriliklarina ragmen ortak vatan ve millete mensup
insanlarin birbirlerine daha merhametli olmasi gerektigini diisiinen Naci, aksi takdirde
diismanin elinden merhamet goriilemeyecegi uyarisinda bulunur. Diisman eline diismiis
milletlerin nasil yok oldugunu hatirlatarak fertlerin “gayret-i milliye” anlayisina uygun
hareket etmesini arzular (Naci, 2017b:55):

Lanet ol na-kesin ki tiynetine

Ola kail helak-i milletine

Millete bir terahhum etmez isek

Ona diigmen mi merhamet edecek?

Bundan evvel esir olan riifeka
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Bir taraftan olunmada ifna

Onlarin hali ders-i ibrettir

Girye-efzay1 cesm-i dikkattir (s. 115).

Diismana kars1 uyanik olmak gerektigini ifade eden Naci, “6yle Istanbulluca;
bugiin vaktimi nasil hos gec¢irsem? Aksama ne pisirsem?” diye yoz diislincelere
kapilanlari elestirmekten geri durmaz. Bu tarz insanlar i¢in vatan kavrami pek bir sey
ifade etmedigi gibi vatan denildiginde onlarin uykusu gelir:

Vatan hikayesi hab-aver olur huzzara

Ben agladim yine tesir-i destanimdan (s. 252).

Ulkenin iginde bulundugu sikintili durumun farkinda olan sair, vatana sirt
donmek yerine milletin birlik i¢inde hareket ederek vatana hizmet anlayisini One
cikarmasini bekler. Yalnizca bu yontemle vatan ve milletin yiizyillar boyu var olacagini
vurgular. Her bir fert icin “pek miihim bir vazife” bulundugunu diisiinen Naci, herkesin
mensubu oldugu milletin “saye-i satvetinde” ve yasadig1 vatanin hem izzetinde hem de
zilletinde pay sahibi bulundugunu hatirlatir (Naci, 2017b:69). Naci, bu diislincesini bir
kasidesinde de isler. Vatani1 bir baga tesbih eden sair, milleti de bu baga dikilmis taze
fidanlara benzetir. Ona gore vatanin bagrinda yetismis, kendisine yatirim yapilmis her
fidanin meyve vermesi umulur:

Meyvedar olmalidir hasili bag-1 vatanim

Perveris verdigi, hayr umdugu her taze nihal (s. 421).

Vatan i¢in yetismis insanlarin 6nemine dikkat ¢eken Naci, bu hususun milletin
istikbalini sekillendirecek temel unsur oldugunu vurgular. Muallim Naci’ye gore
vatanin bekas1 i¢in nitelikli bireylerin varligi hayati 6énemdedir. Vatan1 koruyacak,
yetistirecegi bireylerdir. Kisiye vatan lazimsa vatana da birey elzemdir. Yurttas1 vatan
beslerse vatana bireyler hayat verir. Kisi vatansiz yasayamazsa vatan bireysiz hig
yasayamaz (Naci, 2017b:45). Ne oldum demek insanlarin gururunu oksasa da esas olan
ne olacagim demektir. Gelecege giivenle bakabilmek adina liyakat sahibi insanlar
yetistirmek gerekir. “Ecdadimiz bu kadar yerlerin fatihleri olmuslar, diinyay1 sarmislar,
soyle yapmislar, boyle etmisler diye hala iftihar etmek isteriz. Istedigin kadar fethet,
muhafaza edecek adam olmadiktan sonra! Adam yetistirmedikten sonra! Dedigim gibi
bir adamin gaib olmas1 vatanindan bir kal’anin degil bir eyaletin elden gitmesi kadar

niglin teessiir-bahs olmasun!” (Naci, 2017b:46). Muallim Naci i¢in kutsal olan vatan,
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onu kosulsuz seven bireyler sayesinde kalkinacaktir. Aksi durumlarda vatan, diismanin
ayaklar altinda ¢ignenecektir:

Hasma olsun mu paymal benim

Gozlerimden sakindigim vatanim? (s. 117)

Sairin gozlerinden sakindig1 vatan, i¢cinde bulundugu kaotik ortam yiiziinden giin
gectikce aydin insanin1 Avrupa’ya kagirtmaktadir. Muallim Naci, bu durum karsisinda
miimkiin oldugu kadar vatana hizmet etmeyi Onerir. “Memleketin seni kagiracak kadar
bedbaht ise an1 o halde birakub da savusmak layik midir? Sahih ve metin fikrin varsa,
elinden is gelirse miimkiin oldugu kadar vatana 1slah-1 efkara calis, vatanda izhar-1 asar
et” (Naci, 2017b:57). Muallim Naci, Terakki isimli bir dergi icin kaleme aldig1 iki
beyitlik siirinde vatanin genclerine ¢alisma konusunda 1srarcit olmalarint 6giitler, aksi
takdirde terakkinin ne demek oldugunu bilemeyeceklerini belirtir. Yenilik harekatini
dava edinenleri oncelikle davalarini ispat i¢in ¢ok sayida eser vermeye davet eden sair,
oOblir tiirliisiiniin kuru giiriiltii olacagini vurgular:

Stibban-1 vatan! Sa’y edin 1srar ile, yoksa

Mevhim kalir bizde miisemma-y1 Terakki

Davanizi isbat edin asar ile, yoksa

Bir faide vermez kuru dava-yi terakki (s. 273).

Muallim Naci, siirlerinde vatanina bagli insanlar1 anlatirken onlar1 gayret ve
fedakarlik timsali bigiminde tarif eder. Sair; ahlakli, ¢aliskan ve vatanperver insanlarin
olusturdugu canli bir millet ile birlik ve beraberligini saglamis sanli bir vatan 6zlemini
duyar: “San i candan istesem diinydy1 tecrid ederim/ Feyz-i tecdidimle millet canli,
devlet sanlidir” (s. 270). Naci’ye gore vatanina ve milletine faydali olan kisi,
fedakarliktan kag¢inmamalidir. Sahsi istikbali bir kenara birakarak umum yararini

gozetmelidir.

2.1.4. Tarihin Yansimasi

On sekizinci yiizyilin heniiz basinda Osmanli Devleti’nin i¢ine girdigi gerileme
donemi, ilerleyen yillarda etkisini artirarak devletin biitiin kademelerine yayilir. Olusan
kotli tabloyu olumluya c¢evirmek icin yoneticiler tarafindan g¢esitli modernlesme

hamleleri gerceklesir. Avrupalilarin “Hasta Adam” diye tarif ettigi Osmanlinin bu kdoti
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gidisatina aydinlar da kayitsiz kalamaz. Ozellikle edebiyat alaninda kendini gdsteren bu
etki, dnceki donemlerde toplumdan kopuk bir goriintii veren edebiyati sosyal ve politik
meselelere yoneltir. Olumsuz tabloya ¢6ziim aranirken aydinlarin dikkatini tarihi kisi ve
hadiseler ¢eker. Bu sayede sancili siirece dair ¢esitli dersler ¢ikarmak amaclanir.
“Gegmis gelecegin aynasidir” anlayisindan hareket eden aydilar, diinya ve Islam
tarihinde bulunan bazi hadiseleri edebiyat sayesinde toplumun dikkatine sunarlar.

Muallim Naci, fikirlerini aktarabilmek adina bazen, siirlerinin konusunu tarihten
alir. Boylelikle devrin sorunlarina bir baska agidan degerlendirme imkani bulur. Sairin
konusunu tarihten aldig1 siirleri genellikle Islam, Osmanli ve Bati kaynaklarmdandir.
Bir ilham kaynagi olarak tarihe yonelen Muallim Naci i¢in “maziyi tezekkiir ibret-bahs-
1 insandir” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:16).

Naci Efendi, Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu karanlik atmosfere 1sik
tutmak maksadiyla islam tarihinden istifade eder. Bu amag dogrultusunda kaleme aldig1
“Musa Bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” baslikli siirinde “ittihat” fikrini 6ne ¢ikarir.
Konusunu Endiiliis tarihinden alan bu eser, 1882 yilinda yayimlanan manzum bir destan
denemesidir. Aslinda Endiiliis tarihine ilgi Ziya Pasa’nin Viardot’tan terclime ettigi
Endiiliis Tarihi adli eserinden sonra baglar. Bu ¢eviriden sonra Endiiliis’ii fark eden
aydinlar, bu kaynaktan 6nemli dersler ¢ikarir, 6zellikle Endiiliis’iin yikilis sebepleriyle
yakindan ilgilenirler. “Semseddin Sami’nin Seydi Yahya’si, Tiitk Edebiyati’nda
Endiiliis’le ilgili yazilan ilk kurgusal eserdir. Abdiilhak Hamid’in Endiiliis’le ilgili bes
piyesinden ikisi dogrudan ¢okiis siirecini” anlatir (Giindogdu, 2016:315). Muallim Naci
de manzum destaniyla konuya ilgisini gosterir ve bir zamanlar yiliksek bir medeniyet
kuran Endilis’iin yikilisindan ¢ikarilacak derslerin Osmanli’nin i¢inde bulundugu
problemlere ¢6ziim Onerileri sundugunu diisiiniir.

Muallim Naci, “Musa Bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet’te Endiiliis Devleti’nin
son donemini yansitan bir olay1 anlatir. Genel olarak, ihtilafa diismiis devlette ¢okiisiin
kacinilmaz oldugu gerceginin net bir sekilde verildigi manzumenin olay orgiisi,
Endiiliis komutanlarindan olan Musa adinda bir kahramanin etrafinda gelisir.

Kaybedilen savaglar ve gittikce artan toprak kayiplari bir donem biiyiik bir
medeniyet kuran Endiiliis Devleti’ni Girnata (Granada) sehrine kadar ¢ekilmek zorunda
birakir. Sehrin kusatilmasiyla beraber Girnata Emir’i, sehri teslim etmeyi diisiinse de

Musa bu Oneriyi kabul etmez ve direnme karar1 aldirir. Uzun siire direnilir ancak
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bulasict hastaliklar ile erzak sikintis1 bag gosterince halkin canina, malina ve inancina
dokunulmamasi kosuluyla sehrin teslimine karar verilir. Bu durumdan hosnut olmayan
Musa kaleden ayrilir ve yalniz bagina savasarak can verir.

Saire gore Endiiliis Devleti’ni doguran, onu ayakta tutan temel olgu milletin
birligi ve toplumsal adaletti. Ancak i¢ karisikliklar, deger oOlgiilerini hige sayan
pervasizliklar ve halkin ayrismasi gibi nedenlerle de devlet geriler ve ¢ok gecmeden
yikilir. Sair, tiim bu hususlar arasinda en fazla halkin birlik ve beraberligi iizerinde
durur. Her firsatta “ittihat” sayesinde devletin gii¢lii kalacagini ve “ihtilaf” sonucunda
ise ¢ozlilmenin baglayacagini iddia eder:

Akl u din ittihadi amir idi

Sozii efrad-1 milletin bir idi

Millet-1 bahtiyar yek-dil olur

Ciinkii amale 6yle nail olur

Ittihad olsa tab’-1 millette

Hig olur mu zeval devlette (s. 104).

“fttihat”, halkin benzer amac1 hedeflemesi, ortak iilkiiye yiiriimesi, hislerin ve
davraniglarin birlegsmesidir. Saire gore, ittihadin kalicilig1 saglanirsa bir devlet varligini
siirdiiriir. “Ihtilaf” ise yok edicidir:

Miilke afet sikak-1 millettir

Ruh-1 miilk ittifak-1 millettir

Ayrilan millet ittihddindan

Kessin immidini muradindan

Ittihad olmasa vatan yasamaz

Ciinkii can olmayinca ten yasamaz (s. 104).

Halkin birlik ve beraberligi tendeki can gibidir. Aksi taktirde birligini kaybeden
toplum, ruhsuz bir ceset gibi ¢iiriiyiip yok olur. Beklenti ve amaglarin ger¢eklesmesi de
yine “ittihat” ile olur. Buna karsin millette “Ihtilaf” ve “sikdk” bulunuyorsa higbir
hedefe ulagilmayacaktir. Sair bu hususa soyle dikkat ¢ceker: “Kuvvet ii izzet ittifak iledir
/ Za’f u zillet de iftirak iledir.” Ispanya’daki islam medeniyeti gdz alict dénemlerini
“ittihat”a bor¢luyken yonetici kesiminin “heva ve heves’e kapilmasi ¢oziilmeyi baslatan

etmenler arasinda yer alir: “Bir hevaya kapild her bir ser / Ittihadin yerinde yeller eser!”
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Taht kavgasi, milli amaglar1 unutturarak kisisel menfaati onceler. Bu durum “ittifak™1
bozup “nifak™ ortaya ¢ikar. Bunun sonucunda da devletin yikilisi hizlanir:

Ittihad olmayinca miilk-ara

Kudret i kadri bagka yerde ara

Fikr eden azdi karin ahirini

(Cekemezdi miilik birbirini

Memleket is bu kesmekeste iken

Firsata muntazir olan diismen

Eyleyip tig-i intikdmini tiz

Oldu ates-firtiz-1 harb {i sitiz

Girdi kesretle miilk-i Islam’a

Buldugun gayret etti i’dama

Za’f-1 islam bin beliyye ile

Ihtilalat-1 dahiliyye ile

Diismanin etti maksadin teshil

Bunca masum kani1 oldu sebil

Bilemem der-kemin iken diisman

Ihtilalat-1 dahiliyye neden

Miitezelzil olunca pay-1 sebat

Cikt1 elden birer birer kasabat (s. 109).

Devletteki basibozukluk ve ihtilaf sonucunda Endiiliis Devleti’nden geriye
sadece Girnata sehri kalir. Fakat bu sehrin de diisecegi bellidir. Ciinkii idareciler,
aralarindaki ihtilaflar1 sonlandiracak asgari miisterekte bulusacak basiretten uzaktirlar.
Hirs ve menfaat; insanlarin gozlerini karartmaya, harigten gelen daha biiyiik tehlikeye
ragmen nifak tohumlar1 ekmeye devam eder. Oysaki sehir diisse halka merhamet
gosterilmeyecektir. Halk, acimasiz diigman ordusunun kilicinda gegirilecek; ortalik kan
goliine donecektir, tipk1 Yezid’in insafina birakilan Kerbela gibi. Vatanin “en serefli
mabedine can asacak”lardir. Fedakar ve onurlu insanlar i¢in bdyle utang verici bir
ortamda yasamak miimkiin degildir. Bunun yerine 6liimden igtinap etmeden diismana
kars1 birlik olup ileri atilmak ve islam giinesini tekrar parlatmak gerekir:

Bir zaman eylemisti ehl-i sefer

Seyf-i Islam’1 zib-i tak-1 zafer
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Sebebi ittihad-1 millet idi

Diismana lerze-bahs-1 dehset idi

Inhidam1 o ber-terin takin

Eseridir fesad-1 ahlakin

Bozulunca kivam-1 milliyyet

Ne memalik kalir ne hiirriyyet (s. 118).

Muallim Naci, tarihi bir olaydan esinlenerek kurguladigi “Musa Bin Ebi’l-Gazan
yahut Hamiyet” manzumesini bir ibret vesikasi olarak sunar. Ona goére bir devletin
giicii, iktidar1 ve basaris1 deger yargilariyla paralellik gosterir. Birlik, adalet ve ilim bir
devleti ayakta tutan sacayaklaridir. Ahlaki degerlerde bozulma bas gosterirse devlet,
birligini yitirir; kangren yapi yayilir. Bu nedenle toplum nezdinde degerler biitliniini
korumak, ortak paydada birlesmek ve ihtilaflar1 minimize etmek gerekir. Muallim Naci,
bu 6nermesiyle Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu duruma dikkat ¢ekmek ister.

Muallim Naci’nin “manzum bir vaka-i tarihiye” diye tarif ettigi “Zatii’n-
nitdkayn yahut Ibnii’z-Ziibeyr” baslikl1 eseri de “Musa Bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet”
gibi konusunu Islam tarihinden alir. Edebiyatimizda, 6zellikle Tanzimat’tan sonra
kendini gosteren tarihe yonelim, Bati’da da sik sik basvurulan bir kaynak oldugu bilinir.
Yani, tarihi olay ve kisiler edebi eserlere ¢ok zengin bir memba gorevi goriir.

Naci’nin manzumesine admi veren ZAti’n-nitAkayn ve Ibnii’z-Ziibeyr,
kendileriyle ilgili konularda Islam tarihgilerinin varliklarim teyit ettigi sahsiyetlerdir.
Naci, bu eserini olustururken amaci Tiirk edebiyatinda trajedi geleneginin Oniinii
acmakt1 (Said, 1900:30). Sairin, manzumede verdigi Zatii’n-nitAkayn ve Ibnii’z-Ziibeyr
portrelerine gére Esma; Hz. Eb( Bekir’in kiz1 ve Abdullah b. Ziibeyr’in ise annesidir.

Manzumedeki olay, ilk Islam devletini parcalayan anlasmazliklar ile Abdullah
Ibnii’z-Ziibeyr’in, Emevi hanedanma kars1 miicadelesini; dagmik bir halde bulunan
Miisliiman toplumunu yeni bir siyasi otorite catis1 altinda birlestirmeye caligsmasini
kapsar.

Naci, bu uzun manzumesine ilerleyen dizelerde anlatacagr asil konunun
merkezindeki iki ismi tanitarak baslar. Ancak, tanitimi yapilan Hz. Esma ve oglu
Abdullah, daha bu asamamadan baslayarak o donemde ve Islam tarihinde oynadiklart
rolle birer siyasi kimlik kazanir. Hicretin ikinci yili Medine’de dogan ilk ¢ocuk Hz.

Esma’nin oglu Abdullah ibnii’z-Ziibeyr’dir. Islam dininin hizl1 bir sekilde yayilmasi
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karsisinda rahatsiz olanlarca Miislimanlarin neslinin devam etmeyecegine dair
kehanetler ortaya atilir. Ancak Abdullah dogunca Allah; Miisliimanlara inayette
bulunmus, inkarcilarin iftiralarin1 bosa ¢ikarmis, ehl-i imandan iiziintiiyli kaldirmis ve
iftiracilarin yiizlerini karartmistir. Biiyiik bir liituf emaresi olarak Abdullah, iman ehlini
sevindirmigtir:

Olarak bir biiyiik nisane-i hayr

Kild1 sad ehl-i Hakk’1 Ibni Ziibeyr

Derdi giiya o miijde-bahs-1 kemal

“Miisliimanlar, sizindir istikbal!

Hakkahti Rabb Muhammed-i medeni

Bir delil-1 miicessem etti beni

Zade-i feyz-i bi-tenahiyim

Size bir miijde-i ilahiyim” (s. 298-299).

Dizelerinde belirtildigi gibi, Miisliimanlarda yogun duygular ¢agristiran, kisaca
tarihi misyonuyla giiclii bir anlam kazanmis Abdullah Ibnii’z-Ziibeyr portresi ¢izilir.
Boylelikle sairin, kigilere atfettigi Ozellikler veya onlart degerlendirmesiyle,
manzumenin konusunu tarihi dokusuna uygun bir sekilde anlatmak istedigini agikca
gosterir.

Manzumenin 27 ile 76. beyitleri, islam aleminin en biiyiik felaketlerinden biri
olan Kerbela Olayi’n1 kapsar. Ehl-i Beyt’e duyulan sevginin ifade edildigi boliimde
Kerbela Olayi’nin, Miisliimanlar arasinda kiyamete dek siirecek “fitne” ve ihtilaflar’in
baslangic1 oldugu anlatilir. Hz. Hiiseyin Kerbeld’da azginlara kars1 kendini siper
etmistir. “Sehit olunca kainat aglamis, Yezid ise glilmiistiir.”

Arsa-1 Kerbela’da merdane

Durarak kars1 ehl-i tugyana

Akibet gadr ile olunca sehid

Agladi kainat, giildii Yezid (s. 299).

Bu biiyiik faciayr haber alan Ibnii’z-Ziibeyr, Emevi otoritesine karsi Hicaz
bolgesinde siyasi pozisyon alarak muhalefetin lideri konumuna gelir. Manzumenin en
Oonemli kavrami olan ittihat fikri bu boliimde islenmeye baslanir. Burada Abdullah etkili

bir hutbe okuyarak halki bu zulme kars1 miicadeleye davet eder. Naci, Kerbela
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katliaminin bas sorumlusu Yezid’le ilgili hislerini Ibnii’z-Ziibeyr’in agzindan verir.
Boylelikle Yezid’in Islam tarihi kaynaklarinda da belirtildigi gibi zuliimle ortiisen
sahsiyeti, Hz. Hiiseyin’in katliamiyla yanan Abdullah b. Ziibeyr’in hutbesiyle verilerek
daha bir canlilik kazanir:

Ehl-i Beyt’e ihanet etti Yezid

Gormedim boyle bir miihin-i sedid

Siddetinden ne ihtizaz edelim

Vaktidir simdi kesf-i raz edelim

Kara tas m1 giran-baha, zer mi?

Hind’in oglu Hiiseyn’e benzer mi?

Etmedi hiirmet ol seka-maye

Mustafa’ya, Ali’ye, Zehra’ya

Hal {i miistakbeli ne olsa gerek?

Sevmedi, sevmemisti, sevmeyecek

Fikr edin, nerde ol sehid-i said?

Nerde cellad-1 Ehl-i Beyt, Yezid? (s. 300-301)

Bu kismin One ¢ikan yanlarindan biri de Yezid ile Hz. Hiiseyin’in
karsilagtirtlmasidir. Tarihi gergeklikten koparilmayan bir anlatimla Yezid yikici, Hz.
Hiiseyin tamamiyla onun karsisinda olumlu kimlikle karakterize edilir. Abdullah b.
Zibeyr, hutbesini birlik ve beraberligin 6nemini vurgulayarak bitirir. Cemaattekiler
Ibnii’z-Ziibeyr’in emirligini kabul eder ve miicadele karari alirlar:

Goziin agsin o hasir-1 dareyn

Uyumaz Hak, uyur mu hiin-1 Hiiseyn?

Biz Hiiseyniler ittihad edelim

Ruh-1 cedd-i Hiiseyn’i sad edelim

Bana raci’se boyle bir tezkir

Size aiddir intihab-1 emir (s. 303).

Boylelikle Ibnii’z-Ziibeyr Hicaz bolgesinde kendi “hilafet”ini ilan eder. Islam
diinyasinin neredeyse yaris1 Abdullah’in otoritesini benimser. Ibnii’z-Ziibeyr’in
halifeligini ilan etmesiyle birlikte, 77. beyitten baglayarak manzumenin olay orgiisiinde

bir hareketlilik goriiliir. Sair, 118. beyite kadar Ibnii’z-Ziibeyr ve Hicaz bdlgesine
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yonelik savaglar1 ve bu miicadeleler sirasinda halkin maruz kaldigi zulmii anlatir. Yezid,
otoritesine kars1 gelenleri bastirmak icin Hicaz bolgesine birgok ordu gonderir. Uzun
siire tekrarlanan bu sevkiyatlarda Ibnii’z-Ziibeyr’in ordusu zaman zaman gii¢ durumda
kalir. Bu sikintili saldirilarin birinde Mekke kusatma altindayken Yezid’in 6liim haberi
gelince Emevi ordusu, muhasarayi kaldirarak Sam’a doner:

Hayli tazyik edildi ehl-i Harem

Nagehan etti Rabb-1 Kébe-kerem

Sam’dan orduya peyam erdi

Ki Yezid-i zemim can verdi

Terk-i tazyik edip heman lesker

Haiben kild1 Sam’a dogru sefer

Sakinan-1 Harem olup mesrur

Ettiler Hakk’a siikr-i na-mahsur (s. 307).

Muallim Naci, “ZAtii’n-nitdkayn yahut Ibnii’z-Ziibeyr’in asil boliimiinii 120.
beyitten itibaren verir. Emevilerin besinci halifesi olan Abdiilmelik bin Mervan
doneminde Ibnii’z-Ziibeyr’e yonelik taarruzlar artar. Oliimciil saldiriy1 gerceklestirmek
icin bir komutan arayan Abdiilmelik, yliksek bir minderde bu istegini hazirunla paylasir:

“Var mu bir er ki Mekke’ye giderek

Harben ibnii’z-Ziibeyr’i mahvederek

Beni azade-1 melal etsin

Kendini layik-1 neval etsin?”’ (s. 307).

Bu cagriya yalmizca Takfi Yusuf oglu Haccac cevap verir. Kendisine gorev
verilen Haccéc, Ibnii’z-Ziibeyr’le savasmak i¢in Hicaz’a dogru yola ¢ikar. Mekke’ye
varincaya kadar Oniine ¢ikan engelleri bir bir asar, galip geldik¢e 6zgiliveni artar. Yine
de ihtiyatli olmak gerektigini diisiiniir ve Sam’dan ek kuvvet talep eder. Bu talebinin
karsilanacag belirtilen Haccac, zalimligin boyutunu gittik¢e artirarak Mekke’ye dogru
ilerleyisini siirdiiriir. Mekke’nin tiim baglantilarin1 keser ve bir siire sonra sehri abluka
altina alarak teslim olmaya zorlar. Bu sirada Sam’dan talep edilen bes bin kisilik destek
gii¢ gelir ve kusatma altindaki sehir manciniklarla tasa tutulur. Sair, nice masumlarin
6lmesine yol acan bu zulmiin hasre dek lanetle anilacagini vurgular. Yaklasik yedi ay
stiren abluka beraberinde kitlik sorununu da getirir. Bir slire bu duruma dayanmaya

calisan sehir, zamanla ¢6ziilmeye baslar:
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Bir zaman gayret etti mahs{irin

Hasra amma olunca kaht karin

Dediler: “Oldu bir iken iki ser”

Ciktilar harice birer ikiser

Kimisi gitti, iltica etti

Kimi ar etti, Tayyibe’ye gitti

Hasuli, tuttu her biri bir rdh

Pek az ademle kald1 Abdullah

Hep savustu gorenler ol hali

Kagt1 hatta yanindan encéli (s. 310).

Islam diinyasinin énemli bir boliimiinii yaklasik on yil kadar ydneten ibnii’z-
Zibeyr i¢in ¢ember iyice daralir. Etrafinda ¢ok az insan kalan Abdullah’tan Emevi
yonetimine biat etmesi istenir. Bu durumu validesi Esma’ya ileten Abdullah, kendisine
bir yol gbstermesini ister:

Simdi Haccac’dan haber geldi

Demis: “Eyyam-1 terk-i ser geldi

Durmasin gelsin, iltica etsin

Kendisi bitmeden bu is bitsin”

Edecekmis, edersem isti’taf

Ciimle mes’tliimii heman is’af

Validem, iste halimiz boyle

Simdi re’yin nedir senin, soyle (s. 319).

Manzumeye adint veren Hz. Esma (Zatli’n-nitdkayn), 249. beyitte okuyucunun
karsisina ¢ikar. Giiglii bir isim olan Esma, burada ogluna verdigi nasihatlerle siyasi bir
durus sergiler. Bunda halife kizi ve halife annesi olmasi, kocasinin da hep 6n planda
bulunmasi etkili olur. Ogluna hak bildigi davadan donmemesini sdyleyen Zatii’n-
nitakayn, tavsiyesine onurunla yasa, sayginliginla 6l; ancak hicbir sekilde esir diigme,
diye devam eder:

Bence haktir yolun, devam eyle

Daima hakki iltizam eyle

Ey benim Hayderi-neberd oglum
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Sanina verme seyn merd oglum

[timat etme zalimin sdziine

Uymaz ol na-kesin sozii 6ziine

Yiirlti meydana gir, Hiiseyn gibi

Go6z kamagtir o nlir-1 ayn gibi

Sen de Ibni Ebu Tiirab gibi

Kendini goster afitab gibi

Bir degil mi Hiiseyn ile rahin?

Iki mi, bir mi rah1 Allah’1in? (s. 320-324).

Bu tavsiyelerin kalbine kuvvet verdigini belirten Ibnii’z-Ziibeyr, annesiyle
benzer diistincede olmaktan gurur duyar ve teslim olmak yerine 6lmeyi tercih eder:

Cikt1 meydana, aldi tekbirin

Durdu merdane, ¢ekti semsirin (s. 326).

Diismanin i¢ine yalmz basina dalarak kahramanca savasan Abdullah, “Oliiriim
san ile zamaninda / Yasamam al¢cagin emaninda” diisturuyla can verir. Diigman askerleri
Ibnii’z-Ziibeyr’in basin1 gdvdesinden ayirarak Haccic’in huzuruna ulastirirlar. O da
bunu “arz-1 hizmet” edasiyla Abdiilmelik’e gonderir. Cesedi ise Cebel-i Haclin’a asar.
Esma, oglunun naasini defnetmek icin ister, ancak Zalim Haccac bunu kabul etmez.
Amact Hz. Esma’y1 yalvartmaktir. Zatii’'n-nitdkayn, manzumenin kompozisyonundaki
tavrini korur ve edaniye el agmaz. Manzum trajedinin sonunda Haccac, naasi Esma’ya
teslim eder. Akabinde Hz. Esma yaklasik yiiz yasinda vefat eder.

Yukaridaki manzumede Kerbela Vakasi’na genis yer aywran Muallim Naci,
baska siirlerinde de bu konuyu isler. Bu biiyiik facia, Miisliimanlarin birligi konusunda
kapanmas1 miimkiin olmayan bir yara acgtig1 gibi, sairin yiireginde de zaman zaman
niikseden bir siz1 gibidir. Bu nedenle Naci siirlerinde bu faciadan duydugu kederi
aktarir. Ornegin Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlanan bir mersiyesinde sair,
Islam tarihinin bu biiyiik faciasindan duydugu aciyr dile getirir. Burada Kerbela
katliaminin acisi, lizerinden yiizyillar gegmis olmasina karsin ilk glinkii sicakligiyla
anlatilir. Naci siire “Firat’a donse eskim ¢ok mudur? Mah-1 Muharrem’dir” diye
baslayarak dikkatleri bir anda Kerbeld olayimna ¢eker. Muharrem ayi ile beraber hiiziin
ve gozyast zamaninin geldigini belirten sair, Kerbela topraginin kanlara bulandigim

animsatarak ehl-1 muhabbetin kanli gézyaslar1 dokmesinin miinasip olacagini soyler:
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Firat’a donse eskim ¢ok mudur? Mah-1 Muharrem’dir

Zaman-1 girye-i pey-der-pey Ui ah-1 dem-a-demdir

Revadir dokse kanlar a’yen-i ehl-i muahbbet kim

Feza-y1 Kerbela’nin garka-i hiin oldugu demdir (s. 469).

Siirin devaminda bu hadiseden duydugu elemi anlatmay: siirdiiren sair,
okuyucunun da Kerbela yasina istirak etmesini ister:

Anilsin macera ey dide, dok dem’-i safak-rengin

Siyeh giy, sen dahi ey ah kim hengam-1 matemdir (s. 469).

Beddua etmek ve lanet okumak kimi alimler tarafindan dogru bulunmasa da sair,
hincini lanet okuyarak almay1 tercih eder. Naci’nin nefret ve lanete layik olarak gordigii
kisi Yezid ve onun yolundan gidenlerdir. Saire gore, kin duymak i¢in delil aramaya
gerek yoktur. Ciinkii bu dava vicdan sahipleri nezdinde inkar edilmeyecek kadar agiktir:

Yezidana icazet vermemistir la’ne bazi amma

O kavm-i bi-hayaya la’neti tecviz elzemdir

Mehin-i hanedan elbette bugz u la’ne layiktir

Bu dava sahib-i insaf indinde miisellemdir (s. 469).

Sair, on iki beyitlik manzumesini manevi yaralara merhem olan ehl-i beyt
sevgisinden ayrilmamay1 temenni ederek bitirir. Muallim Naci, baska siirlerinde de bu
elim hadiseyi bazen i¢inde bulundugu karamsarligi, bazen de yasadigi yalnizlig
anlatabilmek igin kullanir. Ornegin Terciiman gazetesinde ¢ikan bir gazelinde “Tesne-i
tigin kalir can-1 vefa-perver yine / Kerbela-y1 aski sir-ab eylesem kanimla ben” (s. 255)
diyerek bu biiyliik faciadan duydugu aciyi, yalmizlik hissi ile birlestirirken; yine
Tercliman’da ¢ikan diger bir gazelinde de “Hiizn-i hicraninla matem-zar goérdiim alemi /
Simdi her sahra bana bir Kerbela meydanidir” (s. 236) diyerek bu katliamdan imgesel
boyutta istifade eder. Teaviin-i Aklam mecmuasinda yayimladig iki beyitlik siirde ise
Kerbela Olayr’nin islam aleminde meydana getirdigi magduriyetlere dikkat ceker: Ehl-i
hakkin reng-i magdiriyyetin ta’rif i¢iin / Macera-y1 ali sdyler Kerbeld her dem sana” (s.
363).

Muallim Naci, Kerbeld vakasinda oldugu gibi siirlerinde Islam tarihindeki
bircok olaya temas eder. Ornegin; “Hatira-i Bedr-i Kiibra” bashkli siirinde Bedir

Savagi’nda birlik ve beraberlik 6rnegi sergileyen Miisliimanlarin, kendilerinden sayica
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cok fazla olan diismana kars1 zaferini 6ver. Tarihin sanli sayfalarina donen sair, aradan
bin kiisur sene ge¢mis olmasina ragmen, o destansi miicadelenin etkisini hisseder:

Pis-1 cesmimdedir ol ciind-i cihangir heniiz

Gus-1 camimdadir ol gulgul-1 tekbir heniiz

Aradan bin bu kadar sal miirGr etmis iken

Dil-i hassasta hakimdir o tesir heniiz (s. 346).

“Irca’-1 Nazar” bashikli uzun manzumesinde tarihi olaylar1 konu edinen Naci;
Siffin Olay1, Hacli Seferleri ve Selahaddin-i Eyyubi’nin Kudiis’ii almas1 gibi Islam
tarthinde Onemli etkileri bulunan bazi meseleleri de ele alir. Naci, bu manzumede
Siffin’i, islam diinyasinda meydana getirdigi béliinmiisliik nedeniyle degerlendirir ve bu
durumu i¢ler acist bulur. Bu olayla beraber insanlarin arasina bir duvar oriildiigiine
isaret eden sair, timmetin bu dagmikligi karsisinda saskinligimi ve {iziintiisiini
gizleyemez:

Meydan-1 diger var ki eder hiizn ile mali

Miiminleri arz eyledigi tefrika hali

Bir millet i¢in miifterik olmakta midir san

Bizden mi degildir ara yerde dokiilen kan

Cirkinligini eyliyor ikmal bu seynin

Keyfiyyete verdikleri suret hilkmiiniin (s. 518).

Naci’ye gore Miisliimanlar i¢in itibar; daginiklikta degil, birlikteliktedir. Cilinkii
ihtilaflar bircok masum kaninin dékiilmesine sebep olur. Islam diinyasinin bir arada
durup gii¢c birligi yapmasi gerekirken siirekli anlagmazliklarla boliinmeleri biiyiik bir
utanctir. Bu kanli ihtilaflar, Miisliimanlar arasinda kapanmasi gii¢ yaralar acar.

Sair, “Irca’-1 Nazar”da Hacli seferlerine de deginir. Haglilarin Kudiis’e yonelik
harekatin1 tasvip etmese de farkli milletlerin dini gerekgelerle bir araya gelip tek bir
ilkiiyii amaglamalarint 6n plana ¢ikarir. Naci, birgok mezhebe boliinmiis Hristiyan
toplumundaki birlik motivasyonunun benzerini islam diinyasi icin de adeta arzular:

Cemiyeti seyret gidiyor sanki cihada

Din gayreti sevk etmis onu feth-i bilada

Hayran oluyor dinine, imanina insan

Mabhiyyetini gdsteriyor 6ndeki hayvan (s. 519-520).
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Tarihte devamliliga inanan Naci, bu yondeki siirlerinde Islam tarihinin kolektif
Oziinii, sembollesen kisi ve olaylarini anlatmaya ¢alisir. Kudiis’iin fethini bu noktada
degerli bulan sair, Miisliimanlarin birligini sagladig1 i¢in Selahaddin-i Eyyubi’yi de
over:

Sayeste-i takdisisin ey merd-i kader-zir

Ettin o kaza ordularini ricate mecbur

Milletce nasil etmeyelim namina tazim

Ada dahi etmisti eder fazlin1 teslim

Tiginla kazandin ebedi sasaa bir nam

Millet sana der hasre kadar hami-i Islam

Ulviyyet-i fitriyyede englist-niimasin

Benzer revisin Hayder’e bir sanli fetasin (s. 520).

Muallim Naci, Islam tarihinden sectigi baz1 kesitlerle “ihtilaf’in yikiciligimi ve
sosyal yasamdaki kotii sonuclarini gostermek ister. Saire gore Miisliimanlar tarihte
birliktelik sayesinde birgok miicadeleyi kazanmis, “tefrika” yliziinden de biiylik
felaketlerle karsilasmistir. Siffin ve Kerbeld olaylar1 bunun en bariz gdstergesidir.
Hristiyan diinyas1 bile Hagli seferleri icin bir araya gelip biiyiikk bir giic
olusturabilmiglerse Miisliimanlarin, kendi dinlerinin birliktelige yonelik emrine tam
manastyla riayet etmeleri gerekir.

Muallim Naci’nin siir vadisinde yer alan “Irca’-i Nazar” bashikli manzumesi,
insanlik tarihinin bir ¢esit panoramasini yansitir. Siirin isminden de anlagildig: gibi sair
burada bakisim1 gegmise cevirir. Tarihte devamliliga biiyiik dnem veren Naci, “Irca’-i
Nazar”a “Tarih-i temasa ki erbab-1 nazardir / Her safhasi ayine-i etvar-1 beserdir” diye
baglar. 103 beyitten olusan manzumenin ilk yirmi beytinde sair, tarih anlayisini da
gozler Oniine serer. Geri kalan misralarda ise ¢esitli olay ve kisilerle tarih anlayisini
somutlagtirmaya ¢alisir. Tarihi, bir aynaya benzeten sair; bu aynaya bakmasini
bilenlerin yiizyillar 6nceki meseleleri de bir yere oturtabilecegini ifade eder. Naci’ye
gore tarih siyah ve beyaz gibi iki sathadan olusur. Bir tarafta yiice bilgelik ve aklin
rehberligi bulunurken diger tarafta savaslar ve hikmeti bogan cehalet yer alir:

Eyler o merayada bugiin dide-i bina

Ucg bin sene evvel gecen akvami temasa

Bir sathada bir hikmet-i ulya miitecelli
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Bir sathada bir ates-i heyca miitealli

Bir safhada ahval-i hakim-i hired-efriz

Bir sathada ef’al-i sitemkar-1 hikem-stiz (s. 514).

Yiice bilgelik ve aklin rehberliginin bulundugu sathada bilginler, diinyay:
iyilestirme cabasi icerisinde goriiliir. Ote tarafta bulunanlar ise iflah olmaz kisilerdir ve
bunlar, adeta diinyay1 yagsanilmaz hale getirmeye calisir:

Ferzane goriirsiin ki arar care-i 1slah

Divane goriirsiin ki degil kabil-i iflah

Hunhar gortilmekte ki semsiri elinde

Sahralar1 derya-y1 dem etmek emelinde

Gaddar goriilmekte ki ahir nefesinde

Diinyalar1 dem-beste yagsatmak hevesinde

Bir yanda vifak eyliyor erbabint mansir

Bir yanda nifak eyliyor ashabini makhtr

Bir noktada sahba gibi kanlar galeyanda

Bir noktada hiigyar goniiller halecanda (s. 515).

Tarihin tozlu sayfalarini bir bir ¢eviren sair; bu sayfalarda zalim yoneticileri,
gaddarlar1, mazlumlari, kardes kavgalarini, yok olan toplumlar1 goriir. Naci’nin niyeti
tarihi eser yazmak degildir. Tarihten aldig1 6rneklerle iginde bulundugu zamana dair
diisiincelerini daha rahat ifade etmektir. Boylelikle Naci, insanoglunun tarih aynasinda
kendini gozlemlemesiyle anlagilabilecek bir biitiin haline geldigini gostermeye calisir.
Muallim Naci’nin siirlerindeki tarihi olaylara ve kisilere bu gozle bakmak dogru olur.
Bu dogrultuda tarihe mal olmus sembol olay ve sahislardan ornekler veren sair, bu
manzumede Sezostris, Keykavus, Semiramis, Kommodius, Alagappal, Neron, Sokrat,
Gutenberg, Galile, Kristof Kolomb, Timurleng, Biiylik Alfredo, Jan Dark, Kostannniye
imparatorlarindan Mihail, Sahan-1 Iran’dan Serhes, Napolyon Bonapart, General Kleber
gibi isimlerin portrelerini ya da icinde bulunduklar1 olaylari anlatir. Ornegin Antik
Yunan filozoflarindan ve Yunan Felsefesi’nin kurucularindan Sokrates’e dair
diisiincesini paylasan sair, Sokrates’in ismini anmadan onun insanlik i¢in onemini ve
mahkemece zulme maruz kalmasini aktarir. Bilindigi gibi Ahlak felsefesinin kurucusu
olarak kabul edilen Sokrates’in yasamina dair en 6nemli olay hakkindaki dava ve idama

mahkim edilmesi gelir. Naci de bu 6nemli olaya deginmeden gegmez:
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Bir alim eder aleme insanlig1 talim

Eyler onu bir mahkeme-i zalime tesmim

Sair, modern matbaanin kurucusu olan Gutenberg’i de tipki Sokrates’te oldugu
gibi insanlik i¢in ¢ok Onemli katkilar sundugunu ancak yasadigi donemde cesitli
haksizliklara ugradigini vurgular:

Bir dahiye bir fenn-i celil eyliyor isbat

Diinya ona bi-dad ile etmekte miikafat

Gormekte iken ol hiinerin nef’ini dlem

Bir faidesin gérmemis icad eden adem

Modern fizigin olusumunda basat rol oynayan Galilei’ye de deginilen
manzumede, onun da tipkr oncekiler gibi anlasilmadig1 anlatilir. Yaptig1 ¢alismalardan
dolay1 Engizisyon tarafindan ev hapsine mahkim edilen bilginin basina gelenler zuliim
olarak degerlendirilir:

Bir dahiye bir sems-i hakikat eder izhar

Yillarca kalir mahbes-i tarikte nacar

Naci’ye gore Kristof Kolomb da benzer bir kaderi paylasir. Biitliin bir yasami
yeni yerleri kesfetmekle gecen Kolomb zaman zaman 6liim tehlikesiyle, tutsakliklarla
karsilasir. Bu hususa deginen sair, insanlik icin onemli isler yapanlarin, yasadiklari
donemde biiyiik haksizliklara ugradiklarini, 6liimlerinden sonra ise onlara iade-i itibar
edildigini vurgular:

Bir dahiye bir alim eder aleme ihsan

Cani gibi zincire vururlar onu diindn

Ey dahiye sen simdilik ol sabir-i zillet!

Heykel dikecek sonra senin namina millet!

Olsiin o, cihan buldugu gencineyi kapsin

Insaf edin Adem kuru bir nam1 ne yapsin? (s. 517).

Siirlerinde Osmanli tarihinden de onemli Slgiide istifade eden Muallim Naci,
“Gazi Ertugrul Bey” manzumesiyle bu konuda dikkat ¢eker. Kendisine “Tarih-niivis-i
Selatin-i Al-i Osman” iinvani kazandiran bu eserinde Naci, merkezinde tarihi bir
sahsiyetin bulundugu bir konuyu isler. Siire adin1 veren Ertugrul Gazi’yi manzumede
Siileyman Sah’in oglu, Osman Bey’in babasi olarak taniriz. Nesebiyle ilgili bilgilerin

celigkili oldugu Ertugrul Gazi’yi burada ¢izilen portre i¢erisinde degerlendirmekte yarar
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var. Manzumeye gore Siileyman Sah, Firat Nehri’ni ge¢gmek isterken bogulur ve Caber
Kalesi’nde “Tiirk Mezar1” olarak adlandirilan yerde defnedilir ve bundan sonra oglu
Ertugrul Gazi asiretin basina geger.

356 misradan olusan manzumenin ilk otuz bes beytinde sair, Firat’in fiziki
ozellikleriyle beraber manevi etkisini de anlatir. Siirin heniiz baginda nehrin akiginin
kendisini diigiincelere sevk ettigini belirten sair, Firat’in tarihi misyonunu one ¢ikarir.
Boylelikle nehre yiikledigi ozellikler ya da kendisinde uyandirdigi duygular sayesinde
manzumenin dokusunu tarihi bir zemine oturtmak ister. Naci’ye gore su kiitlesinden
fazlasini ihtiva eden Firat, adeta bahr-1 mana hiiviyetine evrilir:

Cok mu seyrinden hur(isan olsa dil

Bahr-i manadir sudan mazmin degil

Cin-1 mevcin hat kiyas eyler bakan

Ma degil bir bahr-i manadir akan (s. 388-389).

Ilerleyen musralarda sairin niyetini daha acik gorebiliriz. Tarihi ve sosyolojik olarak
iistlendigi misyonla adeta bir kisilik kazanan Firat, bir¢ok toplumun kiiltiir tasiyicisi,
kadim medeniyetlerin sahidi olarak anlatilir:

Ey Firat! Ey muhtir-1 sad-macera

Sad degil, var sende bi-had macera

Bakiyat-1 alem-i dirinedir

Belki her virane bir gencinedir

Bak neler bulmakta kesf ehli, neler

Ehline meksif olur gencineler (s. 390).

Bir kus avazinda bin mananin gizlendigi kadim medeniyet ile nehir arasinda
iliski kuran sair, bakisin1 gegmise dogru cevirir. Tarihi bazi olay ve kisileri anarak
cagrisim bakimindan giiclii bir etki birakmak ister. Asil konuya ge¢cmeden dnce Naci,
bir zamanlarm en meshur sehri olan Babil’i, kudretli iskender’i, Dara’y1, Keyhusrev’i,
Nemrud’u, Siffin ve Kerbela’y1 imgesel boyutta kullanir. Muallim Naci, 36. Beyitte yer
alan;

Zikre sayandir Firat’in her yeri

Ben ki bir Tirkiim unutmam Caber’i (s. 391).
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Ifadeleriyle asil konuya giris yapar. Burada Tiirk tarihine isaret eden sair, tarihi olay ve
kisiler araciligiyla Tiirkliik ve Osmanlilik kavramlarini 6ne ¢ikarir. Sairin 6ne ¢ikardigi
bu iki kavramin benzer anlamda kullanildig1 goriiliir:

Sanimiz Osmansiz olmaz, sanliyiz

Bunca milyon halk hep Osmanliy1z

Vakia Osmanliliktir sanlilik

Bilmeli amma nedir Osmanlilik! (s. 392)

Muallim Naci, sevgi ve minnetle zikrettigi Siilleyman Sah’in 6limini
detaylandirirken trajik bir anlattim benimser. Lidersiz kalan halkin saskinligini,
liziintiisiinii daha yogun vermek icin tabloya varolusundan beri medeniyet tasiyicilig
gorevi goren Firat’1 da dahil eder:

Yagmurlu hava Firat ¢aglar

Sahilde biitiin asair aglar

Gam atesi nehr ile hem-agus

Manend-i Firat gam da piir-clis

Kalmisti clintid bi-Siileyman

Olmaz idi girye derde derman

Sarmist1 kulibu hiizn u hayret

Ertugrul’a diismesin mi gayret (s. 392).

Cengiz’in zalimliklerinin Siileyman Sah’in 6liimiine yol agtigin1 6ne siiren sair,
Cengiz’e dair goriisiinii Ertugrul Gazi aracilifiyla verir. Boylelikle Cengiz’in tarihi
gercekliklerle sabit olan zalimlikleri, intikam arzusu duyan Ertugrul Gazi’nin dilinden
aktarilarak daha bir canlilik kazanir. Buna gore Cengiz, insanlik tarihinde sebep oldugu
facialarla kan dokiicii zalimlerin en gaddaridir. Diinyanin basina bela olan Cengiz, nice
yerleri yakip yikmistir. Onun yol a¢tifi zalimliklerin benzeri goriilmemis, doktiigi
kanlar yeryiizlinii balgia cevirmistir. Cengiz’e ancak melunlarin en algaklar1 hayran
olur:

Ey azlem-i zaliman-1 hlinriz!

Ey aileler belas1 Cengiz!

Ey afet-i ciimle-i memalik

Ettin bizi de bu raha salik
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Gormiis mii, gorlir mii gcesm-i alem

Cengiz gibi bela-y1 miibrem?

Ef’aline ey denaet-ayin!

Hayran olur en deni melain

Yiizbinleri gecti yaktigin can

Tiyn etti zemini doktiigiin kan

Yer kana boyand1 gok de aha

Havf eyle ki aks eder ilaha (s. 392-393).

Ertugrul’un asiretin basina gegmesiyle beraber, siirin anlatiminda bir hareketlilik
gozlemlenir. Manzumenin geri kalaninda olaylar zinciri anlatilirken Ertugrul ve
asiretinin bu olaylar karsisindaki tavirlar1 verilir. Ittihat fikrinin 6ne cikarildig
manzumede sair, zaferlerin sayisal iistiinliikten ziyade birlik ve beraberlikle miimkiin
olacagim1 vurgular. Ote yandan devletle ona hiikmedenlerin 6zellikleri arasindaki
iligkiye deginen sair, bunun icin padisahlar arasindan Osman, Fatih ve Selim’in
isimlerini zikreder. Onlarin her birini hem kahraman hem hakim olarak anar:

Sanma bes ferzane bir millet degil

Sanma bes yiiz hane bir devlet degil

Miittehid sozler, yiirekler yek-cihet

Eyler onlardan tahassul {ibbehet

Ettigim dava delailsiz degil

Var m1 Osman’dan zeki bir sir-dil?

Iste Fatih, iste bi-hemta Selim

Her biri hem kahramandir hem hakim (s. 395).

Manzumenin 92. beytinde Cengiz’in ordusu ile Selguklularin savastigin1 okuruz.
Savas sahnesinin canlandirildigi bu boliimde Ertugrul ve birlikleri bu olaya tanik
olurlar. Selg¢uklular i¢in savasin gidisati1 pek i¢ agict gériinmezken Ertugrul hizlica bir
karar alir ve Selcuklular Iehine savasa dahil olur:

Merd olan eyler mi savlet acize?

Yardim etmek galibe, diismez bize

Hayr-hah-1 acizan-1 alemiz

Aciziz bizler de zira ddemiz

157



Lakin olduk¢a miisaid riizgar

Isteriz acizlere olmak medar (s. 395).

Ertugrul Gazi’nin miidahil olmasiyla biiylik bir hezimetten kurtulan Alaattin
Keykubad, yardimlarindan dolayr Ertugrul’a hilat giydirerek yasamalar1 i¢in toprak
verir. Tarihi an’anelerle Ortiisen bu bilgiler 15181inda Naci’ye gére Osmanlinin kurulusu
bu zafer ile direk baglantilidir. Sayet Ertugrul muvaffak olmasaydi Osmanli adi hi¢
olmayacakti:

Olmus o gaza zafer-esasi

Gegmis bu esas her esasi

Ertugrul olaydi nd-muvaffak

Tatar eline diiserdi mutlak

Ummid-i zuhtr olurdu mefkid

Osmanli ad1 kalirdi na-btad

Amma ezeli irade varmig

Tevfik bir 6yle er ararmis (s. 399).

Ertugrul Gazi’nin lider olusunu ve gelisen olaylar1 “ezeli irade”ye baglayan
Naci, bu goriislinii manzumenin ilerleyen misralarinda genisleterek anlatir. Osmanli’nin
kurulusunda ezeli iradenin etkisini 6ne ¢ikaran sair, bu iliskiye uygun dindar, adil,

oS 3}

kahraman ve fedakar bir Ertugrul portresi c¢izer. Ertugrul’u “Ebu’s-selatin” diye
niteleyen sair, onun Osmanlinin kurulusundaki payini 6ne ¢ikarir:

Etmek dilemis ezelde iistad

Bir devlet-i sermediyye icad

Geldikte zuhlirunun zamant

Meydana komus bu hanedani

Ertugrul’u pisdar kilmig

Tesise onu medar kilmis

Osmanlilig1 o etti temin

Unvani onun “Ebu’s-selatin” (s. 399).

Ertugrul Gazi’den sonra halkin liderligine Osman Bey gelir ve “Osmanli” adiyla

bir devlet kurar. Din ve adalet temelleri lizerine kurulan Osmanliya dair diisiincelerini

paylasan sair, devletin “icra-y1 adalet” ve “hayra delalet” ettigini belirtir.
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Muallim Naci’nin siirlerinde Osmanli-Tiirk tarihinin tem olarak kullanilmasinda
Osmanlinin yiikselis doneminin 6nemli bir yer aldigin1 sdyleyebiliriz. Ancak bu dénemi
karsilayan tarih temi, dokusunu sahislarin olusturdugu bir planla islenir. Naci;
“Selimiyye” ve “Lisan-1 Fatih’ten” baglikli manzumeleriyle Yavuz Sultan Selim ve
Fatih Sultan Mehmet’i tarihi bir konu olarak ele alir.

27 Temmuz 1883 tarihinde Terciiman gazetesinde yayimlanan “Selimiyye”
sekiz beyitlik bir kitadir. “Selim-i Evvel Hazretleri’nin ravza-i miibarekesi”
yakinlarinda ikamet eden Naci, zaman zaman buray1 ziyaret ederek “Ravza-i
miibarek”in ruhani atmosferinden istifade etmek ister. Bu ziyaretlerin birinde her
zamankinden farkli olarak disaridan tiirbeyi tavaf eder. Bu tavaf esnasinda aklina su
beyit gelir ve miiteessir olur:

Nasil durur su cihan-gerd kahramana bakin!

Ne kahramanlara vermis siik(in, zamana bakin!

Ravzay1 dolastik¢a kederi artan sair, Sultan Selim’in hayat hikayesini
diisiinmeye baglar. Savag meydanlarindaki kahramanligi ile tiirbedeki azametli sessizligi
karsilastirir. I¢ine girdigi “garip bir hal” ile oradan ayrilan Naci, bu duygu yogunluguyla
“Selimiyye”yi kaleme alir. Manzumeye Sultan Selim’in giristigi bir savag sahnesini
gozilinde canlandirarak baslayan sair, ordunun ¢abasini 6ne ¢ikarir:

Sanl1 bir meydan-1 heyca geldi pis-i gesmime

Olmada her firkadan niran-1 gayret miinceli (s. 228).

Devam eden misralarda savas atmosferini daha yogun isleyen sair, tiifeklerin
patlamasini, toplarin giirlemesini, kiliglarin ezici giiciinii tasvir ederek tabloyu
zenginlestirir. Diismana kars1 asker, yildirnm misali ates plskiiriir. Her tiifek patlamasi,
zafer atesi olmakta; her top patlamasi, milletin gelecegini yaldizlamakta:

Hasma kars1 her saf-1 seyyar ates piiskiirtir

Yildirim giiya olur nevbet-be-nevbet miinceli

Her tiifenginden filirlizan niir-1 cevval-i zafer

Her topundan kevkeb-i ikbal-i millet miinceli

Seyredin Osmaniyanin hamle-i siranesin

Birden olmustur hezaran seyf-i satvet miinceli (s. 228).
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Bu cenk meydaninda Sultan Selim’i adeta g6z kamastiran bir simsek gibi
carpisirken buluruz. Alninda “nur-1 galibiyyet” emaresi bulunan Yavuz’u muharebenin
icinde elde kilig, kahramanca savasirken goren askerler daha fazla motive olur:

Berk-1 hatif sanma, olmustur Selim-i Evvel’in

Dest-i piir-ziirunda semsir-i celadet miinceli

Kahraman-1 bi-muhabanin goriin cevlanini

Cebhe-i pakinde niir-1 galibiyyet miinceli

Baska bir kuvvet verir cengaveranin kalbine

Kalb-i lesker-gahta oldukc¢a hazret miinceli

Manzumede Sultan Selim’i dven, onu biiylik bir lider olarak niteleyen Naci,
Yavuz i¢in “hursid-i sevket” benzetmesini kullanir:

Afitabin dehri tenvir ettigi giinden beri

Olmamustir bdyle bir hursid-i sevket miinceli (s. 228).

Siir boyunca tasvir edilen heybetli, hagsmetli Yavuz Sultan Selim portresini,
Osmanlinin son donemlerinde i¢inde bulundugu gerilemenin toplum {iizerinde
olusturdugu olumsuz havaya karsilik “tarihte kendine bir ¢ikis, bir ‘151k’ arama ve bir
‘kurtulug’ isteginin suuraltindaki yansimasi olarak gormek miimkiindiir” (Andi,
1997:50).

Muallim Naci, Fatih Sultan Mehmet icin “Lisan-1 Fatih’ten” baslikli bir
manzume kaleme almistir. Siir, adindan da anlasildigi gibi Fatih’in agzindan
sOylenmistir. Biiyiik bir 6vgiiyle kendini anlatan Fatih, siirin baginda cihan hakimiyeti
fikrini 6n planda tutar. Atalarindan kendisine kalan topraklari yetersiz bulan Fatih,
hayalinin ¢ok daha biiyiik oldugunu vurgular:

Miilk- i mevrGsum nedir? Diinya degil kafi bana

Hangi fikr-1 bi-siikin fikrim kadar cevlanhidir?

Kabiliyetine gilivenen Fatih, yaptiklariyla hem halkina hem de devlete san ve
seref kazandirdiginin farkindadir:

San ii candan istesem, diinyayi tecrid eylerim

Feyz-i tecdidimle millet canli, devlet sanlidir

Diismanlara amansiz darbeler indiren Fatih Sultan Mehmet’in ordusunun 6niinde
higbir gili¢ duramaz. Onun siivarileri de piyadeleri de yigitlik konusunda nam yapmustir:

Kesti s1yt-i savletim Hiinyadlarin dermanini
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Kahramanlar! Bas kesen semsir-i kahrim kanlidir

Saf-gikaf-1 saf-deran unvanlidir her farisim

Her piyadem saf-sikaf-1 saf-deran unvanlidir

Muktedir bir lider olmanin yaninda biligsel anlamda da donamli olan Fatih,
insanlarin kendisine tevecciih etmesinin kaginilmaz oldugunu bilir. Bunda Dogu ve
Bati’nin fikir sentezine sahip olmasini gerekg¢e gosterir:

Etmemek miimkin midir alem tevecciih gonliime

Sark u garbin vakif-1 efkar1 bir Osmanhidir

Baktigim her yerde bir vech-i hakikat seyreder

Dide-i Hayder-nigadhim ol kadar imanlhdir

Cagin ruhunu okuyabilen Fatih, biiyiik bir basiretle olaylara yaklasir. Ulkeleri
fethetmek onun icin olagan bir davranigsken bilgelik de karakterinin en temel 6zelligi
olarak one ¢ikar:

Kesf-1 hikmet san’atimdir, feth-i kigver adetim

Seyredin asarimi davalarim biirhanlhidir (s. 270).

Bu siirde Fatih’in birgok yoniine tanik oluruz. O, diinyaya hiikmeden bir
kahraman, kudretli bir lider olmanin yaninda diinyanin gidisatina vakif, gelismelere agik
bir fikir adamidir. “Sayilan 6zellikleri ¢ergevesinde Fatih’in bir yaniyla asker, bir baska
yaniyla da bilgin ve sanatkar oldugu, yani eski kiiltiirimiizdeki ifadesiyle ‘sahib-i seyf ii
kalem’ bir sahsiyete sahip bulundugu karsimiza ¢ikmaktadir. Biri diisiinceye, digeri
eyleme yonelen bu iki cepheyi kendisinde toplamis olmasi, onun ideal kisiligini bize
vermektedir” (And1, 1997:54).

Tanzimat doneminde miistakil bir tem olarak edebiyata giren tarih duygusu,
verilen Orneklerden hareketle Muallim Naci i¢in 6nemli bir ilham kaynagi oldugu
gorilliir. Onun siirlerinde tarih temi, ¢ogunlukla dokusunu bir sahsin olusturdugu bir
portrede veya simirli bir olay diizleminde islenir. Bu konunun cercevesini ise genel
hatlartyla Islam ve Osmanli tarihinden &nemli sahsiyet ve olaylar ile diinya tarihinden

kayda deger isimler olusturur.
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2.1.5. Hakikat Diisiincesi

Hakikat olgusu, gecmisten bu yana siirin en 6nemli konularindan biri olmustur.
Platon’a gore insanin bes duyuyla algilayabildikleri, gerceklerin yansimalaridir; asil
gercek idealar diinyasindadir. Sair de asil gercekleri degil, onun kopyalarini siirlerinde
taklit eder. Bu kurama gore sair, “yaratici” degil “yansitict ara¢’tir, dolayisiyla
merkezde sair(6zne) yerine doga(nesne) bulunur. Klasik cag poetikasindaki nesneyi
merkeze alan egemen diisiince, zamanla sairi merkeze konumlandiran bir anlayisa
evrilir. Bu doniisiimle etken bir duruma gecen sair, nesneyi zihninde kurgular, bir
anlamda gerg¢ekligi zihninde meydana getirir (Karaca, 2005: 246).

Sanattaki gerceklik konusu, ylizyillardir siiregelen, 6zne veya nesne yoriingeli
cizilen yolda devinimini silirdiiriir. Divan edebiyatinda gerceklik konusunda sairin
merkezde oldugu bir tavir bulunur. Sair, objeyi gergeklikten arindirarak soyut bir diinya
olusturur. Bu anlayisla olusturulan siirde “sair, sesini zirveye ulastirdigi siirece
basarilidir. Bunun i¢in sonlu diinyadan tanrisal idealizmin sonsuzuna erisme dilegi,
divan siirinin ana eksenini olusturur. Bu nedenle klasik siiri siirekli olarak ileriye dogru
hamle yaparken goriiriiz. Bir sonrakinin bir dncekinden daha giizel sdyleme ve daha ¢cok
ileriye atilma dileginde de mutlak bire yaklasma arzusu yatmaktadir” (Ozcan, 2004:
131). Hakikatin kaynagmi arayan divan sairi, diinyevi gergeklerden siyrilmak igin
cabalar. Bu amag¢ dogrultusunda da bolca s6z sanatlarina ve realiteden uzak miibalagali
anlatimlara bas vurur. Bu yoOnii nedeniyle divan siirindeki hakikatin “akilla
desteklenmedigi(ni), hayat1 temsil kabiliyeti ve topluma uyum gayreti tagimadigi’ni
(Ozgiil, 2014: 79) soyleyebiliriz.

Tiim zamanlarda 6nemli bir konu olan gerceklik, Tanzimat edebiyatinin da en
oncelikli meselelerindendir. Hatta Tanzimat siirinin temelini olusturdugunu séylemek
yanlis bir degerlendirme olmaz. Sinasi’nin manzumeleri ile Onciiliik ettigi, Namik
Kemal’in makaleleri ile disiplin altina almaya calistig1 edebiyat-1 sahiha, sanatin en
onemli ilkesi olarak gerceklik ve tabiat konularina egilir (Doganer, 2015:79).

Tanzimat doneminde sairler, yeni edebiyatin prensiplerini belirlerken hakikat
konusuna biiyiik yer ayirir. Bu donemde gergcege yakinlik ilkesi, siirin en Oncelikli
meselesi haline gelir. Eski siir anlayisina yonelik cesitli tenkit yazilar1 kaleme alan

aydinlar, bu yazilarinda “ger¢ege uygunluk” meselesine dikkat cekerler. Tanzimat
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sairinin kafa yordugu ve siirlerinde oOrneklerini verdigi bu ilke, eski ile yeni siir
anlayisinin farkini ortaya koymast acisindan ¢ok oOnemlidir. Tanzimat edebiyatinin
onemli isimlerinden Sinasi, siirde rasyonel bir tavirla akli ve aydinlik diislinceyi 6ne
cikararak onemli bir yenilige imza atar (Gariper, 2004: 43). O, siirde aklin rehberligiyle
hareket ederek diinyay1 ve yasami zihinsel bir cabayla kavramak ister.

Hakikat meselesinde eski siir anlayigin1 en fazla elestiren isimlerin basinda
Namik Kemal gelir. Ona gore divan edebiyatinda anlatilanlar diinyanin gercekleriyle
uyusmaz, gercege aykirt bambaska bir alem anlatilir. “Cemali, bahari musavver, dehan-1
hande-i miicessem, ve’lhasil serapa, hiisnii bir alem-i diger idi ki temasa eden degil
alam u gami, belki biitiin biitiin alemi unuturdu” (N. Kemal, 2013: 59). Kemal’e gore
divan siiri “insanla hayat arasinda tam bir miinasebet kuramamistir” (Tanpinar, 1997:
421). Bu husus divan edebiyatinin hareket alanini1 sinirlar ve gergeklikle olan iligkisini
zayiflatir.

Mutlak hakikat konusunda Recaizade Mahmut Ekrem akil ile iman arasindaki
sikigmigliga girmez.

Ne sadr-1 etham o kim zat-1 pakidir dehre

Indyet-i dii-cihan kadr-i hazret- Zii’l-men

Ziya-y1 gevher-i hursid-i himmet {i azamet

FiirGig-1 cevher-i mir’at-1 akl-1 mu’ciz-fen (R. M. Ekrem, 1997: 37).

Misralariyla tam bir teslimiyet gosteren Ekrem, Sinasi gibi Allah’in varligina
aklinca sehadet aramaz, ¢iinkii Tanri’nin varligin1 aciklamada aklin yetersiz kalacagini
bilir. Bir baska siirinde ise Recaizade, hakikate yiikledigi anlam ile divan siirindeki
“mutlak hakikat” anlayisina yaklastig1 goriiliir. Tanzimat doneminin hakikat anlayigina
ters bir tutum sergileyen Ekrem, siirinde gam ve ¢ile mekani olarak gordiigii diinyada
insanin huzur bulamayacagini belirtir:

Hakikat iizre tasavvur olunsa diinyanin

Cikar viicidu adem zevk u lutfu rengis i gam

Degil degil bu fend bezmi caygah-1 huzir

Hazer ki olmayasin dil-harab-1 cam-1 gurtr

Bu alemin ki yogu vari ciimle yeksandir

Bu sirra vakif olan hal-i dehre handandir

Eden hakikat-i esyaya iktisab-1 vukf
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Seferber olduguna dleme pesimandir (R. M. Ekrem, 1997: 58).

Recaizade, Takdir-i Elhan’da hakikat meselesine Tanzimat anlayisindan farkli
bir yaklasim sergilemeyi siirdiiriir. Ona gore siir; fikir, his ve hayal yoriingesinde giizel
olan1 ortaya cikarir (R. M. Ekrem, 2014: 18). Recaizade, siirdeki gergeklik ile yasamin
gercekligini birbirinden ayirir: “Mesela bir sair (iki ile iki yine iki eder) diyebilir. Fakat
Oyle bir mevkide, Oyle bir glizel surette sdyler ki siz bu kaziyenin (iki kere iki dort eder)
bedahatiyle teAruzunu zihninizde hissedemezsiniz. Iste bir hakikat-1 edebiyye de budur
demek olur ki sanayi-i tahyiliyye yerinde olmak sartiyla yine tabiat ve hakikat
dairesinde bulunur” (R. M. Ekrem, 2014: 18).

Abdiilhak Hamit ise hakikat meselesinde “en giizel, en biiylik, en dogru siir, bir
hakikat-1 miidhisenin tazyiki altinda hi¢bir sey sdyleyememek™ (Tarhan, 2018: 8)
sozliyle farkli bir yaklasim sergiler. Edebiyat ve gerceklik konusunda Hamit’in zihni,
hayalden gercege dogru bir yoriingede degil gercekten romantik tasavvura dogru bir
eksen cizer (Oztiirk, 2010: 18). Siire metafizik iirpertiyi getiren Hamit, siirini fiziki
alemden metafizik aleme gotiiriir. Hamit’in maddiden mistik bir sembolizme varmasi,
divan edebiyatinin hakikat algisin1 andirir. Bu dogrultuda Hamit’in “hareket noktasi
varlik, gayesi Tanr1’dir” (Kaplan, 2012: 78) diyebiliriz.

Hakikat konusundaki fikirleriyle Tanzimat aydinlarinin ufkunu agan Besir Fuad,
bir sairin bilimsellige yakinlig1 derecesinde hakikati elde edebilecegini belirtir. Muallim
Naci’ye yazdigr mektubunda, siirde ele alinan bir diisiincenin “hakikate mukareneti
nispetinde merglb ve hakikatten miibaadeti nispetinde merdiid olmasi lazim gelecegini”
(Naci- Fuad, 2012: 60) iddia eder. Ozellikle sairler, fikirlerini hakikat cercevesinde
degerlendirebilme imkanima sahipken gercegi, soyleyise kurban etmelerini dogru
bulmaz. Bir sairin kuvve-i muhayyilesine glivenerek hakikati degistirmesini ya da
bozmasini biiyiik bir kusur olarak degerlendiren Besir Fuad, gerceklik anlayisini ilim ve
fen eksenine yerlestirir (Naci- Fuad, 2012: 60).

Tanzimat edebiyatinda iizerinde bir¢ok tartismanin yapildigi hakikat konusunda
Muallim Naci’nin fikirlerini, Besir Fuad ile mektuplasmalarindan olusan Intikad adh
eserde bulabiliriz. Ikili arasinda bu konunun giindeme gelmesi, Besir Fuad’in Victor
Hugo adli biyografik incelemesinin basilmasi ile olur.

Muallim Naci, hakikate uyan siir -estetik agidan higbir kiymeti olmasa da- en

giizel siirdir, fikrine sahip olan Besir Fuad’1 realist oldugu i¢in 6ver. Naci mektubunda
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ona, biz sizi bir sair halinde gérmiis olsa idik bu kadar memnun olmazdik. Ciinkii bize
siirden ziyade suur lazim, der. Ziya Gokalp’in suur devrinde siir susar, siir devrinde
suur seyirci kalir, kanaati benzer bir diisiinceyi ihtiva eder (Tansel, 1989:109).

Katmam s6ze sa’irane evham

Yoktur o cihetle pig¢ i tabim

Hakk-gtiluga vardir intisdbim

Ma’liimu ne 1azim etmek i’lam (s.129).

Bu musralara paralel olarak Muallim Naci, siirin akil ve tabiata uygun olmasini
bekler (Naci, 1998:164). Naci, Heder isimli eserinde Nuri Efendi agzindan su diislinceyi
okuyucuyla paylasir: “Efkarimi nazm ile de pek giizel ifade edebilirim. Siirimde dyle
akildan, tabiattan hari¢ seylerden dem vurmam. Bir kahramana mizraginin yahut
stinglisiiniin ucuyla gokteki yildizlarin bagrin1 deldirmem! Bir seyf-i sarima yerin
altindaki bigare okiizii iki parca ettirmem” (Naci, 2017b:20). Muallim Naci, Terciiman-1
Hakikat gazetesinde William Shakespeare’den terciime ettii bir sone i¢in yaptigi
degerlendirmede ‘“‘anasir-1 erba’adan” s6z etmenin hiiner olmadigini, bu tutumun
hakikate uymadigini ifade ederek dogru yolu bulabilmek i¢in bu aligkanlig1 terk etmek
gerektigini belirtir. Naci, sairlerin bilimsel yenilikleri takip ederek cagin gerisinde
kalmamalarint vurgularken edebi yeniliklerden gafil olan kimi sairleri elestirir. Naci,
onlarin ikide birde:

Eylesem aglayarak ah eger eflak yanar

Su yanar, nar yanar, bad yanar, hak yanar
bicimindeki sanat satan kiistahliklarini, 6ziir kabul gdérmeyen kabahatlerden sayar.
Naci’ye gore hiiner, ah ile felegi yakarak “miibalaga-i Acemanede” soguk bir numune
gosterip eskiye donmeye ¢alismak degil, simdiki edebi zevke gore siir kaleme alarak
cagin edebi anlayisini kadim anlayisa tercih ettiklerini eskilere dahi kabul ettirip
“meslek-i hakk™1 teyit etmektir (Terciman-1 Hakikat, nr. 2106, 03.07.1885).

Muallim Naci, Besir Fuad’in “siirde hakikat” konusundaki diislincelerine
katilmakla beraber hakikatin Olgiisii noktasinda ondan ayrilir. Besir Fuad’in bilim
temeline oturttugu hakikat, Naci’de gercege uygun olma biciminde karsimiza cikar.
Naci’ye gore bir siirin gergege yakinligi o siirin edebi degerini belirler. Ancak siirsel
gerceklik ile bilimsel gercekligi ayirt etmekte fayda var. Siirin kendi i¢ dinamiklerinin

farkinda olan Naci, “bir fikrin hakikate mukareneti nispetinde mergub ve hakikatten

165



miibaadeti nispetinde merdid olmasi liizumu dahi miisellem ise de sairiyet nokta-i
nazarindan bakilirsa latif bir hayalin letafet-bahs-1 tabiat ve hissedar-1 hiisn-i hakikat
olabilecegi’ni de dnemle belirtir (Naci- Fuad, 2012: 26-27).

Muallim Naci, ne divan siirinin siislii ve abartili anlatimla gizledigi gergekligi ne
de Besir Fuad’mn ilim ve fen eksenine oturttugu salt bilimsel gercekligi benimser. Naci;

Ben ne Mesihi ne Mesiha-demim

Zevki hakikatte arar ademim (s. 138).
beytiyle gerceklige olan yaklasimini gozler Oniine serer. Ayni zamanda Hamit’in
metafizik anlayisina benzer bir duyus ile goriinenle yetinmez ve her gergekligin
bilinmesinden yanadir. “Bir hakikat kalmasin Allah’1m alemde nihan” (s. 275) dizesi de
Naci’nin hakikat meselesinde varliktan hareketle Allah’a vasil olmak ig¢in ¢aba
gosterdigini belirtebiliriz. Naci, baska bir manzumesinde ise diinyadaki kavgalarin
temel nedenini hakikat olgusunun bilinememesi ile agiklar:

Ey hakikat goriin ki insanlar

Anlasinlar nedir safa-y1 hayat

Istitar eyledikce sen bdyle

Biz cedelsiz yasar miy1z heyhat (s. 267).

Muallim Naci, Tanzimat déneminin yaygin ikilemi olan akil ve kalp arasinda
asilt kalmaz. O, hakikate ulasmada aklin rehberligini degerli gorse de bunun yeterli
olmayacagini diisiiniir. Asil gercekligin akilla aciklanabilecegi konusunda Namik
Kemal gibi 1srarct olmayan Naci, Tanri’nin varliginin bilinmesinde aklin yetersiz
kalacagin1 bilir ve Hamit gibi mutlak hakikat konusunda teslimiyet¢i bir anlayis
benimser:

Allah nedir? deyince gafil

Allah deyip hamds olur dil

Akl biliyor ki var bir Allih

Mabhiyeti anlagilmiyor ah!

Olmaz mi1 hired-giidaz-1 iimmet

Peygamber’i 1al eden hakikat? (s. 126).

Bu musralarda sairin divan edebiyatindaki mutlak hakikat anlayigini
benimsedigini soyleyebiliriz. Burada Naci’nin 6ne ¢ikardig: diisiince saf bir realizm ile

Tanr’nin varligit ve kainat anlasilamayacaktir. Tasidig1 zihniyetle “Besir Fuad’in
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fikirlerine yaklagmak icin bir i¢ hazirligina sahip” olan (Okay, 2019:179-180) Muallim
Naci, siirlerinde hakikat konusunu 6n plana ¢ikarir. Ancak s6z konusu mutlak hakikat

meselesi olunca aldigi kiiltiirle geleneksel bir refleks gostererek imana sarilir.

2.1.6. Hayal Anlayis1

“Siirde gerceklik” konusunda divan edebiyatini acimasizca elestiren Namik
Kemal, hayal mevzusunda ise benzer sertlikte goriinmez. O, “hayal” methumunun Dogu
siir geleneginin en temel unsuru oldugunu ve Avrupa’nin da bu hususta Dogu
anlayisindan etkilendigini ileri siirer. Namik Kemal Intibah mukaddimesinde bu
meseleyi soyle izah eder: “Kuvve-i hayal sarka bittabi garba galib oldugundan ve
Avrupalilar -her fende oldugu gibi- edebiyatta dahi Hindin, Yunanin, Arabin, Acemin
mukallidi bulundugundan bu tarz-1 hasin mevcudu olmak serefi dahi bizim ecdadimiza
kalir” (N. Kemal, 2000: 45).

Recaizade Mahmut Ekrem ise yeni siirin insa siirecinde gercege yakinlik
Olciislinii temel prensip olarak goéren Tanzimat aydinlarindan ayrilarak hayal konusunda
sunlar1 soyler; “Miitehayyilenin tegkil ettigi elvah daima hakikate mutabik veya sebih
olmak iktiza etmez. Su kadar ki bunlar hi¢ olmazsa kabul olunur ve anlasilir surette
olmalidir” (R. M. Ekrem, 2011: 58). Ancak bu konuya “bizi o vadilere sevk eden sey
miinasebetsizlikten, zevzeklikten ibaret olmamalidir” (R. M. Ekrem, 2011: 58)
ifadesiyle aciklik getirir. Ekrem’e gore, “Edebi eserlere hayat veren, ona muvaffakiyet
temin eden ve sonsuzluk kazandiran hayaldir. Fakat miifrit hayalden zevk vasitasiyla
kacinmak lazimdir. Hayal yoktan var etmez, cesitli giizellikleri terkip etme hassesine
sahiptir” (Yetis, 1996: 181). Takdir-i Elhan’da ise sair, benimsedigi prensibi sOyle
aktarir: ““...hayalde garabet sevilir. Ancak bir hiisn-1 miinasebet ve bir tevcih-i latif { dil-
pezir bulunmak yani zevk-1 edebe muvafakat etmek sartiyla” (R. M. Ekrem, 2014: 25-
26). Bu ifadeleriyle Ekrem, ger¢ege uygunluk anlayisi yerine hayal konusunda “zevk-i
edebe muvafakat” ilkesini tercih eder.

“Hayal-hakikat” konusunda 6nemli tespitleri bulunan Besir Fuad, Victor Hugo
mukaddimesinde “Kuvve-i muhayyile lizumsuz, zaid bir sey midir?” seklindeki
sorusuna yine kendisi “Hayir, liizumsuz degil bilakis gayet elzem bir seydir.” diye

cevap verir. Ancak bunu miispet amaglarda, bilimsellige hizmet maksadiyla kullanmak
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gerektigini vurgular. Ona gore hayal, aklin 15181inda mechul olan seyleri ortaya ¢ikarmak
icin kullanilmalidir. Gergege dayanan hayali, bilim diinyasina saglayacagi hizmet
Olciistinde degerli bulan Fuad, arzu edilenin de bu oldugunu belirtir (Fuad, 2011:23).
Muallim Naci ile birbirlerine yazdiklar1 mektuplarda Tanzimat devrinin en Onemli
meselelerinden hakikat konusunun bilimsel ve felsefi boyutlariyla degerlendirmesini
yapar. Bu mektuplarda ikili “siir-fen”, “hayal-hakikat” konularini ele alir.

Gergeklik konusundaki diislincelerini  gordiigiimiiz Muallim Naci, hayal
meselesinde de bir gergceve belirler. Diger Tanzimat sairleri gibi o da asirtya kacan
hayalil anlatimindan dolay1 divan siirini yerer ve bunun karsisina 6l¢iilii hayali ¢ikarir.
Hayal meselesi s6z konusu oldugunda Naci, divan sairlerinden farkli bir anlayisla olaya
yaklasir. Edebiyatta hayal kavramini gerceklikten koparmadan, gergeklik ile ol¢iilii bir
sekilde birlikte bulunmasin1 savunan Naci, hayal methumunu edebiyata giizellik katan
bir unsur olarak degerlendirir. Muallim Naci, aklin sinirlarin1 zorlamayan muhayyilenin
edebiyatta bulunmasinda bir sakinca goérmez. Burada da en azindan gergege uygunluk
prensibini bir 6l¢iit olarak belirler.

Besir Fuad, Naci’ye gonderdigi mektubunda hayal kavramini, gercegin {istlinii
kapatan bir 6ge olarak gordiigiinii belirtir. Muallim Naci ise hayal sozciigiinii hakikati
giizellestiren, siirin sdyleyisine latiflik katan bir unsur olarak degerlendirir. Saire gore
bir fikir, hakikate yakinlig1 dl¢iisiinde degerli bulunsa da “sairiyet nokta-i nazarindan”
bakilirsa giizel bir hayalin “letafet-bahs-1 tabiat” ve “hissedar-1 hiisn-1 hakikat”
olabilecegi de inkar edilemez (Naci- Fuad, 2012: 72).

Siirdeki hayalin, hakikati daha da giizellestirdigi fikrini benimseyen Muallim
Naci, soylediklerini somutlagtirmak icin hakikati giizel bir kadina, hayali ise kadinin
giizelligini artiran kiyafete benzetir: “Siirin kisve-i hayalden kdmilen tecridi bir dilberin
hiisnii anin1 tezyide hizmet eden elbise-i hos-niimasini ¢ikarip da kendisini {iryan
birakmak kabilinden olur.” Ancak “hayal, cemal-i alem-asib-1 hakikate bir kat daha
revnak vermek icin istimal edilmezse bittabi ¢irkin goriiniir” ifadesiyle siirdeki hayal
Olciistine dikkat edilmesini, aksi takdirde siiri ¢irkinlestirecegini hatirlatir (Naci- Fuad,
2012: 72).

Siirde hayalin 6l¢iisii hangi boyutta olacaktir? sorusuna cevap arayan Muallim
Naci, edebiyatin hayal ile varligini siirdiirecegini, ancak asirtya gidilmemesini vurgular.

Ona gore siirdeki hayalin 6l¢iisii “daire-i1 tabiat ve imkan dahilinde olmali. Haricinde
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bulunacak olursa latif olmaktan bagka cinnet kadar giiliing olur.” Tabiat dahilinde
ifadesiyle hayal ve hakikat kavramlarmin bir arada bulundugu bir daire isaret edilir.
Burada asil hiiner hakikati hayal ile bozmak degil, siislemektir. Yoksa ham hayal hi¢bir
vakit ehl-i ifham i¢in makbul olamaz (Naci- Fuad, 2012: 100).

Ayrica Muallim Naci, insanin “paye-i cinnet’e adim atmasma kanit olarak
“igraker” sairlerin “hayalperest” anlatimlarini 6rnek gosterir (Naci- Fuad, 2012: 56-57).
Naci, bu tarz hakikate uzak hayalleri sevmedigini vurgulayarak “ma’stika-1 hakikati”
kutsal goriir. Onun i¢in hayalin makbulii akla uygunluguyla 6lg¢iiliir. Divan siirini bu
yOniiyle elestirir. Muallim Naci, Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’ nin:

3L s b skl e Al Jlee Sy s (I s e

A LGy jee 38y A gaiS 8 )l
(Piriz fakat baht gibi dost gelir Nesat; tarab ve naz zaman gelir
Senin uzun ziilfiinden bir kemend atariz ~ Geri gelsin diye ge¢mis Omriin boynuna)

Rubaisi i¢in 6ne siirdiigli goriiglerini ifade ederken, akla mugayir hayallere karsi
oldugunu anlanz. “Hayalince ma’sikunun kim bilir ka¢ kula¢ uzun olan ziilfiinden
kemend yaparak ge¢mis dmriin boynuna atmak, geri ¢evirmek icilin var kuvveti bazya
vererek ¢ekmek zahmetini ihtiyar eden $d’ir-i sal-hordeye acirim. Amma duramam, bir
aralik da giilerim” (Seyh Vasfi- Muallim Naci, 2013:26). Naci’'nin gercege aykiri
hayalleri elestirdigi bu goriisii ile Namik Kemal’in divan siiri icin sarf ettigi “hayal
diinyas1 gulyabaniler alemini andiran bir noktaya gelmis’tir (Yilmaz, 2019:720-731)
diisiincesi paralellik gosterir. Siirde hayali biisbiitiin reddetmeyen Muallim Naci, boylesi
acayip hayaller kuran kéhnemis sairlere bir yandan acimaktayken diger yandan onlarin
bu trajikomik durumlari karsisinda kendini giilmekten alikoyamaz.

Muallim Naci’de hayal siirleri ¢ogunlukla sairin i¢inde huzurlu olacag: bir yer
olarak tasvir edilir. Bu siirleri tabiat siirlerinden farkli kilan husus; gercek degil, hayali
oluglaridir. 20 Ekim 1883 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Sehéabe”
siiri, bir saadet {ilkesinin hayalini yansitir. insanlar ¢ok mutlu olduklarinda “bulutlarin
iistiine ¢ikma” deyimini kullanirlar. Tek bir bulut manasina gelen “Sehadbe”ye refik

ALY ALY

olmak isteyen sair, buluttan kendisini “dilsitdn” ve “giilsitdn” diye tarif ettigi saadet
tilkesine gotiirmesini ister. Mustarip oldugu bir zamanda gokyiiziinde beliren bulut,
saire yasama dair ilham verir:

Birdenbire eyleyip tecelli
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Oldun bana levha-i teselli

Almistt hayali rhy-i dil-dar

Bulmustu kemali ctis-1 efkar

Glya uyuyormusum, uyandim

Nagah seni goriince, sandim

Gergek yasamda umdugunu bulamayan, dolayisiyla mutlulugu yakalayamayan
sair, ¢areyl bulut imaji1 ile hayal diinyasinda arar. Hayal diinyasina kagma (fantasy
escape), Naci’nin realitede bulamadigl huzuru, biitiin diinyaya tercih ettigi “o yer’de
bulup mutlu olmasini saglayan bir savunma mekanizmasidir:

Nerden geliyorsun ah bdyle?

Gordiin mii o dilsitani soyle!

Niizhetgeh-i yarden gegerken

Oldun mu o mihre sdye-efgen?

Bir dag basina tenezziil etsen,

Alsan da beni o semte gitsen

Bir yerli degil miyiz? Refikiz

Hem-hal degil miyiz? Sefikiz

Sayende inip makam-1 yare

Bulsam dil-i derd-nake ¢are

Indir de beni o giilsitAna

Sen durma yine ¢ik 4suméana

“Sehabe” siiri, i¢inde yasadiglr diinyadan memnun olmayan sairin hayali bir
aleme karsi duydugu 6zlem etrafinda gelisir. Burada Naci, hayal-hakikat catismasi
etrafinda, ger¢ek diinyadan, bagka bir aleme kagis egilimi sergiler. Realiteden kagan
sair, her tiirlii glizelligi bulacag {itopik bir mekan arzusunu dile getirir:

Mes’0d edecek beni o yerdir

Haricte gecen zaman hederdir

Her tiirlii safayr muhtevidir

Tercih ederim biitiin cihana

Vermem o zemini asumana (s. 178-180).

Naci’nin ilhamlarimin membair hayaldir. Diinyay1 saire hayal gosterir. Naci,

hayal sayesinde asumana yiikselir, mesut olacagi saadet iilkesine ulasir. Sair, “Kebater”
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adli siirinde de benzer bir saadet iilkesinin hayalini kurar. Naci, kebiterle kanatlanip
baska bir dleme pervaz etmek ister. Bu sayede diinyanin derdi, gami unutulacaktir:

Bir baska cihan olunsa ibraz

Etsek suradan seninle pervaz.

Diinya nedir, anmasak, unutsak

Avareyiz, asiyane tutsak (s. 134).

Naci, bu siirinde “bagka bir alem” hayali kurdugu gokyiiziine pervaz eden
kebutere hayrandir. Ucabilme sirrina vakif olmak isteyen Naci’ye bu hal bir “hiirriyet”
izlenimi verir. Naci’ye bu manzumeyi yazdiran “4dzadde kus” imaji, Sully
Prudhomme’dan gelir. Prudhomme’dan terciime “Kirlangi¢” siirinde Naci, keyfince
uctugu icin kusun bahtiyar oldugunu sdyler. Muallim Naci, gonliintin de tipki kirlangig
gibi hiir oldugunu ve ikisinin bu yoniiyle benzestigini belirtir. Diledigince gezinme,
yiireginin gotiirdiigli yere gitme anlayisinin 6ne c¢ikarildigi bu terciime ile “Kebter”
siiri benzer mesaj verir: bagka bir alem 6zlemi ve hiirriyet.

Sevmissin iki safa-y1 cani

Hiirriyyeti, bir de asiyani

Gonliim de senin miimasilindir

Zannetme ki sade mailindir

Pervazda i’tilasi vardir

Yok yok! Ona kainat dardir

Yiiksekleri seyredip dururken

Bala-y1 felekte ¢carh ururken

Nagah olarak zemine nazil

Birlikte olur seninle cail

GoOnliim dahi kus tabiatinde

Sabit iki sey muhabbetinde

Hubb-1 vatan1 hayata vermez

Hiirriyyeti kainata vermez (s. 178).

Muallim Naci’de hiirriyet anlayisi toplumsal hassasiyetten kaynaklanmaz. Onu
hiirriyete meftun kilan mizacidir. Bireysel 1stiraplardan ileri gelen sahsi hiirriyet 6zlemi,

sair i¢cin Onceliktir. Naci’nin siirlerinde hayal unsuru, i¢inde mutlu olacagi bir mekan
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seklinde tasvir edilir. “Dicle” siirinde Naci, i¢cinde bulundugu viranelerden ¢abucak
styrilip yogun hayallerine uygun “iimid-i istikbal” tasirken goriiliir:

Acaba hangi asrin asan?

Ne bu viraneler sevahilde

Oldu naks1 hayalime sari

Kald1 yer yer harabeler dilde

Dicle nehrinin kiyisinda tanik oldugu viranelerden miiteessir olan Naci,
0zlemlerine uygun “psikolojik bir mekan” yaratir. Burasi, nehrin kiyisinda, her tirli
dertten azade, mesut yasayacagi bir kosktiir. Bir saadet {ilkesinin hayalini yansitan bu
siirde Naci “serage-i hayal”ini bdyle kurar. Sair, yillar yili kendisini, Said Pasa ile

29 ¢¢

gezindikleri “yoksul illerde” “mamur edecegi koskler”in hayali ve kendisine sunulacak
refah ile avutur:

Olsa kasaneler kenarinda

Tazelense limid-i istikbal

Olsa mamireler civarinda

Ne glizel arza! Ne tatli hayal! (s. 167).

“Kuzu” adli siirinde ise Muallim Naci, hayal-hakikat tezadi igerisinde feryat
ederek kosan bir kuzunun trajedisini paylasir. Siire gegmeden O6nce bu manzumenin
altina diislilen nota bakmakta yarar var. S6z konusu notta sair, hayalin gergege
yakinligina da dikkat ¢eker:

“Nerede olursa olsun, fikrini eglendirmek ic¢in vesail aramakla mecbil olan
insan, sevdigi seyleri bulamadigi hélde, onlarin hayaliyle eglenmege zarlri kanaat eder.
Arabistan'in susuz ¢éllerinde ter iginde, hararetten yanarken buz gibi Camlica suyu
igcmek, Rumeli'nin en soguk cihetlerinde sakal-biyik yah-beste, karli derelerden
gecerken sicacik bir oda iginde bulunuvermek gibi hayallerle sahibini eglendirecek
kadar degil, az vakit i¢in hi¢ yoktan alemler teskil eyleyecek derecede viis’at ve iktidari
haiz bulunan muhayyile icin ise, viiclid-1 haricisini gormiis oldugu seylerden istediginin
halini ihzar etmek en kolay bazigelerden addolunur.

Binaenaleyh, sair zemherirde bir rebiiyye, baharda bir sitaiyye, bir ¢cemenzara
kars1 hiiznii, bir hiizn-abad ic¢inde siirGru mutazammin es’ar icddina muhayyilesinde

iktidar gorecegi gibi, tabiatte de gahi meyelan bulabilir” (Naci, 2016:135).
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Iste su “Kuzu” bashkli siir bdyle bir “meyelan-1 tabiatin” sonucu olarak 29
Haziran 1881 tarihinde Terciman-1 Hakikat gazetesinde okuyucunun karsisina ¢ikar.
Siir, kalbe “dag-zen” nalelerle kosan kuzunun tasviriyle baglar:

Bilsem, su kuzu neden gam almis

Her nélesi kalbe dag-zendir

Feryad ederek kosar, nedendir?

Siitstiz mii, refiksiz mi kalmis?

Ey siit kuzusu, nedir bu nalig?

Kim oldu sebeb bu infidle?

Mader vererek sana nevale

Pehliisunu etmiyor mu balis?

Naci, bu siirinde gerceklerden c¢ekindigini, “kurban-geh-i kohne” alemin
kendisini korkuttugunu sdyler. Kuzunun her hali Naci’ye bildigi bir manay1 haykirr;
adeta “kassab-1 felek”in keskin bigagini hatirlatir. Sair bunu kendi tislubunca ifade eder:

Lakin! Bu zaif pak-zada

Kassab nasil kiyar bilinmez

Esrar-1 hafiyye var bilinmez

Etvar-1 tasarruf-1 Huda’da

Kurban-geh-i kohnedir bu alem

Kan igmedigi zaman1 goster

Kim yapt1 bu hakdani, goster

Hayret-zede olmasin mi1 adem?

Naci, “hazin fitrat-1 garibesi” ile kendisini diinya mezbahanesinde ‘“korpe
kuzu”ya benzetir. Bu diisiincede olan birine “hayal-i immid” bir kurtaricidir. Manzume,
Naci’nin hayale verdigi mana yoniiyle su misralari igerir:

Sen olmasan ey hayal-i immid

Kabil midir izdiyad-1 mriim?

Sayendedir imtidad-1 dmriim

Binler yasa ey nihal-i immid
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Bu manzumenin 6ziinii olusturan hususlar: gerceklerden korkma ve “hayal-i
iimmid”’e siginma... Bu davranis bigimi ige doniik bir tip olan Naci’nin en karakteristik
Ozelligidir. Muallim Naci’nin, kendi duyus tarzim1 sembolik ve alegorik anlatimdan
faydalanarak ortaya koydugu bircok siiri mevcuttur. Bu manzume de bunun bir 6rnegini
yansitir. Gergeklerden kagan ve diinyaya son derece limitsiz bir nazarla bakan Naci, bu
anlarda hayale sigmarak kurtulusu umar. Onun siirlerinde maziyi yeniden yasama
arzusu icindeki Naci’den zamanla arzular1 endiselere, hayalleri gerceklere, yasama
sevinci yalmizliga evrilen bireyi buluruz. Cocukluk yillarina biliyiik bir 6zlem duyan
Naci, siirlerinde bu yillar1 kayip cennet zamanlar1 olarak niteler. O, i¢inde bulundugu
andan kacarak hayallere, ge¢gmis zamanin mesut giinlerine siginir:

Bil kadrini ey garib mastm

Omriinde bu en giizel zamanlar

Kassab-1 felek adii-y1 candir

Eyler seni an-karib ma’dim (s. 135-137).

Sairin, ¢ocukluk yillarina veya “hayal-i immid”’e siginmasi, saadeti yasadigi
anda bulamamasindan kaynaklanir. Naci, en mesut giinler diye tarif ettigi cocukluk
yillarini gerek hatiralarinda gerekse siirlerinde zikretmekten ¢ekinmez.

Muallim Naci’nin siirleri incelendiginde ikilik duygusu, onun iislubunun temel
0zelligi olarak one ¢ikar. Cogu manzumesinde gelgitler ve zithiklar goriiliir. Degisken
duygulariyla dikkat ¢eken Naci, realitede umdugunu bulamadiginda ya da tasarilarini
hayata ge¢iremediginde i¢ine kapanir. Naci’nin kisacik yasami anin disinda, bekleyis ve
arayisla dolu hayal diinyasinda gecer. O, hayal kirikligiyla gegen zamaninda
anlasilamama gibi duygular tecriibe eder. Yasaminin énemli bir kismini insanlardan
kacarak gecirir. 1885 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan hayal redifli bir
gazelde Naci, “hayal”’in kendisine sonsuz imkan sagladigini ifade eder. Hayal onun esin
kaynagidir. Her cihan sairin hayalinde letafet kazanir. Sair, hayalin sayesinde ugsuz
bucaksiz bir alem tasavvur eder. Sadece Hudd nin bu genisligi kusatabilecegini belirtir:

Gelir letafet alir her cihan hayalimden

Geger, seref kazanir asuman hayalimden

Ogiinmesin o kadar viis’atiyle, bi-cadir

Gorlinmesin, sikilir 1a-mekan hayalimden

Bu bahr-i1 azami1 ancak Huda ihata eder
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Muhitler utanir bi-keran hayalimden

Sair, hayal aleminin sonsuzlugu igerisinde bile bulunsa ikircikli ruh halini
burada da yansitir. Siirur iginde melal; bahar iginde hazan onun karakteristik 6zelligini
yansitir:

Stirur i¢inde dahi bir melal hisseder

Bahar gelse de gitmez hazan hayalimden

Tabiatim bakalim hanginizle eglenecek?

Birer birer gecin ey giil-ruhan hayalimden (s. 257-258).

Muallim Naci, biitiin 6ncli sairler gibi kendisinin de kesif bir yalnizligin
mahkimu oldugunu; aradig1 rahathiga ve ozgiirliige erisemedigini, sahsinin da onciiler
gibi anlasilamadigini; tutunamayan sairler gibi benzer bir kaderi yasadigini her firsatta
vurgular. “Hem-zebun” bulamadigi zamanlarda kabuguna cekilen Naci, icinde yer
aldig1 atmosferin, hayal erbaplarinin bile tahayyiil edemeyecegi kadar dehset verici
oldugunu belirtir:

Sanma ehl-i sema feryadim fakat rikkat verir

En halim insanlarin efkarina hiddet verir

Mevkiim, halim hayal erbabina dehset verir

Ettigin billah Allahilere hayret verir

Yok mu bir “Lebbeyk” ya Rab, sad hezaran “Ya Rab”a? (s. 202).

Kendisini anlagilamayan bir sair olarak tarif eden Naci, Varna yillarin1 anlatirken
“miinzeviyane” yasamayi tercih ettigini soyler. “Benim i¢in cemiyet aramak yok idi.
Vahdeti sever idim. Bes on kitabim var idi. Anlarla konusur idim. Bu halimi
cinnetimden ziyade azametime hamlederler idi. S6hret-i kibrim heniiz Varna’da bakidir
sanmirim. Ihtimal ki hakikat-i halimi bilmeyen Varnalilara bendenizden bahsedecek
olsaniz ‘Adam, birak sunu! Bu kadar sene memleketimizde bulundu. Kimseye selam
verdigini gormedik.” gibi bir séz isitebilirsiniz” (Muallim Naci- Ahmet Mithat,
2011:27). Yalnizliga yiiklenilen anlam ve toplumdan kagis psikolojisinin yer aldigi bu
satirlarin benzeri Naci’nin siirlerinde de goriilebilir. Sohbet meclislerine ilgisinin
bulunmadigini siklikla dile getiren sair, yalnizlig1 boyle ortamlara tercih eder:

Clyende-i sadr-1 meclis olmam

Sehban gibi olsa irticalim

Piirgilar ile muvanis olmam
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Vahdette safa bulur hayalim (s. 156).

Naci, sinirsiz bir muhayyileye sahip oldugunu diisiiniir ve bu yoniiniin layikiyla
idrak edilemedigini belirtir. Anlasilamama hissine kapilan sair, bu duyguyu tiim yasami
boyunca tagir. Bu durum karsisinda tek ¢ikisi siirlerde géren Naci, hayalinin hududuna
ulasabilecek herhangi birini géremez:

Hayal eden bulunurdu hudiid-1 fikrimizi

HudGdunu bulan olsaydi 4sumanimizin (s. 246).

Baska bir siirinde de yine hayalinin sinirsizligin1 6n planda tutan sair, hayalini
efsanevi hilma kusuna tesmil ederek hayal kusunun ulastig1 yerlere varabilecek herhangi
birinin olmadigin1 iddia eder. Gergi tabiatta binlerce biilbiil bulunsa da Naci’nin
kalemiyle boy 6l¢iisecek kimse yoktur:

Yok mudur vechi eger tab’ima derlerse Hiima

Var midir baz-1 hayalim gibi bala-pervaz

Bu ¢emenzarda var gerci hezaran biilbiil

Yok hezar kalemimle olacak hem-avaz (s. 268).

Yazilarinda ve siirlerinde hep bir bekleyis igerisinde goriinen Naci, hayalini
kurdugu hayata ulasamamanin verdigi kirginlik ve kiiskiinliik ile toplumdan kagis
egilimi sergiler. Yetenegi Olciisiinde bir yasam siirme arzusu igerisindeki Naci, gonliinii
gelecege doniikk miireffeh yillar hayaliyle doldurur. Zaman zaman ¢esitli
memuriyetlerde bulunsa da kabiliyetini boyle islerde koreltmek istemez. O, tabiatina
uygun bir isin hayalini yasami boyunca tasir.

Gonli  istikbal hayalleriyle dolu olan Naci, elbet bir giin kiymetinin
anlasilacagini  distiniir. Muallim Naci, vaktinin ¢ogunu gonliiyle hatiralarda;
hayalleriyle ise zamanin disinda bir goriintii sergiler. Bu sebeple sair, ya sonu gelmez
bir “bekleyis” ya da “kaybetmislik” duygusu iginde goriiliir. Dersaadet’te yasama
arzusu, onda bir bekleyis halini verir. Sair, gelecege yonelik beklentileri i¢in zihninde
bir muhayyel alem yaratir. Seyh Vasfi’ye yazdigi bir mektubunda goriiyoruz ki,
yayimlanmasi i¢in gazetelere gonderdigi siirlerini biiyiilk bir heyecanla gazetede
gormeyi arzular. Bu bekleyisi i¢cin Naci, “elem-i intizar” ifadesini kullanir. Siirlerin
tabindan timidi kesilinceye kadar mesgul oldugu hayaller, bize Naci’nin yarattig1
muhayyel alemi gostermesi yoniiyle onemlidir: “Ah! Gazeteler tarihlerimi tabettikleri

sirada bana ‘maarif-mendan-1 asrdan’ yahut ‘bulega-y1 suaradan’ deseler! Eserlerimi
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biitlin alem begense! Hi¢c benim gibi tarih sdyleyen bulunmasa! Sururi-i zaman
kesilsem! -Payitaht haricinde boyle bir sair-i mahir nasil yetismis? Dogrusu fevkalade!-
diye bana Istanbullular hayran kalsalar! Sdyle olsa! Bdyle gitse!” seklinde magrurane
kuruntularla zihnini iggal edip duran Naci, bu hayallerini “asikane” degil “mecnunane”
kurdugunu da belirtir. Naci’nin zihni, Anadolu ve Rumeli’deki gorevleri siiresince
daima payitahtta {inlii bir sair olma arzusu ile mesguldiir.

Muallim Naci, rahatini émriiniin son demlerine dek buldugu sdylenemez. O,
ferahi ¢cok az yerde bulmustur. Yorucu ve sikintili gecen Anadolu seyahatinde gittikleri
Mardin’de bu mesakkatten ziyadesiyle sikayetcidir. Bir mecliste dinledigi tiirkii, ona
gercekleri hatirlatir ve ¢arpict duygular yasatir:

Mardin’in Onii taghik

Ne gezersin kardaglik

Sormak ayib olmasin

Cebinde var m1 harglik?

Buradaki sorular Naci’yi miiteessir eder. “Ne gezersin kardaslik ha? Vay! Evet!
Sormali ya! Ben Mardin’de sanki ne ariyorum? Memleketimde nic¢in oturmadim?
Hayvan lizerinde su tiikenmek bilmeyen 1ssiz ¢olii kat’edinceye kadar neler ¢cektim! Ya
su ikinci sual...” (Seyh Vasfi- Muallim Naci, 2013:49). Naci’yi, bu yurtsuz yasami
yaldizlayan ve siirekli gelecege kalan “linlii bir sair” olma hayalinden gonliiniin istedigi
“fasl-1 bahar”a erisemeden yliziinlin gadr ile solmasindan duydugu asir1 bir saskinlik,
bikkinlik ve yorgunluk igerisinde goriiriiz (s. 153). Muallim Naci, rahatt daima
Dersaadet’te bulacagimi umar. Bu seyahatlerde Naci, “vatanim” dedigi Istanbul’un
0zlemi igerisinde goriiliir:

Gece kaldim su gam-feza derede

Vatanim nerde ah, ben nerede

Bir tasin asinasidir bagim

Gelse uyku, olurdu yoldagim

Ettim ahter-stimar ¢esm-i teri

Bu sebin yok mudur aceb seheri? (s. 154).

Hakikat meselesinde bir c¢erceve ¢izen Muallim Naci, benzer bir

degerlendirmeyi hayal konusunda da yapar. Asirtya kacan hayali anlatimindan dolay1
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divan edebiyatin1 elestirmekten geri durmayan Naci, bu durumun iistesinden “dlciilii
hayal” ile gelinecegini diigiiniir. Edebiyatta hayal kavramini gerceklikten koparmadan,
gerceklik ile Olgiilii bir sekilde birlikte bulunmasini savunur ve hayal mefthumunu
edebiyata glizellik katan bir unsur olarak degerlendirir. Muallim Naci, aklin sinirlarini
zorlamayan muhayyilenin edebiyatta bulunmasinda bir sakinca gérmez. Burada olgiit
olarak gercege uygunluk prensibini kabul eder. Muallim Naci’nin siirlerinde hayal
mefhumu ¢ogunlukla sairin i¢inde huzurlu olacagi bir yerin tasavvurunda devreye girer.
Gergek yasamda umdugunu bulamayan, dolayisiyla mutlulugu yakalayamayan sair,

realiteden kagarken hayale siginir.

2.1.7. Tabiat Siirleri

Uzerinde s6z sdylenebilecek en zengin konulardan biri olan tabiat, devirlere gore
farkli yaklasimlarla siirin malzemesi olmayu siirdiiriir. Ozellikle divan siiri ile yeni siiri
birbirinden ayiran en Onemli ¢izgilerden biri tabiat anlayisidir. Sairlerin bu konuya
yaklasimlari kisisel egilimlerin yaninda zamana, bolgeye, sosyolojiye gore de farklilik
gosterebilir. Farkli anlayislarla olusan Tanzimat ve divan edebiyatinda tabiat konusu
birbirinden farkli bigcimde ele alinir. Muallim Naci’nin tabiat algisini degerlendirmeye
gecmeden once divan ve Tanzimat siirindeki tabiat anlayisina bakmakta yarar var. Bu
sayede Muallim Naci’nin tabiat anlayisini devrinin ve geleneksel siirin tabiat anlayisi ile
karsilastirabiliriz.

Tasavvufta tabiat algisi, evrende bulunan her seyin mutlak varligin tecelli ve
goriinimiinden ibaret oldugu “vahdet-i viicud” anlayigsina dayanir. Biitiin mahlukat
alemi, Allah’in varhi@ina birer isarettir. “Allah esyaya ilahi sifatlariyla tecelli
etmektedir, bu, Allah’in ayet ve isaretlerini okumanin bir boyutu veya yoludur”
(Yildirim, 2004: 157). Allah, var olan her seyde ilahi sifatlariyla belirir.

Tabiat, yalnizca insanlarin hizmetine sunulmamis, ayni zamanda Allah’in
varligina kanit olacak bir¢ok isaretle donatilmistir. S6z konusu anlayis dogrultusunda
Islam dininde tabiatin canli olduguna dair inan¢ vardir. Kur’an-1 Kerim’de gegen
“Goklerde ve yerde olan her sey O’nu tesbih eder” (57: 1) ve “Goklerde ve yerlerde
olanlarin: Giines, ay, yildizlar, daglar, agaglar ve insanlardan birgogunun Allah’a secde

ettiklerini gérmiiyor musun?” (22: 18) ayetleri tabiatin canliligina delil olarak gosterilir.
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Varligin yaratilmasi, tabiatin canliigmin en biiyiik isaretidir. “Ibnii’l-Arabi’ye gore;
alemi varlik alanina ¢ikaran ilahi rahmet bizzat viictiddur. Esyay1 viicuda getirisin baglh
basina kendisi bir liituf ve inayettir. Tasavvuf metinlerinde miitemadiyen iktibas edilen
bir kudsi hadiste ayn1 husus sevgiyle baglantili olarak dile getirilir: ‘Ben gizli bir hazine
idim’ diyor Allah, ‘bilinmeyi sevdim.” Bu bakimdan, bilinebileyim diye yaratiklari
yarattim” (Chittick, 2011: 52).

Tabiatin canli olduguna dair bu yaklasimlar “ruhlar alemi-cisimler alemi, yer-
gok, ote alem-bu alem” (Yildirim, 2004: 163) gibi metafizik alemin varligina yonelik
inanc1 diri tutar. Bu yaklasim “ayni zamanda yaratilan varliklarin cansiz bir nesne
olmadig1 inancini da beraberinde getirir. Tabiat ya da dis diinya Allah’in tecellileriyle
dolu kutsal varliklarin diinyasidir” (Doganer, 2015:109).

Divan sairi de Tasavvufi anlayis ekseninde tabiat konusuna egilir. Bu
cerceveden bakildiginda sairler tabiat unsurlari ile yaratici arasinda ilahi bir bag
bulunduguna inanir. Bunu aktarirken de insanin tabiatla iligkisi hakkinda diisiinmiis ve
onu cesitli tabiat unsuruna benzetmistir. insanin diger varliklarla iliskilendirilmesinin
asil nedeni, sairin tabiat unsurlarinin canli olduguna dair inancidir. Divan sairi mutlak
varliga ulagmak i¢in tabiat unsurlarindan istifade eder. “Egya alemi ‘Mutlak’1 yansitan
sonsuz sayidaki aynadan ibarettir” (Okuyucu, 2004: 62). Divan sairi, ideal alemin
yansimas1 olan diinyadaki siluetlerden “mutlak”a ulagsmak i¢in bu unsurlar siirinde
kullanir. Dolayisiyla Divan siirinde bir tabiat fikri bulundugunu séyleyebiliriz. Divan
sairleri, tabiat unsurlarindan olduklar1 gibi degil, ideal bir tablo seklinde faydalanirlar.
Idealize etmek divan geleneginin temel anlayis1 oldugundan “tabiat” kavrami bir dekor
seklinde karsimiza ¢ikar. Bu sebeple Tanzimat 6ncesi edebiyatimizda tabiati oldugu gibi
verme endisesi gdzetilmez. Divan sairleri, disg alemi sanatlarini sergileme vasitasi olarak
gortrler.

Tanzimat siirinin gerceklik konusundan sonra iizerinde en ¢ok durdugu husus
tabiat meselesidir. Tanpinar, bu donem siirinde tabiat algisindaki degisimi “esyay1
daginik unsurlar halinde ve sadece mazmunlara vesile olmak i¢in saymakla iktifa eden
gazel ve minyatiir estetiginden, genis ve canli tabiata dogru ¢ikis” (Tanpinar, 1997: 273)
biciminde agiklar. Divan siirinde idealize edilen tabiati, Tanzimat sairi, goriindiigii gibi
aktarmaya gayret gosterir. Tanpinar, divan siirindeki tabiat anlayisini “cansiz bir resim”

seklinde tarif ederken yeni siir anlayisinda bu konu gercek ve canli bir halde
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yansitilmak istendigini belirtir. Tanzimat aydinlari, siirde gercege uygunlugu
onemsedikleri gibi tabiat konusuna da ehemmiyet verir. Bu dénemde, Bat1 edebiyatinin
etkisiyle tabiata yaklasimda klasik anlayistan ayrilan yepyeni bir bakis s6z konusu olur.
Daha dinamik bir yapida siire giren tabiat, siirin muhtevasinda degisikliklere yol agar
(Karabulut, 2013:71).

Tanzimat edebiyatinin dnde gelen isimlerinden biri olan Namik Kemal, tasvir
konusunda divan edebiyatin1 Fars siirini taklit ettigi gerekcesiyle elestirir. Yapilan
tasvirleri dogalliktan uzak bulur. Ayrica yapilan tasvirlerin tabiatta bir karsiligi
bulunmadigr icin gergege de aykirt bulan Kemal, tabiat meselesinde de hakikate
uygunlugu bir prensip olarak benimser. Namik Kemal, yeni anlayisin, eskilerin idealize
ettigi tasvirlerden farkli olarak tabiatta bulunan unsurlarla tasvir yapmasi gerektigi
gorlislinii savunur. Tabiatta bulunmayan bir seyi varmig gibi anlatmanin edebiyat
acisindan bir eksiklik oldugunu sdyler. Ona gore tasvir, okurun zihninde bulunan bir
durumu ya da duyguyu canlandirabilmelidir. Hakikate aykir1 olan bir seyin tasviri goz
Oniine getirilemeyeceginden dogal olmaktan uzaktir. Yazilarinda bu fikirleri paylasan
Namik Kemal’in eserleri incelendiginde ise tasvirlerinde divan anlayisini siirdiirdiigt
goriiliir (Tanpinar, 1997: 368-376).

Edebiyat icin en temel kaynagin tabiat oldugunu diisiinen Abdiilhak Hamit,
tabiatin her bir unsurunu siir i¢in essiz malzeme olarak niteler. Makber icin yazdigi
Onsodzde bunu “Bizim yazip da en gilizel buldugumuz siirleri bize ilham eden tabiattir”
(Tarhan, 2013: 104) ciimlesiyle belirtir. Sairi doganin yetistirdigi bir varlik diye tarif
eden Hamit, sair ve tabiat iligskisine agiklik getirir: “...bizim gibiler fliyGizat-1 edebiyyeyi
bedayi-i tabiattan iktibds ederler. Efrad-1 beser istidadlarina goére hep inkilabat-1
tabiattan miilhem olur. Suara, baharin yetistirdigi mahlikattandir. Her telif-i latif bir
mevk-i tabinin tasvir-i manevisi, her miiellif bir mesire-i kudretin mahlik-1 bedayi’idir,
her cuybar bir hiss-i miiteheyyic, her aga¢ bir fikr-i sakin, her sehab bir hayal-i ulvidir.
Tabiat, ne fevkalade sairdir ki, biitiin asar1 da suarddan zuhlr eder!.. O ne biiyiik
Halik’dir ki, mahlikati1 da iktidar-1 halk ile miitehallik! Ey temasa-y1 kevakible ihya
ettigimiz geceler! Nerdesiniz?” (Tarhan, 1995: 203).

Tanzimat doneminde tabiata yeni bir bakis acis1 getiren Abdiilhak Hamit, “ilk
eseri Belde’de tabiati sathi boyutu ile ele alirken, Sahra ile onu kesfetmis, Bunlar

Odur’da ise bu kesif hayranhiga doniismiistiir. Bir baska ifade ile Hamit’in tabiat
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karsisindaki tavir degisiklikleri, onu taniyrp farkli boyutlar ile idrak edebildigi bir
siirecin  sonucunda ortaya cikmistir” (Erol, 2005:200). Ozellikle Hindistan’da
bulundugu yillarda yaptigi gozlemler sairde giiclii bir tabiat anlayisinin olusmasin
saglar. Tropikal cografyada edindigi izlenimlerle tabiatin mistik yoniini kesfeder.
Hamit, bu farkindalikla tabiatin biitiin unsurlarindan hareketle Bir’e ulasma ¢abasini
gosterir:

Sensin kimi fikr ederse insan

Sensin neyi hissederse insan

Dair sana ciimle-i havadis,

Zakir seni ciimle-i mebahis (Tarhan, 2013: 523).

Evrende var olan her seyin miikemmelligi karsisinda hayranligin1 gizleyemeyen
Hamit, her bir varhigi aslinda dogrudan Tanri’nin varhi§ina isaret sayar. Bdyle
zamanlarda tabiati Tanr1 ile 6zdeslestirme yoluna giden sair, tabiatin dis goriinlisiinden
ziyade, i¢ ve arkasi ile ilgilenir. Diisiince, duygu ve hayalleri ile fizik alemini asarak
metafizik aleme gecer (Kaplan, 2012:76). Boylelikle Hamit’in tabiat anlayisi ortaya
metafizik bir tabiat manzarasi ¢ikarir:

Yarab kim ola bu mah-vesler

Gokten iniyor mu hep glinesler

Bir alem-i ndr i¢cindeyim ben

Allah bedid her cihetten (Tarhan, 2013: 241).

Tanzimat devrinde tabiat meselesini, hakikat kavramiyla ele alan Recaizade
Mahmut Ekrem, bu konunun siirin en Onemli prensiplerinden biri oldugunu
degerlendirir. Ona gore tabiatin, hakikate yakinligi, fikrin intizamini belirler (R. M.
Ekrem, 2011: 20) ve “siir ne kadar tabii olursa o kadar giizel olur” (R. M. Ekrem, 2014
14). Ekrem, tabiligin siirin giizelligini azaltmayacagini, aksine tabiatin “nezaket ve
letafet ve ulviyyetle de pek giizel imtizac ede(cegini)” (R. M. Ekrem, 2011: 149)
belirtir. Ekrem, divan sairinin soyut ve duragan yaklagimi neticesinde idealize edilmis
tabiat anlayisinin yerine “tabiatin acemi birer sakirdi” olan sairlerin tabiati taklidi ikame
etmesini ister. Fakat sanatkar ne kadar kabiliyetli olursa olsun tabiatin miikkemmelligini
birebir taklit etmesini miimkiin gérmez (Akyliz, 1995:84).

Recaizade, tabiat1 aslina uygun tasvir etme meselesinde yapilmasi gerekenin ne

oldugu konusunda su Ornegi verir. Ona gore “siir resim gibidir: Meseld arz ettigi
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manzara bir seb-i mehtaba dair iken her cihetini giindiiz gibi ayan ve parlak gosterir bir
levha-i tasvir -tabiata mugayir oldugu icin- dekayik-sindsan-1 sandyi nazarinda” (R. M.
Ekrem, 2014: 14) makbul goriilemeyeceginden edebiyat i¢in ‘“hakikate uygunluk”
anlayisi, prensip olarak benimsenmelidir.

Recaizade’nin tabiati konu edindigi siirlerinde, yazilarinda dikkat c¢ektigi kadar
derinlik bulunmaz. Ekrem, geleneksel aligkanliga benzer bir sekilde tabiat unsurlarinin
Allah’n varligina delalet ettigine inanir:

Tahayyiir eyle Huda nin kemal-i kudretine

Edip sema vii zemine basiret iizre nigah (R. M. Ekrem, 1997: 60).

Ekrem, siirde hakikati Onemser ancak mutlak gergekligi aramaz. Tabiat
konusunda da sairin tasavvurundaki tabiati hakikate uygunluk prensibi igerisinde
yazmast gerektigini diisiiniir. “Baharda bir agagliga girerseniz, zemin ziimriid gibi
cayirlar ¢imenlerle mefriis; mine gibi parlak mine gibi nazik ¢igeklerle menkdstur. Bir
taraftan da agir agir akip giden bir irmagin hazin hazin ¢agiltisi isitilir” (R. M. Ekrem,
1997: 238). Recaizade’nin yaptig1 tasvirlerde gercege uygunluk anlayisini bir ilke
olarak benimsedigini sdyleyebiliriz.

Muallim Naci’nin tabiat konusundaki diislincelerini anlayabilmemiz i¢in Besir
Fuad ile mektuplasmalarina bakmamiz yararli olacaktir. Bu mektuplagsmalardan olusan
Intikad isimli eserde ikilinin tabiat meselesinde miisterek bir tutum sergilediklerini
sOyleyebiliriz. Besir Fuad, tabiat konusunda maksadini1 agiklarken salt gercekligi 6ne
cikarir. Ona gore bir roman yazildigi, bir alem tasvir olundugu zaman o roman1 okuyan
o alemde yasamig gibi olmali, bir balik i¢in su ne kadar gerekliyse tasviri yapilan
eshasin yasayabilmesi i¢in sairin hayal diinyasi o kadar gerekli olmamali; o eshasin
Ozellikleri yasadigimiz diinyada goriilebilmeli, yani bunlar sair keyfine gore icat
eyledigi acayiplikler olmayip dogal olmali. Eger sair ovgiliye deger faziletlerden
bahsetmek istiyor ise Ornegini yine insanlar arasindan se¢melidir. Eger anlatmak
istendigi faziletler i¢in insanlar arasindan 6rnek bulamiyorsa o halde istenilen sey
insanin kabiletinin iistlinde olacagindan gergeklesmesi miimkiin olmayan bir temenni
demek olur, bu ise abestir. Sair bir olay ya da durumu tasvir ettigi zaman okuyucular1 o
durumu gozlemliyor, o olay yerinde hazir bulunuyor gibi olmalidir (Naci- Fuad, 2012:

120).
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Besir Fuad’in bu degerlendirmesi ile Muallim Naci’'nin tabiata yaklagimi
benzesir. Besir Fuad, sanat¢inin tabiat1 konu edinirken ona kendi hayallerini katmadan,
varliklarin realitede olduklar1 bicimde ele alinmalar1 gerektigini belirtir. Yapilacak
tasvirler yasamda bulunmali ki okuyucu, siirde gegen tabiat unsurlarin1 zihninde
canlandirabilmelidir. Besir Fuad’in tabiati tasvir konusunda yaptigi degerlendirmeye
benzer ciimleleri Naci, Seyh Vasfi ile mektuplagmalarindan olusan Soyle Boyle isimli
eserde ifade eder. Muallim Naci;

Pirim veli ¢li baht dem-saz ayed

Hengam-1 nesat u tarab u naz ayed

Ez-ziilf-1 dirdz-1 t kemendi fikenim

Ber-gerden-i ‘Omr refte ta baz ayed
misralarint yapaylik konusunda 6rnek gdsterir ve bu manzumede yapilan tasvirleri
dogal bulmadigini belirtir. Siirde yapilan tasvirlerdeki “hayalince masikunun kim bilir
ka¢ kula¢ uzun olan ziilfiinden kemend yaparak ge¢cmis Omriin boynuna atmak, geri
cevirmek i¢in var kuvveti bazuya vererek ¢ekmek zahmetini ihtiyar et(mek)” (Seyh
Vasfi- Muallim Naci, 2013: 85) gibi acayiplikleri hem ger¢ege hem de tabiata aykir
buldugunu sdyler ve bu ifadelerin komiklikten 6teye gecemedigini vurgular.

Namik Kemal’de oldugu gibi- tabiattaki varliklarin Allah’in kudretine delil oldugunu
diistiniir. Sair, “Tevhid” manzumesinde;

Kesrette hezar renge girmis;

Her mazhara bagka renk vermis!

Bak sanatina ne alem- ara!

Bak kudretine ne hayret-efza!

Bak miilkiine, var m1 intihasi?

Bak zihne sigar mu kibriyasi1? (s. 125-126).
ifadeleriyle tabiattaki varliklar1 Allah’in diinyadaki tecellileri olarak degerlendirir. Bu
giizellikler karsisinda Naci, hayranligim gizleyemez ve kendinden geger. Ici igine
sigmayan sair, tabiati doya doya seyretmek ister. Disg alemin her goriiniimiinde

yaraticinin kudretine bir delil gdren Naci, tabiata her tiirlii perspektiften bakar.
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Dogadaki her bir renkliligi, bir baska giizellik olarak niteler, tamaminin goniil oksayici
bir yanini kavrar. Duygulari kabaran sair, tabiati ilahi giizellige baglar.

Tabiatin icinde Naci’yi cezbeden, kendisini daha ¢ok etkileyen unsurlar da
bulunur. Bahar, hazan, deniz, asuman, mehtap, seher, gece, dag gibi kavramlar tabiat
temini tamamlar niteliktedir. Tabiatin biiylik ve sonsuz gizemlerinden gokyrizii ile buna
bagli olarak bulut, mehtap, giines Naci’nin siirlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Burada 6n
plana ¢ikan husus, tabiat giizelligine 6znel bir yaklagim karismis durumdadir. Istildhat-1
Edebiyye’de yer alan “Kit’a”da oldugu gibi Naci, bakislarin1 gége cevirir, hayranlikla
bakar. Gokyliziiniin biiyiikligii, yildizlarin parlaklig dile getirilir, arkasindan Kur’an-1
Kerim’de yer alan En-necm suresine atif yapilarak sonugta ilahi kudrete baglanir:

Baktim olmus piir-kevakib asuman

Halik-1 ecramu tebcil eyledim

Doldu gonliim ndr ile bi-ihtiyar

Sure-i “ve'n-necm”i tertil eyledim (s. 458).

So6zii edilen surenin ilk ayetinde Allah, yildiza yemin eder. Son ayette ise
herkesin kendisine secde etmesini ve kullukta bulunmasini emreder. Sair, yildizlar
temasa ederken Allah’in bu ayetini zikrederek yeminini animsar. ‘“Necm yildiz
demektir. Surede baglica, Kur’an’in vahiy eseri oldugu vurgulanmakta, herkesin
yaptiginin karsiligini gorecegi, Allah’in kudretinin delilleri konu edilmektedir.” Kur’an-
1 Kerim’de bulunan on dort secde ayetinin herhangi birini okuyan veya isiten bir
Miisliiman’a secde etmek vaciptir. Naci de Allah’in kudreti karsisinda acz ve fakrinin
bilincinde olup sayginlik arz eder.

Serare’de Naci, birer tabiat unusuru olan gilin 15181 ve buna kaynaklik eden
giinesi anlatir. Hedefine glinesi koyup oraya ulagsmak isteyen sair, derin bir heyecan
icerisindedir. Buradaki amag giin 1s1gmin kaynagina ulasmak degildir, mutlak kaynaga
ulagsmaktir. Metafizik diisiincelerle Oteleri diisleyen sair, tabiati yaraticinin yansimasi
olarak goriir. Hakikatin yansimasiyla yetinilmemesi gerektigini sdyleyen Naci, Allah’in
tecellilerini ve gaybi temasaya engel olan ne varsa ortadan kaldirmay1 amag edinir. Dis
aleme bakis agisinda bir orijinallik géremedigimiz siirde klasik sembollerle Tanri-tabiat
iligkisi anlatilir:

Nigin bu nir ile meyyal-i istitar olalim?

Cikip giines gibi afaka feyz-bar olalim
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Kiidaret-i suver-i masivayi dilden atip

Safa-y1 ask ile mir’at-i hiisn-i yar olalim

Edip taabbiisli mehciir-1 vech-1 zahid i¢in

Cihana hande eder rind-1 nesve-dar olalim

Ne latfu var dem-i serdin, cebin-i piir-¢inin?

Harif olursa da hassad, biz bahar olalim (s. 249).

Muallim Naci’nin Anadolu ve Rumeli seyahatlerinde edindigi izlenimlere dair
cesitli siirleri bulunur. Bu tarz siirlerinde empresyonist bir nazarla tabiatta bulunan
Naci, “Nusaybin Civarinda Bir Vadi” isimli manzumesinde, Mardin ziyareti esnasinda
orada gordiigii bir vadinin ruhunda uyandirdigi duyguyu yazar. Besir Fuad’in one
stirdiigii tabiat fikri ile bu siirdeki tasvirler biitliniiyle ortiismez. Bu manzumede bir
suyun akisini resmeden Naci, abartili tasvirlerde bulunmasa da muhayyilesinden gelen
bir tabiat tasviri ¢izer. Sair, suyun letafetle akisinda ortaya ¢ikan sekli giimiis bir asaya,
bu akis esnasinda suyun kayaya ¢arpmasindan olusan sariltiy1 ise nura benzetir. Bu
benzetmeler klasik anlayistaki tabiat tasvirleri gibi abartili veya aklin simirlarim
zorlayan cinsten benzetmeler degildir. Bu benzetmeler, tabii miibalagaya 6rnek olarak
verilebilir. Naci, gerceklik konusunda Besir Fuad ya da Namik Kemal ile ortiismese de
gercege yakinlik agisindan Recaizade ve Abdiilhak Hamit’in anlayigina benzer bir tutum
sergiler:

Su letafetle sim-1 saf-asa

Kayadan muttasil akip sarlar

Sanki zencir-1 nlr’dur parlar

Olur ehl-i ciinlin’a cezbe-feza

Ma’-i cari taraf taraf ¢aglar

Bad-1 hos-bti eser hafif hafif

Cagladikca sular latif latif

Iki yandan sada verir daglar

Vecde garketti kalb-1 hassasi

Bu temasalar1 baharanin

Hissi bi-dar olunca insanin

Galeyan eylemez mi sevdasi? (s. 169).
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Muallim Naci, divan edebiyatinda giil ve biilbiil mazmunlarinin kliselesmis bir
sekilde bir arada yaygin olarak kullanilmasindan memnun degildir. “Tabiat yalniz bir
giil ile bir de biilbiil yetistirmedi ya! Bu kadar asar-1 bedias1 var. Ni¢in biraz da onlardan
bahsetmiyorlar? Bereket versin giil ile biilbiilii bulabilmisler, yoksa sodyleyecek sey
bulamayacaklarmig!” (Naci, 1998: 118). Naci, dogadaki baska unsurlarin siirde yer
almamasinin, tasvirleri yiizeysel biraktigini ve siradan bir tabiat anlayist meydana
getirdigini diisiiniir. Bati’da giil ve biilbiil sembollerinin kullanilmasinin yaninda diger
tabiat unsurlarinin da yogun kullanildigini belirten Naci, bu konuda Batililar1 tabiat
unsurlarindan daha genis Ol¢ekte faydalandiklarimi aktarir. Aslinda Naci, “glil ve
biilbiil” kavramlarinin siirde kullanilmasina kars1 degildir, sairin arzusu, bu iki unsurun
islenirken “hakikate ve tabiata muvafik” kullanilmasidir. Bu anlayis dogrultusunda
icinde biilbiiliin yer almadig ii¢ tane giil manzumesi olan Naci, 6teden beri tabiatin siir
icin sonsuz bir kaynak gorevi gordiigiinii diisiiniir.

Her yoniiyle tabiata tutkun olan Naci, 1885’te Saadet gazetesinde cikan iginde
biilbiiliin bulunmadig1 “Bir Giilli Giilbiin” baslikli bir manzume kaleme alir. Bu siiri
yazmasinda kendisine ilham veren seyin bahar mevsiminde bir giil bahgesinde
gezinirken edindigi izlenimler olur. Onun ‘“nazar-1 sdirane”sine bahar mevsiminin
getirdigi diger yeni nebatatlardan ziyade goncalarla, giillerle bastan asagi donanmis olan
giil fidanlar1 takilir. Sairin dikkatini en ¢ok bunlar ¢eker. Gozii, gonlii “miitalaa-i sun’-1
Hak” ile mesgul bulundugu halde, giilbiinler arasinda dolagsmaga baslar. Herbiri yerden
birbuguk-iki metre yiikselmis olan bu latif fidanlar1 gézden gecirmekte iken, bakisi
ancak otuz-otuzbes santimetre kadar uzayabilmis bir fidanciga tesadiif eder ki, yalniz bir
giil acabilmisti. Uzerinde ag1lacak baska gonce olmadig1 gibi, bahcede kendisine benzer
diger bir giil fidam1 da yoktu. Sair, bu hazin goriintiiye, yegane goncaya bakarken
yiireginde garip bir his duyar. Bunu diger giilblinlerden ziyade bakmaya deger bulur.
Bir zaman fidanin etrafinda dolasip durur. Gévde ve yapraklari pek taze agmis oldugu,
giil pek letafetli oldugu halde, bu fidancigin dyle mahzun mahzun durusunu fevkalade
seven sair, zihnini kurcalayan birtakim diisiincelere dalar (Naci, 1883:59). Bu
duygularla tabiatin i¢inde gezinen Naci, doganin biitiin ayrintilarin1 gérmeye calisir. Giil
bahgesini temasa eden sair, bir giiliin lisanindan “Bir Giilli Giilblin” manzumesini
kaleme alir.

Ey bag siiktife-aferinin
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Giilbiin yaratir durur zeminin

Her giilbiinii iftihara sayan

Yiizlerce giil eylemekte ihsan

Tanzire beni ni¢in 6zenmez?

Halik begenir de kim begenmez?

Daim gozii bende bagbanin

Bir tanesiyim su giilsitanin (s. 182).

Muallim Naci, bir tabiat 6gesi olan bu ¢icegi alegorik bir anlatimla tasvirini
yapar. Giil bahg¢esinin “sairane nazar”a arz ettigi letafet Naci’yi cezbeder. Teshis ve
intak sanati araciligiyla sair, kendine ait birtakim diisiinceleri “giil”iin lisaniyla soyler.
Her giil agacinin birgok giil agtigini, buna karsin kendisinin bin giilbiine bedel yalniz bir
tane giiliiniin bulundugunu sodyler. Suretten ziyade manaya bakilmasi gerektigi ana
fikrinin islendigi bu manzumede aslinda “giil” lisaninda Naci’nin diislincelerini okuruz:

Bir giilliisii var m1? Hepsi piir-verd

Ancak arada benim kalan ferd

Rengin-i eser meziyyetimdir

Enmiizec-i kabiliyyetimdir

Strette egerci pek zaifim

Manada su servden refiim (s. 183).

Yasaminin pek cok aninda yalniz kalmayi, miinzevi yasamay1 tercih eden
Muallim Naci, bu dogrultuda bircok siir kaleme alir. Onun yalnizligr ovdiigi
siirlerindeki mesaj ile yukaridaki manzumede verilen mesaj benzerlik arz eder. Naci;
bosbogaz bir kisinin iistiine vazife olmayan seylere karismasina muhatap olmaktansa
yalnizligin daha tstiin bir tarafinin bulundugunu siklikla dile getirir:

Bir herze-vekili dinlemekten

Tenha oturus degil mi evla? (s. 157).

“Gonce-1 Pejmiirde” ile baska bir tabiat ve sanat anlayisina dayanan Muallim
Naci siirine gegis yapariz. Bu siir, ne Tanzimat devrinin asir1 muhtevaciligini yansitir ne
de divan siirinin asir1 sekil ve islup kaygisimi giider. Muhteva ve iislup agisindan
“Gonce-1 Pejmiirde” Naci’nin 6nemli bir siiridir. Tabiata bakarken, onun zahirinden

ziyade, manasi ile ilgilenen Naci; duygu, diisiince ve hayalleriyle dis alemi agarak
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tabiatin i¢ine ve arkasina geger. Tabiatta insanin ruhuna benzer bir ruh, bir kainat
ruhunun varligini hisseder:

Zevkime gitmisti gelis giilsene

Giic geliyor simdi gidis medfene

Rengim iken gaze-i rliy-i bahar

Bakmadi, al etti bana riizgar

Baslamadan nesre saba bliyimi

Gadr ile soldurdu zaman rtyimi

Zannediyordum beni tezyin eder

Came-i sebzim kefenimmis meger (s. 193-194).

Bu manzume de alegorik siir kategorisindedir. Tabiat unsuru olan bir goncanin
konusturulmasiyla zamana ve talihe sitem s6z konusudur. “Gonca” heniiz agilmamais bir
giildiir, “zaman”mnin gelmesi gerekirken yere atilmasinin sebebinin sorgulandigi bir
kompozisyon igerisinde siir ilerler:

Ey beni perverde eden nev-nihal

Sevgili goncen oluyor paymal

Mader atar m1 yere can-paresin?

Kim aramaz klidek-i avaresin?

Ben de mi erbab-1 measidenim?

Nim tebessiim mii giindhim benim

Merhamet etmez misin ey gonce-siiz?

Zir-1 lebimde o tebessiim heniiz

G0z gore ettin de beni hak-sar

Simdi ni¢in olmadasm lerze-dar?

Bir daha alsan bile agusuna

Sanma gelir hiis bu bi-hlisuna

Ben olurum toprak i¢inde nihan

Sen utan ey mader-i na-mihriban! (s. 193).

Mubhteris bir sair olan Naci, felegin yiiziine giilmemesi nedeniyle bedbin bir
sahsiyete doniisiir. Bir sahsin bedbinliginin tesiri teshis ve intak sanati iginde bir
“gonca’nin lisaniyla dillendirilir. Ge¢mis ile simdi arasinda fiziksel ve ruhsal degisim

renklerin solgunlasmasiyla verilir. Siirde dis alem bastan sona kadar kendisini bu
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diinyada yalniz hisseden Naci’nin duygularina gore degisir. Burada 6znel bir anlatig
vardir. Manzumede dis aleme bakilan zaman (bahar) 6nemli bir rol oynar. Bahar;
yeniden dogusun, agkin, renkliligin ve yasama sevincinin yiireklerde hissedildigi
mevsim olarak bilinir. Bu zaman dilimi, insanlarda genellikle seving ve coskunluk hissi
uyandirir. Bu manzumede dis aleme genel bir bakis vardir, onun biraktigi veya
dogurdugu izlenimleri gorebiliriz.

Jale mi diistii varak-1 alime

Agladi m1 yoksa felek halime?

Rengime, cem’iyyetime bir zaman

Gibta ederken dehen-i dilberan

Simdi goren siret-i hirmanimi

Rengimi, evrak-1 perisanimi

Taliimin zulmiine hayran olur

Cehresi hem-reng-i hazinan olur (s. 193-194).

Siirin temel Ozelliklerinden biri, i¢inde yasanilan zamani, ruhsal gerceklikle
degistirmektir. Bu degistirme, siirde goriildiigii gibi bahar mevsimine zitlik teskil eden
duygularin verilmesiyle goriiliir. Sembol ve imajlarla bir duyguyu aksettirmek icin
“fasl-1 bahar”da “hiikm-i hazan1 yasatan talihe sitem var:

Devri sagirdin mi1? Nedir ey zaman

Fasl-1 baharinda bu hiikm-i hazan?

Giil-biin-1 feyz olmus iken bisterim

Hak-i mezellet ni¢in olsun yerim?

Ezmege madam ki var niyyetin

Gonce biiylitmekte nedir hikmetin? (s. 194).

“Gonce-1 Pejmiirde” siirinde goze hitap eden, tabiatin renklerini veren unsurlar
cok azdir. Naci’nin duyus tarzi 6znel oldugu icin nesnelerin temel hususiyetleri silinir,
bunun yerini hayaller ve duygular alir. Izlenimci bir bakis acisiyla tabiat tasvir edilir.
“Gonce-i Pejmiirde”de tabiat ile i¢ dlem arasinda devamli bir karsilastirma ve konusma
vardir. Hemen hemen her beyitte bahara ait unsurlar ile bedbin duygu ve hayaller bir
arada sunulur. Manzume boyunca bu zitlik durmadan ¢atisir ve karanligin, hiizniin
yogunlugu artar:

Bir giil agilmaz, bu kimin bagidir,
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Goncesi etfalin oyuncagidir?

Bundaki kuslar eleminden Gter

Herbiri bir gonce i¢in nevha-ger

Boyle mi ihya olunur giilsitan?

Miirde misin? Nerdesin ey bagban? (s. 194).

Bu siir; karamsar, lizgiin, hayattan istedigini bulamamis bir “gonca’nin halet-i
ruhiyesini sergiler. “Gadr ile soldurdu zaman ryimi”, “Came-i sebzim kefenimmis
meger”, “Sevgili goncen oluyor paymal”, “Ben de mi erbab-1 measidenim? “Goz gore
ettin de beni hak-sar” ile ardi sira gelen misralarda Naci, “gonca”nin ne kadar mahzun
oldugunu anlatir. Tesbih ve yinelenen ifadeler bu bedbinligin siddetini belirtir.

Muallim Naci talihini begenmez, kaderini degistirmek ister. Buna giicii
yetmeyince de bedbin olur. Alegorik bir anlatimla goncayir konusturan sair, kaderine
isyan edip varlig1 sorgular. Otuz iki beyitlik bu siirde on dort yerde yasamin nedeni
cesitli sorularla kurcalanir. “Mader atar mi1 yere can-paresin?”’, “Merhamet etmez misin
ey gonce-siz?”, “Agladi m1 yoksa felek halime?”, “Fasl-1 baharinda bu hilkkm-i hazan?”,
“Hak-1 mezellet nigin olsun yerim?”, “Gonce biiylitmekte nedir hikmetin?” bu sorularla
varli§in manas1 ‘“gonca” lisamiyla sorgulanir. Dini konulu siirlerinde mistik
denilebilecek bir ifade tarzi benimseyen Muallim Naci, her varlikta Tanri’nin varlig ve
kudreti karsisinda hayranligini gizlemeden giiglii bir teslimiyet arz eder. Bu teslimiyet
duygusu miitedeyyin bir anlayisin dogal davranis bigimidir. Naci’nin de bu tarz bir
davranig sergilemesi olagandir. Naci’nin bir diislinceyi netlestirmek ve kadere sitem
istegi bu siirinde alegorik bir anlatimla varlik sahasina ¢ikabilir. Bu diisiince Naci’nin
sairlik kabiliyeti igerisinde sergilenir. O, alegorik anlatimin tiim imkanlarim1 kullanarak
gonca lisaniyla;

Gonce severmis, var imis bir ilah

Kim olacaktir? Sunu bir gorsem ah! (s. 195).

Tanr’y1 goziiyle gormek ister. Eskiler i¢in zahiri bir nazarla Tanr1 goriilemez.
Onlara gore kalbin sehadeti, nazarin sehadetinden evladir:

Sekva nedir? Agzimi1 agmam bile

Hake atildimsa yedullah ile (s. 195).

Neticede klasik anlayisa doniilerek nedamet getirilir ve Naci’de goriilen

teslimiyet ile siir sonuglanir. Naci’de kaderi sorgulatan ruh hali; isyan, glinah ve yakaris
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ile duyus tarzi olarak goriiniir. Bir i¢ konusma ile “gonca” az onceki isyanindan
pismanlik duyar.

Tabiat temi, Naci’nin ruhi durumu ile yakindan ilgilidir. Kirilgan bir mizaca
sahip olan Naci, kendi diinyasinda ikircikli bir hal sergiler:

Zevkim, kederim devamsizdir

Her alemim bir intizamsizdir (s. 160).

Ustelik bu tiir diisiinceleri, tabiat1 gdzler 6niine sererken de yapar.

Giil mevsimi giilsitan1 sevdim

Geldik¢e hazan hazani sevdim (s. 161).

Muallim Naci’nin tabiati isledigi siirlerinde “bahar” ve “hazan” mevsim olarak
yer alir. Bu mevsimler sairin psikolojik yapisina uygun olarak dekor islevi goriir. Naci,
i¢cine dolan yasama sevincini anlatirken bahar onun coskunlugunu artirir:

Vecde gark etti kalb-i hassast

Bu temasalar1 baharanin

Hissi bidar olunca insanin

Galeyan eylemez mi sevdasi? (s. 169).

Muallim Naci, genellikle tabiatin hiiziin verici mevsim, manzara ve anlarini
tasvir eder. Bu siirlerden bazilar1 “Sam-1 Gariban”, “Bahar Icinde Hazan yahut Ye’s-i
Muhéaceret”, “Mehtab yahut Alem-i Ab” basliklar: altinda cikar.

Ikircikli davramis bigimi, Naci’nin sahsiyetinin yansimasidir. O, bahar icinde
dahi melal hisseder. Hangi zaman dilimi olursa olsun, onun ikliminde mevsim hep
“hazan”d1r:

Siirdr i¢cinde dahi bir melal hisseder

Bahar gelse de gitmez hazan hayalimden (s. 258).

21 Mayis 1881 yilinda Terciiman-1 Hakikat’te ¢ikan “Bahar Iginde Hazan yahut
Ye’s-i Muhéaceret” Naci’nin kendi tarzini yansitan en basarili siirlerindendir. Naci, “Bir
muhacir” imzasiyla kaleme aldigi siirinde baharin giizellikleri igerisinde “gadr-1
zaman”in kendisini “terk-i dar i diyar” etmesinin yarattig1 bedbinligi tasvir eder. Siirde
zaman bahar mevsimidir. Ugsuz bucaksiz uzanan cayirliklar dalga dalgadir. Kuslarin
civiltilart bu tabloya uygun olarak tasvir edilir. Muallim Naci, pesimistligini daha trajik

kilmak i¢in bahar mevsimi ile ruhundaki hazani ayni tabloda resmeder. Tabiatin, ruhu
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oksayan bahar tablosu Naci’nin ruhunda hicbir akis olusturmaz. Aksine bu tablo, onun
1stirabini artirir.

Gergi fasl-1 bahara diistii sefer

Reng-i rilyim hazan-1 hiizn-aver

Ben acilmam cinana donse cihan

Giilsitan-1 deran-1 hazanistan

Mevc meve ¢emen goziimde degil

Fevc feve semen goziimde degil

Kulagimda kemal-i ye'simden

Kuslarin savti nevha-i siven (s. 153).

“Bir hane-berdiis” imzasiyla Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Sam-1
Gariban” manzumesinde, adindan da anlasilacag1 gibi, temel iki 6ge vardir: tabiat
unsuru olarak gsam (aksam) ile zavalli, kimsesiz, bigane kimseleri karsilayan garibdn
(garipler). Bir ikindi vakti seyahat halinde olan Naci; tabiati ve kendisini kimsesiz,
zavall1 ve garip bulur. Dis alem Naci’de ilkin etkilenme, hayranlik ve merak duygularini
kamgilar. Akabinde bu duygu yerini, tabiat1 dolduran karanlik ve kasvet hissine birakir.

Manzumede tabiat, bagindan sonuna dek kendisini bu dlemde yalniz hisseden
Naci’nin halet-i ruhiyesine gore degisir. Siirde zaman ikindi vaktidir. Biraz sonra aksam
olacaktir. Dis alemin degisme anlarindan olan bu vakit, bu yoniiyle, siirde 6énemli bir
gorev lstlenir. Tabiattaki degismenin oldugu, bir halden bagka bir hale gecisin
gergeklestigi bu anlarda insanlarda da kimsesizlik ve gariplik hissi olusur.

Siir on alti dortlikkten olusur. Bunun ilk bes dortligi tabiatla ilgili genel bir
bakis1 sergiler. Bu intibalardan sonra karanligin gittikce tabiata ¢okiisiinii sair, kendi
vizoriinde aheste bir sekilde tasvir eder. “Sam-1 Gariban”da gérme duyusu onceliklidir
ve 151k unsuru siirin biitliniine hakimdir. Ahmet Mithat’e yazdigi bir mektubunda
karanliktan korktugunu belirten Naci, bu manzumede tabiatin tiirlii 1giklarin1 bir araya
getirir. Once giinese ait altin yaldizli renk ve aydmligin beyazligi anlatilirken giinesin
batmasiyla beraber aksama ait renk yogunluk kazanir. Tabiata hilkkmeden renk, siyahtir.
Biitiin alemi kaplayan karanlik Naci’ye, alemi kendisi gibi “hazin i bi-yar” gdosterir.
Gece ve gilindiiziin zithgini, renkler araciligiyla resmeden sair, 6znel bir yaklasimla
duyus tarzini sergiler:

Eylerdi giizergehin zer-endid
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Yer yer goriinen ziya-y1 mevvac
Aheste revisle zill-i memdid

Bir yandan onu ederdi tarac.

Tenha birakip beni nihayet

Mihr oldu nihan, sular karardi;

Etrafim1 kaplayinca zulmet

Seyyah-1 garib fikre vardi (s. 140).

Dortliiklerinde giinesin altin rengi, glindiiziin beyazligi ve gilinesin batmasiyla
olusan karanlik (siyah) bir kompozisyon halinde ii¢ renk bir arada sergilenir. Glindiizii
parlak renk izlenimi ile veren Naci, biitiin bir alemi aydinlik gérmek ister. Naci’nin
duygu ve hayallerinin birer yansimasi olan tabiat, gercek ozelliklerinin 6tesinde sairin
duyus tarz1 ile varlik sahasina ¢ikar. Naci’'nin tabiati anlamlandirmasi izlenimci bir
nazar ile sergilenir:

Ettikce letafetin temasa

Kalsin der idim o hal, cavid;

Cok stirmedi ol nezare, hayfa

Gittikce azald1 niir-1 hursid!

Mahfiif-1 gam oldu sad gonliim

Ebr altinda girdi afitdbim.

Yaranini etti yad gonliim

Oldu miitezlyid 1ztirdbim (s. 140).

Muallim Naci’nin siirinde tabiata ait bir¢ok unsur bulunur. Bu unsurlari
siralayacak olursak on plana ¢ikan kavramlar sunlardir: ova, golge, kir, nehir, su, diinya,
sehir, aksam, yol, kdy, alan, yer, dag, tepe, giines, cayir, yesillik, feza, 151k, bulut, ¢ol...

Manzumede bulunan bu kavramlarin tamami dis aleme aittir. Bu tabiat unsurlari,
bir ressam i¢in bir tablo mevzuu verebilir, ancak Naci’nin amaci burada tabiati
resmetmek degil, duygu ve hayallerini belli bir yerde ve zamanda ifade etmektir. Bu
siirde dis alem oldugu gibi tasvir edilmez. Naci, bu unsurlar1 kendi ruh aleminde
uyandirdig intibalara gore dillendirir. Muallim Naci sembol ve imajlarla duyus tarzini

canlandirma niyetindedir. Bu siirde tabloya ait 6zellikler ile duygular ve hayaller
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arasinda kuvvetli bir iligki bulunur. Manzumede tabiat ile duyular arasinda bir
karsilastirma ve benzerlik s6z konusudur. Tabiata paralel olarak sairin duyus tarzi ve
ruh hali durmadan degisir.

Muallim Naci’nin daha bir¢ok tabiat siiri bulunur. Biitiin bu tabiat manzumeleri
icin genel bir degerlendirme yapilacak olursa tabiat, Naci i¢in bir fon gorevi gdrmekten
ziyade; yogun bir duyguyla hissettigi kozmik bir yapidadir.

Ote yandan Muallim Naci’nin resim altma yazilmis siitleri de vardir. Bu tarz
siirler kaleme alarak yeni tabiat anlayisinin olusmasina katki sunan Naci, tablo altina
yazdig1 manzumelerle de kendinden sonra gelen sairlere etki etmistir. Bu 6rnekler sairin
tabiati, gébrme duyusuna hitap eden bir unsur seklinde degerlendirdigini gostermesi
bakimindan 6nemlidir.

Tirk edebiyatinda resim altina siir yazma egilimi, nesriyatlarda fotograf ve
tablolarin yer almasiyla baslar. “Tablo gibi siir yazma” modasi romantizmin etkisiyle
sairlerin ruhi portrelerine dekor gorevi gbren yeni bir tabiat anlayis1 getirir (Koray,
1969: 212).

Goze hitap eden tablo ve bu minvaldeki manzumelerle Naci’nin ruh haline
uygun sembol gérevi goren yeni bir tabiat anlayisiyla karsilasiriz. Naci’nin resim altina
yazilmis {i¢ siiri bulunur. Ug siir de insanla ilgilidir. Bunlardan ilki Mir’at-1 Alem
dergisinde “Manziime” adiyla ¢ikmistir. 29 Sevval 1299 (13 Eyliil 1882) tarihli derginin
11 numaral1 sayisinda bu siirde giizel bir kiz tasviri yapilir. Manzume, oniinde bos bir
kafes oldugu halde, elinin {izerine kondurdugu bir kusu temasa ile mesgul olan bir kiz1
gosteren tablodan ilham alinarak yazilmistir. Siirin ilk dortliigiinde sair:

Ne letafetli rihusun kafesin!

Nereden indin, 4&sumandan mi?

Yine pervaza olmasin hevesin!

Cikisin tengi-i mekandan mi1?
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diyerek bu tablo karsisinda hayret ve hayranligint yansitir. Sairin bu tablodan hareket
ederek viicuda getirdigi eser, kendi i¢inde bir deger tasir. Kus, saire bir incizdbin nese
ve sevincini telkin ediyor:

Kagma ey tair-i miinakkas-per!

Benden ayrilma, bir zaman olsun.

Hake inmez mi asumaniler?

Gel sana destim asiyan olsun!

Rahu mesrir eder temasasi
Ne tabii, ne dil-firib durus!
Hiizne dair de vardir imasi

Iki manahdir, garib durus!

Sende de vardir incizab bana

Gergi insan konulmamais adin;

[rtibat-1 dilim tehi mi sana?

Ikimiz sun’uyuz bir {istddin! (s. 208).

Sairin heyecanla seyrettigi “kus” suuraltinda kendisiyle 6zdeslestirir. Insanlar
arasinda “hem-zebun” bulamamaktan yakinan Naci, seyre daldig1 kus sayesinde mesrur
olur.

Muallim Naci’nin tablo altina yazdig siirlerinden ikincisi “Levha” baghgi
altinda Mir’at-1 Alem dergisinde ¢ikmustir. Siirin konusu ve teferruati tablodan gelir.
Kiiciik bir kiz tasvirinin lisanindan sdylenmistir ki, bir elindeki kabin i¢inde bulunan
siitli doker, diger elindeki kasigi muhafaza eder. Bir taraftan kedisi dokiilen siitii iger,
diger taraftan 6rdek, horuz ve tavuklar {izerine hiicum ederek kendisini korkuturlar:

Yiiriiylip tistiime harisane

Yaramazlar kopardilar 6diimii

Hakliyim baglamakta efgana

Dokmedim ben ya! Doktiiler stidiimii (s. 173).
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Insan-tabiat iligkisi, giizellik algisinda bagka bir énem arz ediyor. Naci, kiz
cocuklarmi yesillikler icinde ¢igekler arasinda hayvanlarla naz-perverane oynayislarini
gosteren bir levhadan mutlu olur. O, insami tabiatin giizelligini tamamlayan bir 6ge
olarak kabul eder. Manzumenin dikkati ¢eken baska bir yonii, Naci’de uyandirdigi
cagrisim ve hatiralardir. Resimden gelmeyen, sairin hatiralarindan gelen bu ¢agrisimlar,
siire farkl1 bir boyut kazandirir:

Nerdesin anne! Yok mu imdadin?

Yiyecekler beni bu mel'unlar.

Olmuyor hig nef'i feryadin

Ummaci olmasin sakin bunlar?

Geliyorlar, nasil karar edeyim?

Kagacak yer arar isem yeridir.

Ag ki agusunu firar edeyim

Cocugun miiltecas1 maderidir (s. 174).

Bu siirin konusu resimden alinmakla birlikte, Naci, yasamindan bazi ilaveler
yapar. Sairin burada heyecanla seslendigi “anne” bilincaltinda yatan ¢ocukluga 6zlem
ile ilgilidir. Sairin en derin duygularina bagl bir varlik olan “anne” ¢ocugun miiltecasi
konumuna gelir. Naci, bu siirini bedbinliginin ve karamsarliginin en iist noktaya ulastig
bir devirde, 1882 yilinda, yazmistir. Icinde bulundugu halden ve insanlardan pek
memnun olmayan Naci, en ¢ok 6zledigi seye, saffet ve masumiyeti buldugu cocukluga,
kagis psikozu yansitir. Sairin en mesut oldugu zamanlar, heniiz kiigiik bir ¢ocukken
evlerinin bahgesinde kedisi ve kiimesteki hayvanlarla oynadigi yillardir. Bu siirde
resmedilen tablo, adeta Naci’nin kendi ¢ocuklugudur.

Resim alt1 siirlerden sonuncusu Envar-1 Zeka mecmuasinda ¢ikan “Ninni”
siiridir. Siirin konusu resimden gelir. Bir yandan elindeki ¢orab1 6rmekte, diger yandan

uyumakta olan kardesinin besigini ayagiyla sallamakta olan bir kiz tasviri yapilir:
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Haher! Uyu artik eyle aram

El igleri cokcadir bu aksam

GOnliim bu iki hos arzida

Ben ig gbreyim, sen ol giiniide (s. 195).

Her ti¢ siir de kiz tasvirleri altina yazilmistir. Bati’dan alinma temler kullanan
Naci, tablo altina siirleriyle yapmak istediklerini gosteren giizel 6rnekler sergiler. Divan
siirinde rastlayamayacagimiz bu tarz siirler yeni temler olarak belirir. Muallim Naci,
Bati’dan alinma konular1 kendi {islubunca yorumlayarak yepyeni bir hiiviyete
biirlindiiriir. O, bunu yaparken halka yakin bir sdyleyisle hem muhteva hem de {islup
yoniinden yeni manzumeler viicuda getirir.

Konu ve tsluptaki saflik, her ii¢ sirin de temel 6zelliklerini olusturur. Bu
siirlerde divan siirinin muhtevasin1 gérmeyiz. Yukaridaki siirlerde secgilen muhtevalar,
duygunun gelisimine gore iyi birer kompozisyon seklindedir. Muallim Naci, gereksiz
ayrintilara girmeden konuyu iyi bir bi¢gimde sunar. Bu tarz siirlerinde Naci; muhteva ve
tislubu uygun hale getirme becerisi sergiler. Kizlarin safliginin ve masumlugunun

yaninda giinliik konusma dilinin sadeligi de verilir. Siirlere duru bir sdyleyis hakimdir.

2.1.8. Ask ve Kadin Anlayis1

Arapca ash “1sk” olup sozliikte “siddetli ve asir1 sevgi; bir kimsenin kendisini
tamamen sevdigine vermesi, sevgilisinden bagka giizel gormeyecek kadar ona diiskiin
olmas1” bigiminde tanim1 yapilan agk sozciigiiniin, farkli disiplinlerde bir¢ok agiklamasi
bulunur. Psikolojide, sosyolojide, edebiyatta, felsefede, ontolojide ve tasavvufta gesitli
acilardan degerlendirilmesi yapilabilir (Uludag, 1991:11).

Ask konusu iizerine sistematik anlamda kafa yoran ilk kisi Platon (Eflatun)
oldugu soylenebilir (Ayvazoglu, 2016:50). Platon’a gore “dogumsuz, 6liimsiiz, artmaz,
eksilmez bir giizellik” olan ask duygusu, her iyi olana ve bizi mesut edene yonelik
arzulardir (Platon, 2018:49). Kavram diinyasina “Platonik (Eflatuni) Ask™ diye giren bu
duygu hali, gegici giizelliklere degil, esas giizellige, glizellik ideasina karsi hissedilen
askin karsiligidir. Esas giizelligin temel kaynagi ise Tanri’dadir. Divan edebiyati da
Platon’un bu yaklagimindan etkilenir (Ayvazoglu, 2016:51).
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Schopenhauer, ask kavramini cinsel arzulardan kaynaklanan iggilidiisel bir
davranig olarak degerlendirir. Ona gdre bu his, insanlarin neslini devam ettirme ve
gelecegini garantiye alma ihtiyacinin sonucudur. Ask duygusunu, kalitsal davranis ile
aciklayan Schopenhauer, insanin davranisini tiiriin iradesi olarak degerlendirir ve bu
sayede nesillerin devaminin saglanacagini diigiiniir (Schopenhauer, 2018:49).

Islami edebiyatta ask kavrami “ilahi/hakiki” ve “beseti/mecazi” anlamlar
cercevesinde aciklanir. Cogunlukla Tasavvufta goriilen ask anlayisi, “kulun Allah’a
ulagsma ve nefsini bu yolda yok etme c¢abasi” seklinde goriiliir. “Ben gizli bir hazine
idim. Bilinmeyi istedim ve alemleri yarattim” kutsi hadisi, 6zlinde askin bulundugu
tasavvufun temelini olusturur (Pala, 2008:38). Tasavvuf ehli Allah’a akilla
varilamayacagina, ona ulasmanin ancak sevgiyle olacagina inanir (Uludag, 1991:15).
Islami literatiirde pek ¢ok ozelligiyle goriilen ask anlayisinin gesitli etki ve
yansimalarin1 bulmak olasidir. Bu etki o kadar yogundur ki Besir Ayvazoglu, Islami
estetik anlayisin1 “ask estetigi” olarak tarif eder (Ayvazoglu, 2016:1).

Divan siirinde de gerek niteligi gerekse islenisi acisindan biiyiik ilgi géren ask
konusu, genis bir alanda pek ¢ok eserin ortaya ¢ikmasinda basat rol oynar. Kasidelerin
nesib, tegazziil ve tesebbiib boliimlerinde goriilen agk konusu, o6zellikle gazel nazim
sekilleriyle miistakil olarak islenir. Bunun disinda mesnevi, rubai, kita ve tuyuglarda da
bu konu ele alinir. Divan siirinde elem dolu ve mesakkatli bir yolculuk olarak islenen
ask konusunda sevgili idealize edilir. Ozellikle Fuzuli’nin siirlerinde askin elem veren
yonii islenir ve kavugmanin agk1 6ldiirecegi 6nermesi one ¢ikarilir (Karabulut, 2013:54).

Tanzimat edebiyatinda ise temel konular arasinda yerini alan ask izlegi hem
sekil hem de nitelik bakimimndan oncekinden ayrilir. Batililagmanin etkisiyle
Tanzimat’in ilk doneminde daha toplumcu bir anlayis benimsense de ask konusu
popiiler temalar arasindaki yerini korur. Namik Kemal’in tabiriyle “kalbin hissiyyat-1
ulviyyesi” olan agk, bu donemin eserlerinde “kadin”a duyulan bir ilgi seklinde ortaya
cikar ve daha gercekei bir nitelik kazanir.

Tanzimat edebiyatinin en Onemli prensibi olarak goriilen hakikat meselesi,
bircok konunun degerlendirilmesinde hareket noktasi olur. Hatta bireysel bir konu olan
ask meselesinde de gergege uygunluk ilkesi goz ardi edilmez. Tanzimat neslinin kafa
yordugu bu prensip, yeni siiri divan edebiyatindan ayiran en 6nemli 6zellik olarak 6ne

cikar. Nitekim, Muallim Naci, divan edebiyatinda olusturulan sevgili imajin1 elestirir.
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Divan siirinde kadinin “sagini yilana benzetmek gibi tesbihat-1 mekruhe hala terk
olunmayacak m1?” diye sorarak bu kéhne anlayisi tenkit eder. Bir basta yiiz bin ejderha
tahayyiil edip de “Goriiniir saglarinin her teli su’ban goziime” diyecek zamanlarin
coktan gectigini belirten Naci, “(...) miistait genclerden boyle soguk yilan ¢iyan sozleri
isitmek istemeyiz. Tiba’-1 selime inbisat verecek letafetli eserler bekleriz.” temennisi ile
kohne ve igreng benzetmelerin artik terkedilmesi gerektigini vurgular (Tercliman-1
Hakikat, nr. 1939, 02.12.1884).

Artik usang veren bu tiir benzetmelere bir son verilmesini bekleyen Naci gerek
ask konusunda gerek diger temalarda hakikate aykir1 benzetmeleri kullanan sairleri
“igraker” diye tanimlar. Muallim Naci, ayrica abartili benzetme ve hayallerden Gtiirii
Fars sairlerinin bir¢ogunu “mecnun” olmakla itham eder. Bu baglamda aska dair ¢ogu
benzetmeyi “tesbihat-1 mekruhe”den sayar. Onun karsi ¢iktigi boyle soguk sozlerdir.
Naci, asigin kopege veya dilenciye benzetilmesi gibi kiigiik diistliriicii ve klise
benzetmelerin de artik son bulmasini ister. Bu gibi benzetmelerin divan siirinde bolca
kullanildigin1 sdyleyen Naci, eskilerin bu yanlislarimi siirdiirmek gerekmeyecegini
belirtir; ¢linkli “igrendiren” bu ifadeleri mantiga aykir1 buldugu gibi askin tabiatina da
uygun gérmez. Bu tiir soguk anlatimlarin siirin manasina zarar verecegini diisiiniir.
Divan siirinin ger¢ege aykir1 hayallere boguldugunu ve bunun anlamsizliga yol actigini
vurgular. Ona gore eserlerde goriilen ¢irkinliklerin en fenas1 manasizliktir.

Divan siirinde islenen ask konusunu tabiilikten uzak géren Muallim Naci, ayrica
Acem taklidi mahbubluk etrafinda oriilii ask konusunun islenisini hem ahlaka hem de
hakikate aykir1 bulur. Ask konusunda da gercekligi bir prensip olarak géren Naci, yeni
siirin, divan sairinin hakikatten kopuk resmettigi asktan farkli olarak gergege uygun bir
anlatim1 benimsemesini bekler. O, mahbub-dostluk meselesine laf etmeyenlerin siirde
bir kizdan bahsedilmesini ayiplamalarini sakat bir anlayis olarak degerlendirir. Naci’ye
gore bir sairin bir gilizel kizla hem-agls itilaf oldugunu siirinde islemesi edepsizlik
degildir. Clinkii sair sever, kiz sevilir. “Lisan-1 sairaneyi tahrik eden esbabin birincisi
olan bu sevismek alemini siirinde bir dereceye kadar yad eyleyen sdir-i ma’ylib
sayilacagina bir mahbube degil bir mahbib hakkinda: ‘sikistirdim sarildim 6ptiim aldim
koynuma yandim’ demek derecesinde laubalilik gosteren adem bihakkin dlg¢ar-1 ta’na

edilmelidir” (Terciiman-1 Hakikat, nr. 1908, 27.10.1884).
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Hakikat meselesini prensip olarak benimseyen Muallim Naci, siire ask siirleri
yazarak baglar. Fakat bunlar Fuzuli, Seyh Galip gibi divan siirinin 6ncii sahsiyetlerini
taklit ve tanzir etmekten ibarettir. Yazdig1 siirlerde “ask™ temi biiyiikk bir yer tutar.
Bunlar arasinda 1882 yilinda Terciiman-1 Hakikat’te ¢ikanlar da vardir.

Muallim Naci’nin agka dair siirlerini {i¢ kategoriye ayirmamiz miimkiindiir.
Bunlardan ilki klasik tonda yer bulur. Bu siirlerde dikkati ¢ceken nokta “karakteristik”
bir sevgili bulunmaz, geleneksel masuk “tip”inin ortak o6zellikleri verilir. Geleneksel
anlayisin iiriinli olan siirlerin birgogunda askindan coskuyla s6z eden Naci, boylesi
sOyleyislerde Fuzuli’yi hatirlatan bir tarzda agk acisindan memnundur. Fuzuli’nin:

“Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib

Kilma derméan ki helakim zehr-1 dermanindadir”
beytini anmimsatan benzer hastalikli lirizmi 7 Mayis 1884’te Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde ¢ikan Naci’nin bir siirinde de gormemiz miimkiindiir:

Ne derd isen gekilirsin, sen ey nasibe-i ask

Sikayetim su ¢ekilmez devalarimdandir (s. 287).

Muallim Naci, yazdig1 gazelleriyle aska dair gelenegin izini siirer. O, bir
gazelinde sevgiliyi aya, agki ise glinese benzetir:

Aska gohret, hiisne mesttri olur revnak-feza

Sen ol ey mihrim hiiveyda, sen kal ey mahim nihan (s. 275).

Naci’ye gore ask herkesce bilinmeli, sohret bulmali. Buna karsin giizelligin ise
ortiilii(nihan) olmasi dogru olandir. Dolayisiyla agkini tiim diinyaya duyurmaktan gurur
duyan sair; sevgilisini ise bir sir gibi saklamak ister. Herkes tarafindan bilinecek olan
ask, saire de birgok sikinti getirecektir. Asik, bu sikintilara katlanmasi gerektiginin
farkindadir. Alemin nazarindan sakindigi sevgilinin ise nihan olmasini kiskanglik ile
ister, “hlisne mestlri yarasir” ifadesiyle bu arzusunu giizel bir sebebe baglar. Boylesi bir
sOyleyisle Naci, Seyh Galib’i andirir. Sair ask acisi ile kivransa da bunun sebebi
bilinmemelidir. Seyh Galib’in: “Carha feryad: tanin-endaz olursa gam degil / Bais-i
feryadi meshur olmasin bir kimsenin.” Asigin feryadr gokleri inletse de dert degil, yeter
ki feryadin nedeni bilinmesin.

Bir baska siirinde Naci’nin:

Beni ask eyledi bir padiseh-i hiisne esir

Ki feza kurtulamaz pencge-i teshirinden (s. 252).
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Yolundaki soyut aski giderek;

Ey ask, bildigin gibi yak, yik derinumu

Bir kimsesiz bela-zedenin hantimanidir (s. 240).

Seklinde melankolik bir edaya doner. Divan sdyleyisi yine hakim. Bazi siirlerde de
tasavvufi agkin izleri goriiliir:

Sirin i¢in ah eyledi bu kiihde Ferhad

Mecniin dahi Leyla i¢in etti nice feryad

Mani heves-i naks ile mahvetti hayatin

Evkatini tasvire feda eyledi Bihzad

Vamik da gecirdi gam-1 Azra ile dmriin

Gitti ademe her birisi, kald1 birer ad

Timsale goniil baglama bunlar gibi sen de

Ol ask-1 hakiki ile kevneynden azad (s. 92).

Muallim Naci, bu manzumesini Bagdatli Ruhi ve Ziya Pasa’nin terkib-i bendine
nazire olarak yazar. Yukarida bir kismini aldigimiz siirde Naci, didaktik bir tarzda
beseri asktan siyrilip “ask-1 hakiki” ile her iki dlemde 6zgiir olmanin yolunu gosterir.
Onun siirlerinin ekseriyeti agk konusunu igerir. Nerdeyse biitiin siirlerinde askin izlerini
bulabiliriz. Onda ele alinan agk, dnce mistik anlayistan gelisir. Tabiata ¢ikmasi, oranin
giizelliklerini temasa etmesi hep o biiylik agktan kaynaklanir.

Kiidaret-i suver-i masivayi dilden atip

Safa-y1 agk ile mir’at-i hiisn-i yar olalim (s. 249).

Mistik duygularin hakim oldugu bu beyitte sair, beseri agktan siyrilmayi 6giitler.
Naci, gaybi temasaya engel olan ne varsa (masiva) ortadan kaldirip hakiki askin
sefasina varmay1 amag edinir. Tasavvuf terimlerinin kullanildig1 manzumede aska bakis
acisinda bir orijinallik gériilmez. Muallim Naci, klasik sembollerle ilahi ask1 yansitir.

Cogu gazellerinde sevgiliye hitap ederken divan siirinin estetiine yaklasan
Muallim Naci, ortak mazmunlarla okuyucuda herhangi bir yeni imaj uyandirmaz. 1882
yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan bir gazelde Naci, geleneksel ask acisini
ceker:

Ey ask bela-y1 canim oldun

Ates-zen-i dudméanim oldun (s. 241).
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Ask acisim1 ¢ekmek sair i¢in bir onurdur. Sevgiliden aman dilemek de aska
dahildir. Asagidaki beyitte oldugu gibi sair, gurur yapmadan sevgiliden liituf bekler:

Kiyinde kimsesiz dolagir dil garibdir

Lutf eyle ey siitiide, semail garibdir (s. 234).

Boylesine yakici bir agk, genclik duygular seklinde ifade edilebilirse de belirgin
bir sevgilinin varligindan bahsetmemiz mimkiin degildir. Askin sarhoslugu ve
sevgilinin giizelligini gordiiglimiiz bu tarz siirlerde Naci, hayal diinyasinda var olan
askin pesindedir. O, hayali bir sevgili yaratir, bu hayali sevgiliyi bi¢imlendirir, géziinde
biiyiitiir, onun i¢in ¢ile ¢eker. Tiim bu anlayis divan siirinin mec¢hul sevgili motifine
uygun bir sdyleyisle verilir.

Kalbim zemin-i ask, serim asumanidir

Ahim onun sehab-1 savaik-fesanidir (s. 240).

Iki cihan arasinda arafta kalan Muallim Naci, divan mazmunlarmm kullandig
siirlerinde belirgin bir sevgili bulunmamasina ragmen agkin sarhoslugunu ve sevgilinin
giizelligini anlatir. Romantik duygularin sergilendigi bu siirlerde asksiz yasayamayan,
bu ugurda cile ¢eken iirkek asik; sevgiliye kavusmak istemez. Askin biiyiikliigii; bu
ugurda cekilen cileler ve daimi firkat ile dlgiiliir. Dolayisiyla ask ugruna feda edilecek
bir hayat, sairi mutlu etmeye yetecektir. Diger bir deyisle aski daima benliginde
hissetmek, askin giizelligi ile olacaktir.

Divan siiri soOyleyisine bagli kalarak yazdigi siirlerden olusan Serdre’den
orneklerle Naci’nin geleneksel ask anlayisini gostermeye calistik. Tipki Serdre’de
oldugu gibi Fiirizan kitabindaki siirler de divan siiri sdyleyisine ve teknigine sadik
kalarak olusturulmustur. Burada klasik siirin ortak duygusundan gelen klise ask
anlayisiyla sevgiliden gelen her tiirlii cefaya katlanildigi goriilebilir. Ask ugruna ne
denli c¢ile cekilirse askin degeri artar. Bu ugurda her tiirlii musibete gogiis gererek
yiiriiniir. Sevgili, herkese ilgi gosterirken agiga merhamet etmez:

Bu seker handeler agyare mi hep ey Sirin

Yok mu bir nim tebessiim dahi Ferhadin i¢in? (s. 294).

As18in gidasi liziintiidiir. Sair, sevgiliden her zaman merhamet bekler:

Ey cezbe-efgen dil-i na-sad nerdesin?

Etmez misin harabini abad? Nerdesin? (s. 478).
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[rade ve takdirin merhametsiz sevgiliye ait oldugu bir anlayista asik igin
sevgiliye ait bir bakis, bir s6z biiylik bir Lituftur. Sevgili ac1 ¢ektirdikce asigin agki artar.
Ask yolu ne denli tehlikelerle dolu olsa da bu ugurda biiyiik bir sebat ve tahammiil
gosterilir. Divan siirinin bu kompozisyonda askin bilesenleri kendilerine cizilen roli
harfiyen uygular. 1883 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Istifa” adli siir,
aska verilen anlam bakimindan otekilerden ayrilir. Burada Muallim Naci, klasik
anlayisin tipik davranigindan siyrilir. Asktan gelme sizlanis yerini, vazgegise birakir:

Diin isittim ki ol vefa-diismen

Yeni bir agik eylemis peyda

Pek usanmis idim su gaileden

Ben de askindan ettim istifa (s. 181).

Bu misralardan anlasilacagi iizere sair, sevgilinin vefasizliindan ve kadir
bilmezliginden artik usanir. Kohne yarin ettikleri tahammiil sinirlarii asar. Oysaki
divan siirinde sonsuz tahammiil ve ac1 vardir. Bu manzumede ise olagan davranistan
styrilan sair, “askindan istifa” ederken goriiliir:

Dilden evvelki hal gitmistir.

Beni zannetmesin heniiz deli

Kohne yarim fena m1 etmigtir?

Severim ben de simdi her giizeli

Hi¢ onu ben yanimda m1 tagirim

Eylemem ¢esmimi imale bile

Kim ne dermis, gider de ugrasirim

Buldugum nev-reside dilber ile (s. 181).

Halk dilini ustalikla kullanan Naci hem dili sadelestirmesiyle hem de basmakalip
motiflerin disina ¢ikabilme becerisiyle Tiirk edebiyatinda miistesna bir yer edinir.
Klasik sdyleyisten uzaklasarak yeni tarzda kaleme aldig siirlerini Atespdre’de toplayan
Naci, “Istifa” siiri ile o donem igin oldukca yeni bir ask anlayisini ve sdyleyisini getirir.
Siirin devaminda asik; icli ahlar etmez, sevgiliye yalvarmaz. O, gii¢ ve kudret gosterir.
Irade ve takdiri sevgilinin elinden alir:

Beni ehl-i niyazdan mi sanir?

Giilerim boyle na-beca naze
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Onu erbabi bir bakista tanir

Para etmez yiiziindeki gaze

Yapma geystiya i’tibarim yok

Sanmasin kendisiyle l1af ederim

Bende sih, latif kakiil ¢ok

Varir onlarla 1’tilaf ederim (s. 181-182).

Divan edebiyatinda kaliplasmis ifadeler, yilizyillar boyunca islenip durur. Kimi
sairler Tanzimat’la beraber asirlarin Gtesinde kalan aski yasatmayi siirdiiriir. Kimi
sairler de agk temini, yeni imgelerle gelenekteki anlayisin aksine; aska, sevgiliye, asiga
yeni bakis agilari getirir. Bu sayede daha sahici bir yaklagimla agki degerlendirme firsati
ortaya cikar. 1882 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde c¢ikan “Telaki” adh
manzume asik ve sevgiliye verilen anlam yoniiyle divan anlayisindan ayrilir. Asik ile
sevgilinin karsilikli konusmalarindan olusan bu siirde “kavusma” temi islenir.
Yiizyillardir ortaya konulan siirlerde asik; sevgiliden daima lLituf bekler, sevgilisine
higbir zaman kavusamaz. Muallim Naci’nin “Telaki” siiri, ismiyle bu anlayisin aksinin
gercekleseceginin habercisidir. Divan siirinde asigin gidasi iizlintiidiir. Ayriliklar i¢cinde
gecen Oomriinde i¢li ahlar ¢eken asik, sevgiliye yalvararak vefa ister. Muallim Naci, bu
klise anlayistan siyrilarak sevgilinin vefasizlii, asigin i¢li ahlarina yeni bir yorum
getirerek imgesel boyutta aski okuyucuya sunar. Burada sevgili, okuyucunun karsisina
act ¢ektirmeyen, vefasizlik gostermeyen bir karakter olarak cikar. Asigina sevgi ve
merhamet hisleriyle dolu oldugunu gordiigiimiiz sevgili, askin “cefa ve mutlulugu”nu
asik ile yasama arzusundadir. O, as181 mesut etmek isteyen, hasret ve ayriligin son
bulmasi i¢in ¢aba sarf eden herhangi birisidir. Bir bagka ifadeyle divan siirindeki
idealize edilen meghul sevgili yerini ulasilmas1 miimkiin bireye birakir:

Magsuk- Sakit ne durursun ey vefa-hah

Bir s6z sayilir m1 yoksa bir ah?

Ah eyleyecek zaman midir bu?
Hasa, diyemem degilsin agah

Bir boyle stiklitu sevmez Allah

Bilmem beni imtihan midir bu?
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Asik- Azade-i fikr-1 imtihAnim
Bir hissin esiridir cenanim

Ask oldu medar-1 istigalim

Olmaz o da simdi terclimanim

Lazim mi ki sdylesin zebanim

Intak m1 degil lisan-1 halim? (s. 143).

1885 yilinda Terctiman-1 Hakikat’te ¢ikan “Sevda-y1 Sade-levhane” adli siir agka
verilen anlam yoniiyle dikkat ¢eker. Burada Naci, higbir fenaligi aklina getirmeden
sadece sevgilinin bahtiyar olmasi ile mutlu olacagim1 vurgular. Sevgili ona o kadar
mutluluk veriyor ki, her dortliigiin sonunda sair “Bahtiyarim ben dahi, oldukc¢a cénan
bahtiyar” misra1 ile bahtiyarligini tekrarlar. Muallim Naci, bu siirinde sevgilinin
varligin1 sadece bahtiyarlik nedeni olarak goérmez. O, sevgiliyi kendisine siginilan bir
“tarikat” olarak da goriir. Sair i¢in sevgili “rah-1 irfan”dur:

Sade mes’Gdiyyet-i cananla eyler iftihar

Bagka bir maksad gozetmez asik-1 ali-tebar

Istemem diinyada bir sey bahtiyar olsun da yar

Bahtiyarim ben dahi, olduk¢a canan bahtiyar

Gegti gordlim, ol kadar olmus ki ziba sevdigim
Cok zaman ge¢mez, olur asiib-1 diinya sevdigim
Parlasin gittikce, olsun alem-ara sevdigim

Bahtiyarim ben dahi, oldukca canan bahtiyar

Bagka yol bilmem, siiltik-i rdh-1 irfan eylerim

Bi-garaz bir agk ile tezyin-i vicdan eylerim

Bir hakikat var ki, vicdanimda i1’1an eylerim

Bahtiyarim ben dahi, oldukga canan bahtiyar (s. 204).

“Cennet-i dizah-niima-y1 ask” (s. 233) goniil i¢in giivenli bir sigmaktir. Bu
diisiince ve duygu Naci’nin bagka siirlerinde de bulunur. Asagidaki beyitte rah, viicid,

hdk sozciikleri ile sakla- fiili dikkat ¢ekicidir. Bunlar adeta korunakli bir yer arayan kisi
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hayali uyandirir. Asik, sevgilisine yiiregini ve ruhunu feda etmeye hazir olarak soyle
der:

Rah-1 askinda viicidum bir avug hak ise de

Cigneme sakla beni, kiiri-i hussadin i¢in (s. 474).

Siirlerini bireysel 1stiraplardan olusturan Muallim Naci’de dini ve mistik hava da
bulunur. Biitiin bunlarin yaninda o, ask siirlerinde hayat1 hafife alan, yasamaktan keyif
duyan suh bir sOyleyis tarzi benimser. Naci, “goniil” redifli gazelde gonliine seslenir.
Manzumede goniil, bir yerde durmayan, glizelden giizele kosan, maymun istahli,
gozilinii budaktan sakinmayan, kolay kanan bir yapida tasvir edilir. Dort beyitlik bu
gazel, gonliin hareketliligine ¢ok uygundur. Goniil, gazelde mutluluktan ziyade acima
hissi uyandirir. Gonliin saflif1 ile ask aleminin acimasizligi arasinda bir zitlik bulunur.
Naci, agsk duygusunu derin bir ihtiras seklinde yasamaktan ziyade, bu muhtevayi
uslanmaz bir ¢cocuk gibi giizelden giizele kosan hafif bir ugarilik derecesinde ele alir:

Ne i¢in etmedesin ta-be-seher ah goniil?

Sende mi sevdik o seb-gerd mehi? Vah goniil!

Incizabin goriiliir nerde bir afet gdrsen

Gormedim sen gibi alemde bela-hah goniil

Beni senden ne zaman eyleyecektir 4zad

Seni ol ziilfe esir eyleyen Allah goniil?

Bulmadim badiye-i gamda refik-1 miisfik

Gel seninle olalim biz yine hem-rah goniil (s. 246).

“Istifa” siirinde de sair, bir derinlikten cok, bir gezinme, hafif bir ¢apkinlik
pesindedir:

Dilden evvelki hal gitmistir.

Beni zannetmesin henliz deli

Kohne yarim fena m1 etmigtir?

Severim ben de simdi her giizeli (s. 181).

Muallim Naci’yi sadece “eski” ile iligkilendirmek hatadir. Onun bir tarafi da
yenidir. Naci’de divan siirinin estetigine yaklasan agk anlayisinin yaninda Avrupai
romantizm ve bundan dogan hayali ask da bulunur. “Feryad” adli siirde sevgili, ilkin
soyut bir halde karsimiza ¢ikar:

Bir stile-mizac-1 dil-fiirizun
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Nar-1 hevesiyle miisteilsin

Efkar-1 sebin, hayal-i rizun

Birdir hep onunla miistagilsin (s. 149).

Minvalindeki ask, giderek hayali ve gercek sevgili arasinda bir goriintii sergiler.
Sevgiliye duyulan 6zlem, sairin 1stirabini artirir. Sevgilinin hayali ile mesgul olmak en
biiyiik arzu olur:

Gamzesi riiyada olsun eylesin kurban beni

Tanr1 hakkiy¢lin uyut bir 1ahza ey efgan beni (s. 354).
gibi baz1 anlarda riiyaya dalmak isteyen sair, “Tasvir-i Canan” siirinde bizi hayali
sevgiliyle kargilastirir:

Ey levha-i yar-i nevha-bahsa

Bin kerre de eylesem temasa

Doymaz sana ¢esm-i girye-mu’tad

Baktik¢a olur vedadi miizdad

Yukaridaki beyitlerden de anlasilacag iizere sair, sevgilisinin resmini seyreder.
Sair, ister ki her an sevgiliyi temasa etsin, onun hayali ile mesgul olsun:

Nazik giiliislin ne rih-perver

Kirpik siiziligiin ne rikkat-aver

Seyret, ne bakistir Allah Allah

Azdir bile bir nigaha bin ah

Yok, gegmege rah o gamzelerden

Hep cektigim ah o gamzelerden!

Sair, sevgilinin giizelligi karsisinda hayranhigini  gizleyemez. Oylesine
hayranlikla anlatilan sevgili, ilkin kanli-canli tasvir edilir; devaminda bunun bir levha-y1
yar oldugu animsaninca hayalde var edilen sevgili ile beraber ruhlarin birlikteligine
anlam yiiklenir:

Sen kaldin elimde, yar gitti

Bitmez sanilan iimid bitti

Sandim ki benimle miistagilsin

Eyvah ki yar sen degilsin!
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Sen stiretisin o mihribanin

Manayadir incizabi canin

Sair, burada sevgilinin hayali ile avunup manaya incizabinin oldugunu sdylese
de bahse konu olan hayali sevgiliyi yaninda ister. Onun giizelligine doya doya kanmak,
sairin en biiyiik arzusudur. Sair;

Liitfeyle ki sende simdi iimmid

Artik goriin ey cihan-1 cavid! (s. 184-187).

Ifadesi ile hayalden siyrilip “maddi” sevgiliyi gérmenin arzusu igindedir. Diisiincelere
dalan Naci, 26 Temmuz 1881 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde c¢ikan
“Sakiz’da Bir Harabede Bir Sevda-zede” adli siirinde yine sevgilinin hayalini gortir.
Naci, bu siirini benzerleriyle beraber 1881 yilinda Said Pasa’yla gittigi Sakiz’da kaleme
alir. Burada tanik oldugu siddetli bir depremi ilham alarak yazdigi bu manzumesinde bir
“sevda-zede’nin dilinden yagsanan zelzelenin faciasi sergilenir. Sevda-zede’nin
nazarinda canlanan bu hayalin gercek olmasini arzulasa da bahsi gegen “hayali-kadin”
gbzden cargabuk kaybolur:

Su gezen kim? Hayali! Yar degil

Bir bahar 6rnegi! Bahar degil

Dedigim yar-i gam-giisar degil

Belki siddet-feza-y1 hasrettir (s. 163).

Yikintilar i¢inde tasvir edilen kadin imaj1 yeni bir 6zellik olarak belirir, klasik
sevgili anlayisindan ayrilir. Volney’in iki ciltlik Yzkintilar 1nda gegen “hayalet-peri” ile
Naci’nin bu “hayali-kadin” imaj1 arasinda benzerlik s6z konusudur. Yikintilar’da bahsi
gecen perinin tasviri su sekildedir: “...bol bir entarinin ve higirdayan kuru otlar lizerinde
ilerleyen agir adimlarin hareketine benzeyen bir ses kulagima carpti. Telas iginde,
paltomu kaldirarak her yana cabucak bir géz attim. Birdenbire solumda, ayni soniik
1s181n1n belirsizligi i¢inde, yakindaki bir tapinagin siitunlari ile harabeleri arasinda, tipki
mezarlardan ¢ikan hortlaklarin tavsif edildigi sekilde, beyazlara biiriinmiis bir hayalet
gorir gibi oldum, iirperdim...” (Volney, 1946:6).

Volney’in Yikintilar’t ile Naci’nin manzumesinde gegen ‘“hayal-kadin”
birdenbire goriinmesi ile benzerlik gosterir. Devaminda ise farklilik bulunur. ki ciltlik

bir nesir olan Yikintilar’da yazar, hayal ile konusur. Cesitli konular hakkinda diistinceler
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uzunca bir anlatimla sonuca kadar siirdiiriiliir. Naci’de ise bir motif olarak beliren
“hayal-kadin” daha ¢ekingendir. Sevda-zede, sevgilisini goriir gibi olur, akabinde hayal,
yalanci bir bahar gibi gézden kaybolur. Her iki eserdeki benzerlik, hayali kadin tiplerin
ayni bicimde harabeler arasinda goriinmesidir. Yikintilar i¢inde beliren hayali sevgili
motifi Recaizade Mahmut Ekrem’de de goriiliir. O, Zemzeme’de;

Seyr edip bir zaman o didari;

Galib oldukda sonra ¢esmime hab;

Bis eyledim cebin-i pakinden! (R. M. Ekrem, 1885:55).
seklinde benzer bir “hayali sevgili” imaji ¢izer.

Muallim Naci, siir ve nesir disinda kalan her tiirlii faaliyeti kendi 6zgiirliiglinti
sinirlayan unsurlar olarak goriir. Siir, onun yasaminda merkezde yer alir.
Gergeklesmesini umdugu hayallerin, realiteye doniismemesi Naci’yi ¢ogunlukla
karamsarliga siiriikler, bunun neticesinde o, dis aleme kapanip kendi i¢ benliginde
bohem bir karaktere biiriiniir. Insanlardan kagma temayiilii, Naci’de cesitli korunakli
alan arayisinit dogurur. Bu korunakli limanlardan biri de “asktir. 1881 yilinda mektubi
kalemi miimeyyizi olarak gittigi Sakiz’da Naci’'nin karamsarligin1 artiran uygun sartlar
bulunur. Bunlar: gurbetlik ve yalnizlik hissi ile deprem faciasidir. Mesrepge bir asina
bulamadigr Sakiz’da Naci, gordiigii bir “Teselya dilberi”nde ig¢ini 1sitan bir melahat
bulur:

Buldum o Tesalya dilberinde

Ol kit’aya has bir melahat

“Insan giizeli” desem yerinde

Tesbih ii tekelliife ne hacet? (s. 150).

Bir yandan divan siirinin kadim ve zengin geleneginden yararlanmak gerektigini
diistinen Naci, 6te yandan Bati’dan gelme yepyeni konular isler. Yeni tarzdaki
manzumelerini bir arada topladig1 Afespdre adli kitabi sair olarak iinlenmesinde 6nemli
bir yere sahiptir. Buradaki siirler genellikle yeni bir anlayisla okuyucunun karsisina
cikar. “Semendofer Seyahati” sairin yapmayi arzuladigi yeni tarzin 6rneklerindendir. Bu
manzume dilberle bulunulan bir trende gegen mesut anlardan bahseder. Naci'nin ele

aldig1 konu agktir. Konu yeni olmasa da ele alinis bi¢imi ve trende olusu Batili tarzdan
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ileri gelir. On yedi beyitlik bu siirde konu basit olsa da duygu belli bir diizene gore
gelisim gosterir. ilkin, bu zamanda dilberle yapilacak seyahatin mutlulugu anlatilir:

Dil reh-rev-i ask olup gegende

Dilberle bulundu bir trende

Hostur su zaman seyahat etmek

Sahrada semendoferle gitmek

Durmus iki yanina katarin

Nev-reste benati nev-baharin

Estikce saba nizam alirlar

Yerden egilip selam alirlar (s. 200-201).

Muallim Naci, bu manzumesinde mutluluga dair her 6geyi vurgular. Imkanlar
kabilinde can ii cananin bir arada bulundugu seyahatte sefa ve bahtiyarlik vardir. Naci,
gereksiz tekrarlardan kaginarak duygu ve diisiincesini belli bir diizene koymayi basarir.
“Glil-ten” sevgili ile gecen birliktelikten gayri 6zge bir temasa istemez. Anin
Oliimsiizlesmesi i¢in “ey berk-1 sitdb-1 atesin-dem” diye seslendigi lokomotife agir agir
gitmesini ister. Sair, menzile varmaktan ¢ok, sevgiliyle ¢ikilan bu bahtiyar yolculugu
hos gortir:

Yolsuz goriiriim sitabi, l0tf et

Sai degiliz, agir agir git

Yol nesve-i hiisn i ask1 cami’

Aksama kalir isen ne méni’?

Dildar tutunca bir makami

Subhundan olur latif sami1

Yar istedigim zaman kolumda

Varsin tiinel olmasin yolumda (s. 201-202).

Manzume su not ile bitirilir: “Bir semendoferde evvelce asinast olmadigi bir
mahbibe ile bi’t-tesadiif mevki’-nisin olan bir sairin trenin giizergahinda vaki’ bir
tiinele girmesinden istifade ile mahblbeden blseriiba oldugu fikrasina imadir.”

Muallim Naci’nin 1885°te Saadet gazetesinde ¢ikan “Koylii Kizlarin Sarkisi’nda
Bati’dan alinma bir temi isleyiste gosterdigi ustalik ile dikkat ¢eker. Mehmet Kaplan’a
gore Naci, klasik siir anlayisini oldugu gibi kabul etmez; o, divan siirinin “musikisini”

ve “kesif ifade tarzini” alir. Batili sairlerden cesitli temler alarak bunlar1 kendi tarzina
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gore yeniden bigimlendiren Naci’nin bu siirinin muhtevasini da Bati’dan almis olmasi
giiclii bir ihtimal olarak karsimiza g¢ikar (Kaplan, 2012:95). Asagiya aldigimiz siirde
gerek konu gerek iislup agisindan yeni bir tarzla karsilastigimizi fark ederiz. “Koyli
Kizlarin Sarkisi”’nda muhteva agktir. Siirin igerigi ¢ok sade ve basit olmakla birlikte
duygunun gelisimine goére belli bir diizene oturtulur. Alisilagelenin aksine bu
manzumede ask, tek yonlii degildir. Ilkin, sarkiy1 sdyleyen kizin hayranlik ve esirgeme
ifadeleri igerisinde “koca dag gibi” delikanlinin tepeden afili inisi ve kiyafeti tasvir
edilir. Siirin ilk misrainda sarkiy1 sdyleyen kiz, “Tepeden nasil iniyor bakin” diyerek,
okuyucuyu bu hayranliga ortak etmek ister:
Tepeden nasil iniyor, bakin
Su kizin nisanlis1 sanlidir
Yaradan nazardan esirgesin
Koca dag gibi delikanlidir
Fese bak fese, ne giizel de al
Ne de hos belindeki morlu sal
Demedim ya ben sana “Bak da kal!”
O kadar da bakma, ziyanhdir
Ucgiincii dértliikte sarkiyr sdyleyen kiz, nisanli kizin kizarip bozardigini gorerek
ona saka yollu takilir. Dordiincli parcada sakalagsma yerini kiskanclhiga birakar.
Delikanliya olan agki, sarkiyr sdyleyen kizin “olamaz ne c¢are nisanlidir” seklinde i¢
cekmesine yol acar:
Ne kadar kizardin, aman aman!
Beri gel, bayilma a kiz heman
Neden dyle basina ¢ikt1 kan?
Yiiregin de pek halecanhdir
Yakisiklidir, seviyor cihan
Onu ben de pek severim, inan
Benim olsa bari su kahraman
Olamaz ne care, nisanlidir
Besinci dortliikte delikanliya sevgi besleyen kiz, bunun miimkiin olamayacagini

anlayinca nisanli kizin gonliinii almak ister. Son dortliikte ise ask ve kiskanclik yerini
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gurura birakir. Sarkiyr sdyleyen kiz kibirle “Beni istemekte olan yigit, Daha sanlidir,
daha anlidir!” seklinde caka satar:

Ne darildin Ahmed’in oynag1?

Darilir m1 adama kardas1?

Sana benziyor su dagin basi

Ne zaman bakilsa dumanlidir
Somutup oturma, daril da git!
Bizi ihtiyara sikayet et
Beni istemekte olan yigit
Daha sanlidir, daha anlidir! (s. 288-289).

Alt1 dortliikten olusan bu siirin en temel Ozelligi soyleyisteki duruluk ve
ictenliktir. “Muhteva ve ifade safligi bu manzumenin baslica hususiyetini teskil eder.
Sinasi, “Miinacat”inda divan siirinin muhtevasini ayiklamisti. Naci de sarkisinda buna
benzer bir ameliye yapar. Tanzimat siirinin agir, ciddi ve umumiyetle yliksek tabakaya
has muhtevasini bir tarafa birakarak, bir koylii kizin, temiz, saf, hafif ve neseli
duygusunu konu olarak alir” (Kaplan, 2012:95-96).

Yeni bir konunun, yeni bir soyleyisle islendigi bu siirde koylii kizlarinin
duygular1 bahse konu olur. Halkin anlayabilecegi bir sdyleyisteki bu basarisina
hayranligin1 gizlemeyen Ahmet Kabakli, sairin “kdye varis” kudretine “ne halk
siirinden faydalanan Riza Tevfik, ne ‘halk i¢in siir’ yazan Mehmet Emin’nin
ulasabildigini ifade eder. (Kabakli, 1992:210).

Bugiin bile bu siiri okudugumuzda yadirgayabilecegimiz tek bir ifadeye
rastlamayiz. Sair, bu siirde halk tabirlerini yadirgamadan kullanma ustaligin1 gosterir.
“Yaradan nazardan esirgesin”, “Koca dag gibi delikanlidir”, “Ne de hos belindeki morlu
sal”, “O kadar da bakma, ziyanhdir”, “Neden 6yle basina ¢ikt1 kan?”, “Yiiregin de pek
halecanlidir”, “Somutup oturma, daril da git!” gibi halk sodyleyisini ustalikla aruza
uydurmay1 basarir.

Muallim Naci, bu manzumesini tekrara diismeden ve liizumsuz uzatmalara
girmeden insa eder. “Koylii Kizlarin Sarkisi” hem muhteva hem de soyleyisle dikkate
deger bir siirdir. Sozciikler giinliik yasamdan alinir. Halk diline ait benzetmeler, deyisler

ve ciimleler goriiriiz.
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“Kiigiik Bir Mudhike” baglikli karsilikli konusmadan meydana gelen siirde
muhteva ve ifade safligi dikkat c¢ekicidir. Muallim Naci; devrin agir, ciddi, bilhassa
seckin zlimreye ait konularimi bir tarafa birakarak 1888 yilinin ocak ayinda
Beyoglu'nda, tenha bir sokakta, birtakim kizlarin kartopu oynamasi esnasinda, ihtiyar
bir adamin oradan geg¢isi sirasinda gelisen duygunun iyi bir tertibe sokulmus halini
muhteva olarak sunar. Manzumenin sonunda giizel kizin ihtiyara merhameti, digerleri
tarafindan “Yoksa sevdin mi?” seklinde alaya alinir. Ihtiyar ise yasina hayiflanarak
“Geng olaydim ah!” diyerek i¢ ¢eker. Siir boyunca ihtiyarin giizel kiza hayranligi, son
misrada somut hale gelir. Dil ve muhtevanin uyugmast 6énemlidir. Naci, duyguyu bir
tertibe gore diizenleyerek gereksiz sozciiklere yer vermez. Siirde yer alan sahis
kadrosunun yalnizca duygular1 degil, konusmalar1 da verilir. Konusma dilinden alinma
sozctkler ve climle sekilleri halk diline ¢ok yakindir. Manzumede saf, temiz ve akic1 bir
sOyleyis vardir.

Manzumenin bir bagka yonii de tasvirlerde gosterilen basaridir. Sokakta kartopu
oynayan kizlar, oradan gegen ihtiyar bir adam, birka¢ dakika igerisinde gergeklesen bu
hadiseler sozciiklerle canlandirilir. Bu siirde de bir ask hali bulunur: tenha bir sokakta
birtakim kizlarin kartopu oynamalari; ihtiyarin, kizlar tarafindan kartoplariyla hedef
alinmasi; ihtiyarin giizel kiza hayranligi/sevgisi/aski ve yasini hatirlayarak hayiflanmasi.
Muallim Naci, miikalemeye dayali bu siirinde basit muhtevanin igine ihtiyarin

duygusunu da koyar. Basit muhteva icerisinde asil ruh, ihtiyar adamin aska dair

arzudur:
Kiiciik bir mudhike
Ihtiyar: - Madmazeller! Oyun hevasi degil.
Deliliktir bu!
Kizlar: -Ihtiyar, cekil!
Intiyar: -Kartopundan gecilmiyor, durunuz!
Kizlar: -Durulur mu?
Ihtiyar: -Evet, evet, vurunuz!
Bir giizel kiz: -Al sana bir hediye!
Ihtiyar: -Vay omuzum!
Sana bir sey dedim mi ben a kuzum!
(Titreyerek). Titriyorlar, gegenlere bakiniz!
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Sobaniz var ise, gidip yakiniz.

Giizel kiz (kiritarak): -Gitmeyiz, evde canimiz sikilir.

Ihtiyar (siritarak): -Vakia ¢ok oturmadan bikilir.

Diger kizlar (giiliiserek). -Sakal1 ak mi1, kar m1 piiskiirmiisg?

Ihtiyar: -Sormayn!..

Giizel kiz (hande ile): -Yok yok, iistiibe¢ stirmiis!

Ihtiyar (ayaklarini karin icinden ¢ikarmaga calisarak): -Evet, eglence!.. (Diiser)

Diger kizlar (kahkaha ile): -Ay yuvarlandi!

Ihtiyar (hiddetle): -Allah Allah!..

Giizel kiz (rahimdne): -Ustii karland1!

Ihtivar (kalkmaga davranarak): -Merhamet yok mu ah!..

Diger kizlar (hand-a-hand): -Y oktur yok!

Intiyar (giic ile kalkar, ¢cehre catik): -Tasa gelmis belim de... Coktur ¢ok! Cok
cefa ettiniz.

Cirkin kiz (ihtiyarin yanina sokularak): -Aman affet!

Ihtiyar (gazibdne): -Elverir gayri... Git basimdan git!

(Topallayarak yiiriimege baslar. Kizlar, kartoplari ellerinde yek-digere)

-Atalim haydi!...
Ihtiyar (siir'atle savusmak isteyerek): -Atmayin diyorum!..

(Kizlar toplari birden atarlar. Birisi ihtiyarin ensesine tesadiif eder)

Ihtiyar: -Kismetimmis bugiin de top yiyorum!
Diger kizlar (telds ile): -Kagtyor, kagti!..

Giizel kiz (ciddi): -Pek yazik billah!

Diger kizlar (miistehziyane, giizel kiza): -Yoksa sevdin mi?..

Ihtiyar (kbésebasini dolagirken): -Geng olaydim ah!.. (s. 352).

Muallim Naci’nin ask siirleri igerisinde esi Mediha Hanim ile alakali bir siir
tespit edebildik. Bu siirde saskinlik ve hayranlik duygusu on plana ¢ikar. “Ey
Sehstivar!.. Dur!” baghikli manzumesinde Naci, “Ne harikulade bir sahne” dedigi am
Oliimsiizlestirir. Divan edebiyatinda komsu kizina duydugu aski anlatan bir sairin
varligindan bahsetmek giictiir. Mechulii seven, aski taklit olan divan sairlerinin aksine

Muallim Naci, burada gergekte var olan birine duydugu aski anlatir. Ask ile kadinin i¢
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ice islendigi goriilen manzumede sair, sevgilinin ata binigini canli tablolar halinde
sairane bir anlatimla dile getirir. Naci, bu siirde agka dair duygularini anlatirken “siivar,
piyade, sehsiivar, firar, rahs-1 Burdk” ifadeleriyle hareketli bir sahne c¢izer. Ayrica
kelime ve misra tekrarlariyla da miizikalite olusturur:

Pek dizgin etme, halk ediyor inkisar, dur!

Kakiillerin aman oluyor piir-gubar, dur!

Asiktan Syle hi¢ edilir mi firdr? Dur!

Aramsiz goniil biraz etsin karar, dur!

Uftade bir piyadeyim, ey sehsiivar!... Dur!

Pamal-i haybet eyleme timmid-varini,

Cekmek kolay midir elem-i intizarin?

Dondiir bu semte rahs-1 Burak-1 iftitharmni!

Yolsuz mu yoksa bekleyisim reh-giizarim?

Uftade bir piyadeyim, ey sehsiivar!... Dur!

Diistiim sukut-1 berg-i hazan yollu rahina,

Bir kerre bak su muntazir-1 nazre-hahina!

Degmez miyim bu halim ile bir nigahina?

Bakmak giineh mi riiy-i melahat-penahina?

Uftade bir piyadeyim, ey sehsiivar!... Dur!

Bilmez misin ki, calib-i ta’zim olur kerem

Ef’al-i zalimaneyi ta’kib eder nedem?

Rahsinla simdilik olamazsam da hem-kadem

Bir giin gelir siivar olurum, ol zaman demem:

Uftade bir piyadeyim, ey sehsiivar!... Dur! (s. 222).

Dort kitalik bu manzumenin yazilmasinda Naci’yi harekete geciren duygu,
gercek bir olaya dayanir. Muallim Naci’nin Ahmet Mithat’e damat olma siirecine
bakildiginda siirin arka plani goriilebilir. Hikmet Feridun Es'? “Pek merakli hadise”
olarak tarif ettigi bu siireci aktarirken Naci’nin, Mediha Hanim’a korkiitik asik

oldugunu ifade eder. Es’e gore Naci “Medihim!..” derken sesi titrerdi. Mediha Hanim’a

12 Hikmet Feridun Es, iinlii sahsiyetlerin dzel yagamlarinin ayrintida kalan 6zelliklerini bir yazi dizisi ile
okuyucuya sunar. 1944 yilinda Aksam gazetesinde yayimlanan yazi dizisi, 2009 yilinda "Tanimadigimiz
Meshurlar" adiyla kitaplastirilir. Eser; fikir, edebiyat ve sanat diinyasinin onemli isimlerinin 6zel
yasamlariyla ilgili satir arasi bilgiler igerir. Tanimadigimiz Meshurlar ile topluma mal olmus sahsiyetlerin
bilinmeyen yonleri okuyucuya sunulur.
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yazdigr mektuplarda hep “Medihim” diye soze baslardi. “Askinda da yalniz degildi.
Zira Medih’in gozii de Naci’den baska bir sey gormezdi. Halbuki ilk karsilastiklari
zaman, hesaba gore Muallim Naci 35 yasindaydi ve yine o meshur sakali vardi. Medih
ise 14 yasinda giizel bir gen¢ kizdi. Arada bu kadar yas farki olmasina ragmen Naci ile
Medih her seye, hatta her tiirlii feragate, fedakarliga gogiis gerecek derecede birbirlerine
asiktilar. O kadar ki Muallim Naci 6ldiikten sonra bu kocasindan 21 yas kiigiik geng
kadin kendisini tamamiyla musikiye verdi. Naci’nin birgok siirini gézyaslar1 ve hatiralar
arasinda besteledi” (Es, 2009: 84-85).

Muallim Naci, miistakbel esini ilk goriisiinde begenir. Evlilige giden bu tanigma
faslin1 Hikmet Feridun Es taniklar vasitasiyla soyle anlatir: “Kapinin oniinde iizerine
kadin eyeri vurulmus bir kitheylan duruyordu. Ciftlik binasindan amazon kiyafetinde,
uzun boylu, sthhatli, giizel bir gen¢ kiz ¢ikti. O zamanda at kiyafetinde bir kadin!..
Bugiin bile Beyoglu’'ndan bu kilikla gecenlere donilip doniip bakiyorlar. Geng kizin
ayaklarinda c¢izmeler vardi. Baginda ise etrafi tenteneli kapiison seklinde bir baslik goze
carptyordu. Bu basligin altinda kendisinin saglar1 kirmizi kurdelelerle yukariya dogru
baglanmisti. O, kurdelelerle siislii basina, tenteneli kaplisonunu giyerken, ciftlikte
bulunan biitiin kiz ¢ocuklar sira sira kendisini seyrederlerdi. Amazon kiyafetli geng kiz
usagin tuttugu sert huylu atin {izerine sasilacak derecede biiyiik bir ¢eviklikle atladi. Ve
ciftlikten ¢ikar ¢ikmaz da atin1 dortnala kaldirdi. O zamanlar 14 yasinda bir kizin bu
kadar maharetle ata binmesi pek az goriilen seylerdendi. 14 yasinda bulunan Mediha
Hanim’in en biiyiilk zevki aksamiistleri siivari kiyafetine girip at sirtinda Beykoz’a
inerek babast Ahmet Mithat’t, matbaa doniisiinde karsilamakti. Ahmet Mithat
Efendi’nin doniisii sdyle olurdu: Beykoz’a kadar vapurla gelirdi. Beykoz iskelesinde
Efendi’yi kayik beklerdi. Vapurdan kayiga atlar, biraz ilerideki Hiinkar iskelesine
cikardi. Burada da efendiyi ¢iftlige gotiirecek olan araba hazir dururdu. Iste Mediha
Hanim en iyi cinsten kiymetli atinin {istiinde Hiinkar iskelesine gelir, babasin1 burada
beklerdi. Baba arabada ve giizel siivari onun yaninda bdylece ¢iftlige doniiliirdii.” Yine
boyle bir karsilama aninda Ahmet Mithat Efendi’nin yaninda tanimadigi bir erkek
gorlir. Bu kisi Muallim Naci’ydi. “Gen¢ kiz Ahmet Mithat Efendi’nin yaninda bir
yabanci goriince onlar1 rahatsiz etmek istemedi. Babasini atinin iistiinden selamladi.
Hayvanim1 mahmuzladi ve dortnala kaldirdi. Kaplisonunun etrafindan disariya firlayan

kakiillerini riizgarda dalgalandira dalgalandira uzaklasti...” Bir sair i¢in muhtesem bir
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sahne. “Naci, beyaz bir atin {izerinde ugarcasina ve saglarini havalandira havalandira
uzaklasan bu 14 yasindaki boylu poslu gen¢ kizin arkasindan hayran hayran
bakakaliyor. Ve meshur: Ey Sehsiivar, dur!.. siirini iste o zaman sOyliiyor. Burada
buklelerin dalgalanigini bile seziyoruz.” Yazar, Mediha Hanim’in evlendikten sonra bile
stivari kiyafetinde, kurdeleli saclarini eskisi gibi tenteneli kapiisonla kapatip beyaz
atiyla gezintiler yaptigini aktarir (Es, 2009: 84-85).

Yukaridaki siirin nerden ilham alindigina dair Hikmet Feridun Es’in goriislerini
paylastik. Es, Ahmet Mithat’in Beykoz’daki yalisina birka¢ kere giderek Fatma Nigar
Hanim ve onun vasitasiyla ailenin daha yaglilarini uzun uzun dinleyerek bu 6zel
bilgilere sahip oldugunu vurgular. Hatta Muallim Naci’nin okurlara ne denli aykir1 bir
sekilde tanitildigin1 hayiflanarak zikreder. Es’in aktardigi bu anekdotun aksine Mithat
Cemal Kuntay, “Ey Sehsiivar, dur!..” adl1 siiri bambagka bir a¢idan yorumlar. Kuntay,
bu siiri degerlendirirken Naci’yi “homoseksiiel” gorlinmeye c¢aligsmakla itham eder. Bu
goriisiinii de “Askimiz Bile Bizim Degildi” bashigi altinda Son Posta gazetesindeki
kosesinde paylasir. Kuntay’in yazisindaki ilgili boliim su sekildedir:

“Kendimiz olmamaya en c¢ok merak ettigimiz sey edebiyatimiz oldu.
Edebiyatimizin eskisi de bununla maltldiir, yenisi de. Evvela eski edebiyatimiz. Biitiin
divanlar1 Oniiniize yi1giyorum, karistiriniz, Nedim miistesna, en meshur sairimizin yerli
olan askini gdsteriniz, sizi tebrik edeyim. Askimiz bile bizim degildi, Fars sairi
Orfi'nindi; ickimiz bile baskasinindi, Hafiz’indi. Divan sairlerimizin icinde
komsusunun kizin1 seven bir kisi var m1? Yok! Hepsi mechulii sevdi ve hemen hepsinin
aski terciime! Hepsi Iran mitolojisindeki igkiyi iger; bes vakit namazim kazaya
birakmayan, ii¢ aylar orucu tutan sofi sairimiz bile ickiye kaside ve sakiye odise yazar.
Afyonun rehavetini dmiirlerinde bir defa olsun tatmayanlar bile afyonnameler kaleme
alirlar. Divanlarimizin fena taraflari bile bir nevi snobism, bir nevi egzodizmdir. Bunun
en kotii ciheti de divan sairlerimizin ve onlarin izinde yiiriiyenlerin kendilerine iftira
etmeleridir” (Son Posta, 17.08.1946).

Kuntay, bu diisiincesini desteklemek i¢in ise Naci’nin ad1 gegen siirinden;

Bir giin gelir siivar olurum, ol zaman demem:

Uftade bir piyadeyim, ey sehsiivar!... Dur!
misralarin1 alintilayarak bu siirin bir kadma degil, bir delikanliya yonelik yazilmis

oldugunu iddia eder. Kuntay’a gore sanat namina siirlerin bu tarz pis olmasi divan
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siirinin Orf-U adetinden kaynaklanir. Naci gibi tertemiz bir hayatin bile edebiyat adina
(h)omoseksiiel goriinme c¢abasi igerisinde bulunabilir. Yazinin devaminda Mithat
Cemal, Muallim Naci’nin de divan siirinin geleneksel anlayisi igerisinde taklit ve
terclime bir siir yazdigini belirtir. “Ey Sehsiivar, dur!..” adli siire iki farkli isimden taban
tabana zit iki goriis aktardik. Taniklara dayandirdigi goriisleriyle Hikmet Feridun Es’i
daha tutarli buldugumuzu belirtmek isterim.

Muallim Naci’nin bu siirine Tevfik Fikret heniiz on yedi yasinda bir nazire
sOyler. Muallim Naci’'nin etkisi altinda ilk siirlerini yazan Fikret, bu siirini ask
duygular1 ile musiki unsurlarin1 bir araya getirerek olusturur. Tevfik Fikret’in sz
konusu siiri goyle:

Seyret de rliy-1 zerdimi ey sivekar!.. Giil.

Vechinde ntr-1 Hakk’1 kilup askar, giil!..

Zevk-i cihandan et beni de behredar, giil!..

Ben asik-1 zeblnunu kil bahtiyar, giil!..

Giildiir garibin ey giil-i revnak-disar!.. Giil!.. (Tevfik Fikret, 1911:32-33).

Muallim Naci’nin siirlerinde agk temi genellikle idealize edilerek sunulur. Naci,
yer yer ask-1 hakikiyi anlatmigsa da o, cogunlukla beseri agki konu edinir.

Bir dil ki ola ask ile Hay, ta-ebed 6lmez

Meyyit sayilir agktan ol can ki clidadir (s. 97).

Beytinde ilahi askin yogunlugu hissedilse de Naci,

Olal1 miintesib-1 miirsid-i askin ey mah

Tekkeden tekkeye kosmaktan usandim billah (s. 290).

Misralar ile beseri tonda kalacagini adeta duyurur. Muallim Naci’nin beseri ask
siirleri igerisinde bazi Ornekler sairin, sensual oldugunu gosterir mahiyettedir. “Gtl”
siiri bu yontiyle dikkate degerdir. Birgok siirinde aski ve sevgiliyi saf duygularla
yiicelten Naci, bu siirinde sevgiliyle kucak kucaga, sarmas dolas olma arzusunu biitiin
bir muhteva boyunca verir. Sair, sevgilinin giille ortiilii sinesine tutkunlugunu vurgular:

Oldu meftun-1 sadr-1 giil-pusun

Olmak ister géniil hem-agusun

Yetmiyor muydu sekl-i pistanin,

Gl de agmus ¢igekli fistanin?

Giil kadar bahtiyar olaydim ah
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Ben dahi sinene bulurdum rah

Giil degil, kailim diken olayim

Tek o pistana dest-zen olayim

Olma giillerle sine-ber-sine

Sinemi etme kine-ber-kine

Sevgilisi ile ilgili duygu, diisiince ve hayallerini benzetmeler vasitasiyla anlatan
Naci, tutkusunu ifade ederken duygularim1i harekete gecgiren kaynagini olusturan
sevgilide bulunan tensel ¢ekiciligin olanaklarindan faydalanarak benzetmelerle cinsi bir
arzuya yonelir. Muallim Naci, gelenegin aksine, sevgiliyi etten, kemikten canli bir
varlik biciminde gormek ister:

Bana gosterme gogsiiniin giiliinti

Bitirir sinemin tahammiiliinii

Dil de bir verd-i sine-zib olsa

Sana giiller gibi karib olsa

Giil takilsin da gogsiine boyle

Ne i¢in dil takilmasin? Soyle!

Veririm ben de bir giizel giil-i nev

Ne olursun? Biraz da gel beni sev

Bu manzumede gdgiis, meme ve sine cinsi arzular tetikleyen unsurlar olarak 6ne
cikar. Ancak sair, tensel istegini giile tesmil ederek aktarir. Oyle ki, sevgilisinin
sinesinde giil kadar bahtiyar olmay1 arzulayan Naci, sevgilinin gégsiinde diken olmaya
bile razidir. Sair; “Giil degil, kailim diken olayim / Tek o pistane dest-zen olayim”
diyerek sevgilisine kars1 hissettigi sahip olma istegini, zarif bir ifadeyle siirlestirir:

Kagma ey nev-nihal-i bag-1 dilim

Orselenmez giiliin, hazan degilim

Hem giiler hem kacarsin ey giil-fem

Oyle katmerli naz1 ben cekemem

Sana diismez bu 1’tila ey giil

Oradan diis ki reske diistli goniil

Eyledin sadr-1 ihtirdma suud

Sen misin yoksa ben miyim mes’ad?

Ben sen olsam ererdim ikbale
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Cikarirlardi sadr-1 iclale

Ne i¢in miird-i ¢ehre-zerd olayim?

Oleyim, bir 1atif verd olayim (s. 190-191).

Muallim Naci, 1882 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan baska bir
siirinde de sevgiliyle sarmas dolas olma istegini, miistehcenlige girmeden ince bir
sOyleyisle aktarir:

Agusum izdiyad verir tab-1 hiisniine

Revnak ¢erag-1 envere miskattan gelir (s. 236).

Muallim Naci, siirleri i¢erisinde agk temine diger konulardan daha ¢ok yer ayirir.
Ancak “agk” temini zaman zaman farkli bi¢imlerde ele almasi yoniiyle de dikkati
cektigi goriiliir. Onda divan sdyleyisinden gelen ask anlayisini gorebilecegimiz gibi
Batili zevk ve anlayistan gelen bir yaklagimla da aski gorebiliriz. Naci, bircok
ozelliginde oldugu gibi bu tutumuyla da ilgi ¢ekici bir karakter oldugunu gozler oniine
serer. Ikircikli bir ruh halinin iiriinii olan siirlerinde farkli zevk ve anlayisin iiriinlerini

bulmamiz mimkindiir.

2.1.9. Dini Alg1 ve Metafizik Bakis

Toplumlarin yasam bigimleri iizerinde etkili olan dini ve metafizik anlayis,
benzer etkiyi edebiyat sahasinda da kendini gosterir. Nitekim Tiirk siirinin
sekillenmesinde dini, tasavvufi ve metafizik alginin tayin edici rolii bulunur. Hayrettin
Ayaz, yaptig1 doktora ¢alismasinda Tanzimat siirinde din olgusunun metafizik anlayis
cercevesinde genis bigimde yer aldigini belirler. Ayaz’a gore dini inanca sahip olan
sairlerin “inan¢ ve bagliliklar;, mistik bir egilimden cok, genelde Islam dininin
pratiklerinin sosyal hayatin temel bir 6gesi olarak goriilmesi bi¢ciminde ortaya cikar”
(Ayaz, 1995:34). Bunda, aydinlarin kisisel gelisimleri ile sosyal sartlarin pay1 inkar
edilemez. Ancak, Tanzimat aydinlarinin dine yaklasimi ile divan siirinin din anlayis
onemli Olg¢lide farklilik gosterir. “Divan sairlerinin dini inang ve kanaatleri kesin ret ve
kabul temeline dayaliydi. Bu itibarla dinin buyruklari, tartismaya gerek duyulmaksizin
kabul edilir, keza dine aykir1 olan ise reddedilirdi. Klasik tarza egemen olan bu
miitevekkilane atmosfer, Tanzimat’tan sonra yerini agnostisizmin belirsizligine terk

etti” (Ayaz, 1995:35).
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Tanzimat siirinde Bat1 uygarliginin da etkisiyle biiyiik dl¢ekte degisimler yasanir
ve bunun neticesinde, aydinlarin “metafizik alandaki inang¢ ve kanaatleri, kismen felsefi
gorlslerin etkisiyle” sarsintiya ugrar. Degisimin sancilarini ¢eken Tanzimat sairleri, bu
etkinin ilk orneklerini siirlerinde verirler. Bu uygarligin etkisiyle Tanzimat siirinde
“dinle bilim, akilla iman, goriinen ile gorlinmeyen alem arasinda bir c¢atisma” bas
gosterir (Kaplan, 2012:23). Ancak yenilesen siir anlayisi igerisinde Tanzimat sairlerinin
etkilenme diizeyleri farklilik gdsterir. Nitekim Sinasi, Ziya Pasa ve Namik Kemal’de
din olgusu ikilik goriintiisii sergilerken Recaizade’nin siirlerinde panteizme isaret eder,
Hamit’te ise metafizik iirperti seklinde belirir (Yildiz, 2010:526).

Yenilesen siir icerisinde gerek sekil gerekse muhteva bakimindan yeni bakis
acilart “tevhit” yazma gelenegini de etkiler. Rasyonalizmin etkisiyle bu dénemde
yazilan manzumelerde metafizik alem sorgulanmaya baglanir. “19. asirda materyalist
felsefeye bagli olarak Tanr1’y1 inkér edenlerin ¢ogalmasi ilizerine bu donemde yazilan
tevhitlere Allah Teédla’nin varliginin ispatt meselesi bir problem olarak girmistir.
Onceden Allah Teala’nin kudreti, O’nun yaratma giiciiniin esyada tecellisi, her seyin ve
bilhassa kainattaki sagsmaz nizamin Allah Teala’nin varligin1 ve birligini géstermesi gibi
konular islenirken Tanzimat’tan sonra yazilan bu tiir siirlerde Allah Tedla’nin kudreti
karsisinda duyulan hayretin hayranliga doniistiigii tespit edilmistir. Ayrica bu donemde
Allah Teala’nin varliginin sadece iman ile degil, esyadaki tecellilere bakarak akil ile de
kabul edilecegi s6z konusu edilir” (Uzun, 2012: 18). Tanzimat’la birlikte Tevhit yazan
sairlere bakacak olursak Sinasi, Ziya Pasa, Muallim Naci, Abdiilhak Hamit, Recaizade
Mahmut Ekrem ve Cenap Sehabettin gibi isimleri siralayabiliriz. Ornegin Akif Pasa’nin
“Adem Kasidesi” baslikli siirinde varlik ve yokluk gibi metafizik boyutu olan bir
muhteva ele alinir.

Din ile yakindan alakali bir konunun islendigi “Adem Kasidesi”nde Tanr1’y1
goremedigimiz “karanlik bir 6liim sarkis1t” terenniim edilir (Kaplan, 2012:32). Buna
kargin Sinasi “Miinacat” manzumesinde kainati temasa eder, gokyiizii ve yildizlarda
Tanrt’nin kudretini goriir. “Miinacat”ta insanin giinahkar oldugu, yine de Tanri’nin
rahmetinin sonsuz oldugu ana fikri vurgulanir. Sinasi, kdinat1 ve bunda goriilen nizami
Allah’mn varligina delil olarak sunar. Bu yaklasim bi¢imi, klasik anlayistan farkli bir
ozellik tasir. Sinasi, bu tutumuyla akla kars1 aski savunma anlayisindan ayrilir. Sinasi,

eskilerin aksine;
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Vahdet-i zatina aklimca sehadet lazim

Can i gonliimle miinacat i ibadet lazim
diyerek akli olarak Tanri’ya ulagsmak ister. “Aklinca sehadet” arayan Sinasi, Tanr1’nin
bakmak ile goriinemeyecegini, sadece basiret ile bakanlarin hissedebilecegini
sOyleyerek nedamet getirir:

Goremez zatin1 mahlikunun adi nazar

Hisseder nurunu amma ki basiret basari

Ne dedim tovbeler olsun bu da fi’l-i serdir

Benim 6zriim giinehimden iki kat bed-terdir (Kaplan, 2012:32).

Akif Paga; yoklugu over, varliktan nefret eder. Sinasi ise kdinatta rabbani bir
nizam ve giizellik goriir. Akif Pasa’nin aksine Ziya Pasa “Terci’-i Bend’inde kainatta
bir nizamsizlik gorse de kainati1 yok etme ¢abasinda bulunmaz. Ziya Pasa, insani acz u
fakr icinde goriir. O, Tanr1 ve kéinat karsisinda kuvvetli bir saskinlik igerisindedir.
“Terci’-1 Bend”de tekrarlanan;

Subhane men tahayyere fi sun’ihi’l-ukal

Subhane men bikudretihi ya’ciizii’l fuhil'?
beyti ile Ziya Pasa, Allah’in kudreti karsisinda acz ile tespih eder. “Varligin yiiziine bile
bakmak istemeyen Akif Pasa’ya mukabil Ziya Pasa, kdinati ve insani uzun uzun
seyreder; fakat bu temasa onu memnun etmez, sasirtir; isyan ve inkarin esigine kadar
gotiirilir, neticede hissettigi derin hayret duygusu onu ezer, aciz birakir ve o, bu acz
icinde Tanr karsisinda diz ¢oker” (Kaplan, 2012:59).

Muallim Naci ise “Tevhid”inde kainatta gilizel ve ilahi bir diizen goriir.
Yaraticinin kudreti karsisinda insani gii¢siiz ve yetersiz bulur. Sair, varligi sevmemekle
birlikte bir yokluk felsefesi kurmaz. Naci’yi karakterize eden en énemli 6zellik, Tanr1
karsisinda sarsilmaz ve sonsuz bir giiven duygusu igerisinde olmasidir. Naci’ye gore
“micid-i cihan” olan Allah’1n varlig1, bin tiirlii gizem perdesine ragmen su gotiirmez bir
gergektir. Biitlin mahlukat alemi, Allah’in varligina birer isarettir. Yaratici egyaya ilahi
sifatlartyla tecelli eder, bu, Tanri’nin varligini tasdik etmeye yeter:

Allah ki mcid-i cihandir

Bin tiirlii nikabdan ayandir!

13 “Sanatiyla, eserleriyle akillar1 hayrete diisiiren / Kudretiyle anlayislar aciz birakan Allah’: tesbih
ederim.”
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Kesrette hezar renge girmis;

Her mazhara bagka renk vermis!

Bulmaz o tecelliyat-1 gayet;

A’dad nasil bulur nihayet?

Tevhidi sever o haliku’r-riih;

Birdir bir o bi-niyaz Siibbih!

Yok sirke egerci 1’tibari

Tevhide de yoktur iftikar

Burada Tanr kavrami, gelenege uygun olarak 6znel bir anlatimla aktarilir. Dini
siirlerinde Naci, “i¢ten bir teslimiyet” ile tarzini tatbik eder. “Tevhid” siiri, Naci’'nin
igsel duyularla idrak ettigi bir olgu olarak kaleme alinmistir. Allah, kainatin
yaraticisidir, varlik onun eseridir. Sair, onun emirlerine mutlak surette boyun eger.
Kainatta bulunan her varlik, onun mevcudiyetini ispat eden renkli delillerdir. Naci, bir
metafizik unsurunu akliyla da kabul etmek isteyen devrin rasyonel anlayisinin aksine,
bir fikri ortaya koyarken biiyiik bir inang ve teslimiyet gosterir:

Ta’rifine gitmemektir evla;

Ta’rife gelir mi hi¢ Mevla?

“Allah nedir?” deyince gafil

“Allah” deyip hams olur dil.

Akil bilir ki var bir Allah;

Mahiyyeti anlagilmiyor ah! (s. 125).

Muallim Naci’nin siirlerinde din olgusu, gercek bir inancin neticesinde tezahiir
eder. Dini konulu bir¢ok siiri bulunan Naci, siir gelenegi icerisinde din karsisinda
miispet bir tavir takinir. Dini muhtevali siirlerinde Naci, adeta mistik denilebilecek bir
ifade tarz1 benimser. Diger siirlerinde hayati son derece karamsar bir nazarla seyreden
sairin dini konulu siirlerine gecilince baska bir aleme girildigi fark edilir:

Kiidaret-i suver-i masivayi dilden atub

Safa-y1 agk ile mir’at-i hiisn-i yar olalim (s. 249).

Din ile ilgili bir konunun islendigi bu manzumede Tanri’nin varlig hissedilir.
Karanlik duygu ve disiinceler silinip yok olur. Naci, okuyucuyu varlikla beraber
Tanr’nin huzuruna ¢ikarir. Her zerrede yaraticinin sanat ve kudretini gostermek ister.

Naci’nin, Tanr1’ya ve onun eseri olan kainata hayran oldugu asikardir:
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Bak san’atine ne alem-ara!

Bak kudretine ne hayret-efza! (s. 126).

Muallim Naci, Miitercem adli eserinde varlik-yokluk ve insanin yaklagimi
hakkinda izahta bulunur. Naci, varligin 6zii hakkindaki diisiincelerin “Allah’1 bilme ve
onu tanima” anlayisina varabilecegini belirtir. Allah’t bilmenin son asamasinin ise
“hayret” oldugunu soyler. Kainatin her bir zerresinin Tanri’nin varlifina delil sayan
Naci, en ileri rasyonalistlerin bile “biz seni hakkiyla bilemedik” diyerek hayretle
nedamet getireceklerini vurgular. Ona gore varligin sebebini bilemeyenler, yaraticiyi
hakkiyla da bilemez. Varlig1 bilmenin yolu da kisinin kendini ve vazifesini layikiyla
bilmesinden geger. Kainattaki tiim bilinmezligi “hayret” ile agiklama yoluna giden Naci,
Allah’t bilmenin ruhani zevkini kelimelerle ifade etmenin miimkiin olmadigini da
belirtir. Kainattaki rabbani nizam karsisinda saskinligini gizlemeyen Muallim Naci,
“Hiisn-i Ibtida” adli siirde Taha suresinin 114. ayetinin sonunda yer alan “Rabbi zidni
ilma” ifadesine gonderme yaparak ilminin artmasi i¢in dua eder. Bu manzumede kéinati
bir kitaba, giinesi ise bu kitap icindeki parlak bir noktaya benzeten Naci, alemdeki
tanrisal nizama biitlin dahilerin hayran kaldigin1 belirtir. Sonsuz kudret sahibi olan
yaraticiy1 akilla idrak etmeye ¢alismanin da miimkiin olmadigini ekler:

Ey nesak-bahs-1 cihat-1 kainat

Oldu hayranin diihat-1 kdinat

Kainatin piir-meali bir kitab

Onda bir parlakca nokta afitab

Kudret i asarinin payan1 yok

Akl i¢in idrakinin imkani1 yok (s. 441).

Siirin devaminda kainatin yaratilmasina kafa yoranlara seslenen sair, onlarin
varacagl son asamanin “hayret” olacagini ve bu asamada duyulacak hissin ise en biiylik
zevk olacagini vurgular. Naci’ye gore bir kisinin “hayret” agamasina ulagabilmesi i¢in
bilgi konusunda yeterli donanima sahip olmas1 gerekir. “Zevk-i hayret”’e ulagmak i¢in
gerekli ilme sahip olan bilginlerdeki “hayret” hissi yerini bir siire sonra “hayranlik”a
birakir. Zaten ¢ok bilen Allah’in sanatina hayran olur. Kisi, ilim sayesinde kendini bilir
ve insanlik mertebesine ulasir:

Alet-i tahsil-i hayret gayreti

Miintehi oldukga artar hayreti
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Ey deha-amiiz bi-noksan nesak

Mektebinde ders-i hayret son sebak

Zevk-1 hayret ilm ile mevcad olur
Hayret-i danigveran mahmad olur
Sevk eder ¢ok bilme hayret rahina
Cok bilen hayran olur Allah’ina

[lm ile zisan olur bi-san olan

[Im ile insan olur insan olan (s. 441-442).

Kainat1 ve onda goriilen sanat1 Allah’in varligina delil olarak goéren Naci, dini
konulara bilim perspektifinde yaklasma anlayigsinin bulundugu 19. yiizyilda;

Ya Rab, bu ne matlabimca rif’at!

Ya Rab, bu ne mesrebimce viis’at!

Ey tair-i gayb sanekallah!

Pervazina bin tebarekallah! (s. 126).

Beyitlerinde goriildiigii gibi gelenekten gelme bir anlayisla “hayret ve
saskinligin1” gizlemez ve Allah’in azametine teslim olur. Hissettigi hayret ve hayranlik
duygusu ile ezilen sair, bir siire sonra acz i¢inde yaratici 6niinde diz ¢oker. Kainatin
biitliin bilesenlerine saskinlikla bakan Muallim Naci, Tanri’nin sanatina hayranligin
gizlemez. Hayret ve hayranlik duygular1 arasinda gidip gelen sair, “esrar-1 Huda nin
sadece akil ile idrak edilemeyecegini, “la-ylisel” olan Allah’in hikmetinden sual
olunamayacagini vurgular:

Esréar-1 Huda akl ile idrak olunmaz

Hikmetleri kild1 nice akilleri hayran

Isler, ne murad eyler ise hazret-i Mevla

La-yiis’elii amma fe-alallahii Teala (s. 94).

Bil ki bilmekten dem urmak bilmemektir kendini

Bilmiyor esrarinit Allah’in insan, bilmiyor (s. 351).
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Tanr’min varligr ve kudreti karsisinda hayretini gizleyemeyen Naci; din ve
metafizik konusunda sirasiyla hayret, hayranlik ve teslimiyet duygularina girer. Allah’in
kudretine sonsuz teslimiyet ve giiven igerisinde bulunan sair, kimi siirlerinde ise bu
anlayisina aykirilik arz eden bir s6ylem benimser. Bu tiirdeki siirleri az olmakla birlikte
Naci i¢in fikir vermesi bakimindan 6nemlidir. Sairin buhranli ruh halini kuvvetle
yansitan agagidaki beyitte isyan ve inkarin esigi goriiliir. Naci, Allah’a yakarigini
“isyankar” bir duygusallikla yansitir:

Andim ¢agirdim ismini bunca zaman senin

Feryadima yetismedin Allah! Yok musun? (s. 291).

Muallim Naci, burada kendi “ben”ini, duygu ve diislincesini bir yakaris halinde
verir. Bu siirinde Naci ne bizzat i¢cinde yasadigi bir din duygusunu ifade eder ne de
Tanr1 anlayisinin metafizik manalari iizerinde durur. Thtirash bir benlige sahip olan sair,
arzuladig1r istikbale ulagamadik¢a karamsarliga kapilir. Bu beyitte bir sahsin
bedbinliginin yansimasi goriiliir. Her seyden Once, hayattan bikmis, ¢ok mustarip,
timitsiz bir insanin ruh hali ortaya konulur.

Naci’yi muhteris eden sey nedir? Yasam Oykiisiinden anladigimiza gore Naci,
istikbal hayali kuran, kendini dogustan kabiliyetli géren bir dimaga sahiptir. Ikircikli
ruh haline sahip olan Naci, i¢ine kapandigi bir donemde bu beyti yazar. Emellerine
ulagsmak istemis, fakat hayat buna pek miisaade etmemistir. Mehmet Akif’in isyana
varan bir islupla yazdigi “Ya Rab Bu Ugursuz Gecenin Yok mu Sabahi1?” siirinde
gegen;

Yetmez mi musab oldugumuz bunca devahi?

Agzim kurusun... yok musun ey adl-i ilahi! (Ersoy, 1991:195).

Beyti benzer bir soruyu ihtiva eder. Mehmet Akif, toplumsal biling ve cemiyetin hal-i
piir-melalini dimaginda hissedip naz makaminda “isyan”1n dozunu kacirirken Naci sahsi
istikbalinin gerceklesmemesi sebebiyle feryat eder.

Naci’yi isyanin kiyisina gotliren yukaridaki miifredin disinda bazi siirlerinde
hikmet-i ilahiyi sorgularken bulabiliriz. Kiifre diismekten korkan sair, bu tarz siirlerinde
cesitli sembol ve alegorik anlatimlarla ancak zihnini kurcalayan meselelere deginebilir.
Naci, “Zindandan Bir Sada” adl siirinde insanin neden istirap ¢ektigini merak eder.
Bunca bela ve musibette hangi hikmetin bulundugunu sormadan gecemez. Tanri’nin

hikmetini isyana varmadan yumusak bir tonda sorgular:
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Hikmetin bilmem nedendir bin bela icad eder

Her beladan bir hazin-dil giinde bin feryad eder

Derler erbab-1 dili Allah bir giin sad eder

Sen de etmezsen bu zindaniye kim imdad eder?

Yok mu bir “Lebbeyk” ya Rab, sad hezaran “Yd Rab’a? (s. 202).

Muallim Naci’ye hikmet-i ilahiyi sorgulatan ruh hali kalici degildir. Allah’in
litfu ve keremi hakkindaki sorular, siipheden ziyade iman ve emniyet ifade eder.
Dolayistyla Naci’nin dini konulu siirlerini degerlendirdigimizde -yukaridaki miifredini
ayr tutarsak- Allah’in kudreti karsisinda sonsuz bir giiven ve teslimiyet soz konusu
oldugunu sdyleyebiliriz:

Affeyle, hata ederse gahi

Bir cezbeli sairin ilah1!

Askinla neva-yi dil-nisini

Raksan ediyor muvahhidini!

Senden bu nefes, dehen de senden!

Sair de sensin, sithan da senden! (s. 127-128).

Muallim Naci, yasamdan umdugunu bulamamasina ragmen bir yokluk felsefesi
kurmaz. Tanr1 karsisinda sarsilmaz ve sonsuz bir giiven duygusu igerisinde goriiliir.
Naci’nin siirlerinde din olgusu, ger¢ek bir inancin neticesinde ortaya c¢ikar. Dini
konulan ele alirken yiizeysel kalmayan sair, kainatta giizel ve ilahi bir diizen goriir;
Tanri’nin kudreti karsisinda insami gii¢siiz ve yetersiz bulur. Ayrica Naci, konusu din
olan siirlerinin yaninda c¢esitli temalar1 ele aldigit manzumelerde de heyecan ve

coskusunu yansitmak i¢in dini kavram ve sembolleri yer yer kullanir.
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2.2. Muallim Naci’nin Siirlerinde Dil ve Uslup

Tanzimat doneminde dil-siir iliskisine kafa yoran Muallim Naci, bu konuda
kaleme aldig1 yazilarla devrinde de biiyiik bir otorite olarak kabul edilir. Siiri sdyleyis
ve mana yoOniinden tutarli olmas1 gerektigini diislinen sair, “lisan-i Osmani”ye sevgi ile
yaklasir ve her millet i¢in dil sevgisinin fitri oldugunu belirtir. Ayrica insanlarin gorgii
ve bilgiyi Ogrenerek elde edebildigini; bu hususta da en etkili vasitanin milli dil
oldugunu vurgular:

Yegane sevgilimizdir lisan-i Osmani

Lisan muhabbeti her kavm i¢iin cibillidir

Medar-i terbiyet insan igiin te’alliimdiir

Te’alltimiin de medari lisan-1 millidir (s. 433).

Dil konusunda bir bilince sahip olan Naci, siirlerinde kelime serveti, ses, ritim,
vezin, kafiye, redif, aliterasyon, asonans vb. yonlerden orijinal ve gii¢lii bir sdyleyise
ulasir. Naci i¢in “en belig sozler” olan siir; lafiz-mana bakimindan biitiinliik
gostermelidir. Bunun yaninda giizel ve gii¢lii anlamlarla okuyucularin yiiregine tesir
etmelidir. Bu diisiincelere sahip olan Naci, siirin biitiinliigli ve miikemmelligi i¢in ¢aba

gosterir.

2.2.1. Kelime Serveti

Siirlerde ifade bicimleri ile dil ve tslup arasinda giiclii bir bag s6z konusudur.
Bir siiri eksiksiz bir sekilde anlamak i¢in ilkin bu siirin dilini inceleyip anlamak gerekir.
Siirde sozciikler, sadece agik ve ilk akla gelen manaya isaret etmeyebilir. Tek baslarina
anlamlar1 bulunan sozciikler, siir aleminde bagka seyleri de karsilayabilme 6zelligine
sahip birer sembole doniisebilirler. Bir sairin tercih ettigi sozciikler, eserdeki sozciik
siralamasi parga biitiin iligkisi igerisinde sairin iislubunu belirlemede ¢ok 6dnemli veriler
sunar. “Bir dili biitiin olarak kavrayabilmek i¢in, oncelikle o dilin yapisini olusturan
parcalar1 ele alip incelemek ve daha sonra parca biitiin iligkisi icerisinde biitlinii
anlamaya ¢aligmak gerekir” (Yavuz, 2011:59).

S6z varligi; bir dildeki sozlerin tamami, s6z hazinesi, s6z dagarcigi, kelime

hazinesi, sO0zciik hazinesi, kelime kadrosu, vokabiiler demektir. Bir sairin kendine ait
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s6z varliginin tespiti, tislup incelemelerinde iizerinde durulan 6nemli konulardandir.
Sairin kullandig1 s6z dagar1 ayn1 zamanda onun islubunu da verir. “Bazi sairlerin
siirinde 6ne ¢ikan, belirgin olan anahtar kelimeler vardir. Bu anahtar kelime kadrosu
belli bir atmosferi tamamlamada ve kurmada yardimci olan unsurlardir” (Cetin,
2006:195-196). Edebi eserlerde tercih edilen isim, sifat, zamir ve fiillerin kullanim
bicimlerine ydnelik tespitler, iislup incelemelerinde basvurulan bir yOntemdir.
Ayrintilara 6nem veren sairler ¢ogunlukla sifat ve zarf kullanirlar, buna karsin isim ve
fiillerin daha yogun tercihinde, sairin kiiltiir ve muhakeme giiciiniin yan1 sira konunun
da etkisi bulunur (Coskun, 2010:83).

Uslup incelemelerinde séz varliginin énemi yadsmamaz. Ancak salt sdzciik
secimi ve kelime sikligindan bir sairin tislubuna varmak miimkiin olmayabilir. “Sairin
kullandig1 kelimeler, siirdeki kelime siras1 ve terkip diizeni lizerinde de 6nemle durmak
gerekir. Ciinkli sair, anlatmak istedigi seyin kalitesini ve niteligini ortaya koyan
kelimeleri kullanisiyla degerlendirilir. Siirin kelimeleri veya siire ait kelimeler, siirin
biitlinline mutlaka bir fikir, bir his, anlam1 daha kuvvetli hale getiren ve telkin eden bir
seyler, siire gerekli olan birtakim ayrintilar ilave ederler. Bazen sairin kullandig1 bir tek
kelime bile, siirin biitiiniine renk katabilir. Hakiki sairin degigsmez niteligi, bir kelimeyi
alelade bir kelimeden, hatta siirde olmasi beklenen kelimeden ¢ok daha suurlu big¢imde
kullanmasidir” (Akay, 1998:415).

Uslup incelemelerinde istenilen amag, eserlerin farkli dil kullanimlarim ve
yapilarini tespit ederek anlam ve degerlerini ortaya koymaktir. Uslupbilim, genellikle
sanat¢inin eserlerini metin merkezli olarak tahlil etme cabasidir (Giiney, 2013:23).
“Eser/metin, uslupbiliminde kullanilan ydntem ve o ydntemlerin sonucunda ortaya
cikan veriler 1s1g¢inda tetkik edilir olsa bile son tahlilde okurun hayat algis1 ve bilgi
evreninin ¢ikarimlarina maruz kalmaktadir... Uslupbilimi ¢alismalari sanat¢inin kelime
servetini ve onlar1 kullanis bigimini de belirlediginden onu yasadig1 donem ile yer aldig1
sosyal ve entelektiiel toplum i¢inde —sdzii edilen sanat¢i divan siirinin ortak {islubu
baglaminda eser yazmis olsa bile- bir yere koymay1 da kolaylastirict 6zellikleri havidir”
(Gtiltekin, 2011:913).

Muallim Naci'nin kelime diinyasi, farkli devirlerde tematik agidan bazi
degisimler gosterir. Ozellikle 1877-1878 yillarindan sonra Naci’nin siirlerinde

99 ¢

insanlardan kagan bireyin “gurbet”, “yalmzlik” ve “kiiskiinliik” imajlar1 6n plana ¢ikar.
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Sairi asil hiiviyetiyle yakalayabilmek i¢in onda sahsiyetin merkezi gibi gdriinen bu
imajlara bakmak gerekir (Tanpiar, 1997:603). Bu acidan Naci’nin asil hiiviyetini,
yirmi yedi yasindan sonra yazdig: siirlerinde gorebiliriz.

Muallim Naci’nin siirlerinde bulunan sozciik tiirlerini sOyle tasnif etmek
miimkiindiir:

Tablo-1: Naci’nin siirlerindeki sozciik tiirlerinin sayilar1 ve oranlart:

Sozciik Tiirii Say1 Oran (%)
Isim 17198 41.03
Sifat 8879 21.18
Zamir 1809 4.31
Zarf 1827 4.35
Fiiller 7298 17.41
Baglag 1112 2.65
Edat 1682 4.01
Unlem 639 1.52
Fiilimsiler 1452 3.46
Toplam 41911 100

Muallim Naci’nin siirlerinde zengin bir kelime kadrosu bulunur. Naci, siirlerinde
7549 farkl sozciigii 41911 toplam sayida kullanir. Bu sozciiklerle o, farkli bir bakis ve
duyus tarzi olusturur. Muallim Naci’nin siir iislubunu belirleyen en énemli husus “dil”
ve “ahenk” miidafaa etmesidir. Naci, Sinasi’nin siir dilinde yapmak istedigi inkilab1
giiclii bir sekilde uygular. Divan siirini asla oldugu gibi kabul etmez, onun “kesif ifade
tarzin1 ve musikisini” alir. Naci, bunu yaparken kimi zaman halka yakin bir ifade tarzi
kullanir (Kaplan, 2012:95). Tarak¢i’ya gore Naci’nin dili, devrine gore sade olsa da
higbir zaman halkin dili olarak degerlendirilmez; vuzuh ve selaseti birlestiren
miinevverin dili olarak kabul edilir (Tarakg1, 1994:533).

Bu boéliimde Muallim Naci’nin siirlerindeki “isim, sifat, fiil ve zamir”lerin

incelemesi yapilacaktir.

2.2.1.1.isimler

Muallim Naci’nin iislubunda kullanilan kelimeler, kategorize edilecek olursa,

isimler galip gelir. Onun siirlerinde 17198 defa kullanilan 3363 isim bulunur.
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Naci, sdyleyis ve manaya dair kaleme aldig1 bircok makalesinde belirttigi gibi,
siirin genel yapist icinde sozciiklerin zengin anlamlara ve ahenge sahip oldugunun
bilincindedir. Sozciiklerin belli bir kiiltiiriin {irlinii olmalar1 sairi pekala ilgilendirir.
Naci, mana ve sOyleyis yoniiyle bir bilincin ifadeleri olarak kelimeleri bir araya toplar.
O, boylelikle ¢agrisim yogunlugunun da bilincinde olmayi siirdiiriir. Muallim Naci’nin
siirlerinde kullandig1 kimi sozciikler, onun suuraltini ve bazi fikirlerini yansitmasi
yoniiyle 6nemlidir.

Giicli bir sdyleyis ve cagrisim yapmak i¢in Bat1 siirinde basvurulan 6zel isimler,
Muallim Naci’de de goriiliir. Bunlarin énemli bir kismi1 Islam ve diinya kiiltiirlerinden
alinmadir (Ibn-i Ziibeyr, Ali, Haydar, Haccac, Yezid, Ertugrul Bey, Avrupa, Beykoz,
Babil, Dicle, Bagdad, Sam, Firat, Kerbela, Teselya, Ispanya, Bag-1 Irem, Asik Kerem,
Iskender, Kayser, Diyojen, Koten gibi); diger kismi ise uydurma isimlerdir (Hiima,
Simon, Hazim, Ayas Bey, Sabir Celebi, Musa, Hasan, Ahmed). “Kelimelerin
okuyucudan okuyucuya gore degisebilen anlam ve cagrisimlari, aslinda asil ve diger
anlamlarinin, kendinden dnceki ve sonrakilerle birlikte bulunmasinin kendisine kattigi
degerin Dbirlikte olusturdugu zenginlikleri bakimindan da degerlendirilmelidir.
Kelimelerin, asirlarin kendisine biraktig1 miras ile zenginlesen tabiatlarinda mevcut olan
anlam ve ¢agrisimlar her sairi ilgilendiren miithim materyallerdendir” (Akay, 1998:436).
Isimlerin mana ve ¢agrisimlari, her sairde oldugu gibi Muallim Naci’yi de ilgilendiren
Ozelliklerdir. Naci, bu isimlerden gerek sOyleyis gerek mana bigiminden yararlanir. 26
Haziran 1887 tarihinde Saadet gazetesinde tefrika edilmeye baslanan Mehmed Muzaffer
Mecmuasi adini tasiyan roman denemesinde Muallim Naci’nin “Tezkere” manzumesini
goriiriiz. Roman, Naci’nin siir diginda diger edebi tiirlere de ilgi gdstermesi yoniiyle de
onemlidir. Yazar, “donemin edebiyat diinyasini yakindan takip ettiini, o devirde
yazilan eserlere paralel bir sekilde hareket ettigini okuruna” goésterir. “Bunun izlerini
Muallim Naci’nin mektup ve yazilarinda siirmek de miimkiin.” Temel olarak ii¢
karakter {iizerinden, bircok farkli konunun islendigi bu romanda Naci, kendi
diisiincelerini bu kisiler araciligiyla ifade etme ¢abasindadir. “Kendini iyi bir sair sanip
siir konusunda 6niine gelene kendi yeteneginden bahseden Sabir Celebi ve onun aslinda
nasil biri oldugunu bilen Ayas Bey arasinda yasananlarsa dikkate deger bir diger konu.
Bu boliimde Sabir Celebi’nin romantizmiyle alay eden yazar, Ayas Bey ile ona bir oyun

oynar. Celebi’nin Kagithane’de goriip begendigi kizin agzindan ona bir mektup yazan
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Ayas Bey, arkadasina randevu verir ve manzum bir cevap mektubu yazilmasi tizerinde
durur. Yagmurlu bir giinde sevgilisinin hayaliyle bulusmaya gidip kayiksiz kaldig i¢in
yalinayak donmek zorunda kalan Celebi’yle bu sekilde eglenilir” (Eren, 2017).
“Tezkere” adli manzume Ayas Bey’in kaleminden, Sabir Celebi’nin agzindan
sevgilisine yazilan bir mektuptur. Naci, “Sabir” sozciliglini yineleyerek giiclii bir tesir
elde etmek ister:
Olsun miitevekkilane Sabir

Hep sabr ile buldular ekabir

Sabir olayim diyordum amma

“Sabir” sozii etti sabr1 yagma (s. 527).

Muallim Naci’nin romaninda “romantizm elestirisinin bittigi/ yarim kaldig
yerde sanki konuyu Recaizade Mahmut Ekrem devam ettirir gibidir. Bihruz Bey ve
Sabir Celebi’yle Kesfi ve Ayas Bey denklikleri s6z konusudur. Ayrica her iki karakter
de gezinti sirasinda gordiikleri kiza asik olup yakin arkadaglar1 tarafindan aldatilir. Buna
paralel olarak egitim diizeyleri yetersiz olmakla beraber kendilerini biiyiik bir sahsiyet
olarak goérmeleri de kosuttur” (Eren, 2017). Ayas Bey’in devrin Sabir Efendilerini
sarakaya aldig1 asagidaki dizelerde “celebi” sozciigii ii¢ kere tekrarlanir. Muallim Naci,
“gorgiill, bilgili, ince, olgun” manalarina gelen bu kelimeden redif olarak yararlanip
garip ve alayci bir soyleyis umar:

Soylerim dogrusunu, sabredemem, teksin tek

Aferin ey iideba mefhari Sabir Celebi

Dehre birgok ¢elebi geldi fakat, simdiye dek

Boyle nam almadi beyne’s-suara bir ¢elebi (s. 542).

Muallim Naci, “Hiima” ismini bir motif olarak klasik anlayisa uygun kullanir.
Bununla beraber Naci, ugurtmasina isim olarak da bu sozciigii tercih etmistir. Hatta
ucurtmasi i¢in bir tarih diismiistiir:

Tarih-i tayeran-1 Hiima

Bana menstb ise bazice dahi alidir

Su Hiima-y1 felek-aray: ben ettim 1al

Bir de tarih yazarsam yarasir tairime

A

“Tayeran etti semavata Hiima-y1 vala” (s. 268).
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Muallim Naci, bazi siirlerinde sozciiklerle tabiat manzaralarini tasvir etmistir,
buna benzer bir tasviri ger¢ek ya da hayali kisileri konu edindigi siirlerde de gosterir.
Muallim Naci’nin siirleri igerisinde dikkati ¢eken bdliimlerden birini, Tiirk ve diinya
kiiltiiriiniin 5nemli portrelerini tasvir ettigi “Irca-1 Nazar” manzumesi olusturur.

Bat1’da bir¢ok 6nemli isim bu tiirden siitler kaleme almistir. Ornegin Baudelaire
“Les Phares” manzumesinde Onemli gordiigi kimi ressam ve heykeltiraglarin
portrelerini siirlestirir. Francois Coppée de ¢esitli portreler ¢izmistir. Tiirk edebiyatinda
Muallim Naci, Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret gibi isimler bazi kisilerin portrelerini
tasvir etmislerdir (Kaplan, 2016:127).

Diinya kiiltiirinden, Naci’nin zikrettigi bazi tarihi sahsiyetler okuyucunun
karsisina ¢ikar: Gutenberg, Kristof Kolomb, Galile, Jean D’arc, Napoleon, Sokrat gibi.
Naci, bu isimleri belli bir tipte kahraman olusturma amaci giitmeden tarihi kimlikleriyle
okuyucunun karsina ¢ikarir.

Bir dahiye bir alim eder, aleme ihsan

Cani gibi zincire vururlar onu diinan

Ey dahiye sen simdilik ol sabir-i zillet!

Heykel dikecek sonra senin ndmina millet!

Olsiin o, cihan buldugu gencineyi kapsin

Insaf edin Adem kuru bir nimi1 ne yapsin? (s. 436).

Buradaki vakur siikiit, sabir ve hissin benzeri duygularina sahip olan Muallim
Naci, Kristof Kolomb’u bir motif olarak kullanir.

Naci’nin Endiiliis’iin yikilisini anlattigr “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet”
adli manzum destaninda Kureys, Endiiliis, Ispanya, Kurtuba, Avrupa, Emeviyye,
Girnata, Hayder, Kerbela gibi yer adlar1 bulunur. Bu isimlerde tarihin kalp atislarini
duyariz. Ozel isimler, insanlar i¢in farkli tasarim ve hisler uyandirabilir. Naci, zaman
zaman Ozel isimlerin bu yoniinden faydalanir. Dogan Aksan, kimi 6zel isimlerin tipki
gostergeler gibi, insan zihninde bazi tasarimlarin belirmesine yol actigini, kisisel ve
belli bir topluma 6zgli duygu degerlerinin bulunduguna iliskin yargilara varir (Aksan,
2013:105). “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” manzumesinde gecen yer
isimlerinin birtakim tasarimlarin ortaya ¢ikmasina olanak sagladigini, ¢esitli duygularin

dogmasma yol agtigini ifade edebiliriz. Endiiliis, Islam diinyas1 igin degisik hisler
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barindiran bir cografyadir. Dolayisiyla bu isim, farkli tasarimlarla beraber okuyucularin
yiireginde ve zihninde bazi ¢agrisimlar yapar.

Buldu séhret hiikiimet-i Islam

Kurtuba oldu tahtgah-1 be-nam

Miistaiddani kild1 ol iklim

Fazil u sair i edib i hakim

Devlet erbab-1 sevka yar oldu

Ehl-i danisle Endiiliis doldu (s. 112).

Muallim Naci’nin siirlerinde 6zellikle Islam kiiltiiriine ait olmak iizere &zel
isimlere siklikla rastlamak miimkiindiir. Gii¢lii bir kiiltiirel donanima sahip olan Naci,
bu adlardan hem c¢agrisim hem de ahenk unsuru olarak yararlanir. S6z konusu manzum
destanda da bir Endiiliis serdar1 olan Musa ile birlikte savas atmosferi bir kompozisyon
diizleminde aktarilir. Sair, “Musa” ismiyle belirli tipte kahraman yaratmak ister.

Harbe ¢iktik¢a kal’adan Misa

Dar gelirdi muhasirine feza

Yakmaga baslayinca sehri kral

Oldu Misa bir ates-i cevval (s. 112).

Naci’nin, Anadolu memuriyetinin sikintili giinlerinde kaleme aldigi “Dicle”
manzumesinde Dicle, Tuna, Bagdad, Basra Korfezi gibi isimler yer alir. Bunlarda vatan
sevgisi, sila 6zlemi, hiizniin rengi ve bir medeniyetin izleri bulunur. Bir “medeniyet
ingas1” Muallim Naci’nin birgok siirinde goriiniir. islam ve Osmanl kiiltiiriinden alinma
birgok kisi ve yer adlariyla Naci, 6zlemini duydugu medeniyeti yansitir. Ona “Tarih-
niivis-i Selatin-i Al-i Osman” unvamini kazandiran “Gazi Ertugrul Bey” manzumesinde
bu girisimi gormek miimkiindiir. Manzume tarihi bir sahsiyetin konu edindigi bir
dokuya sahiptir. Ramazan Kaplan, bu manzume i¢in “millet sevgisi, vatana baglilik,
kahramanlik, zulmii ve zalimi asagilama, gii¢siizlere yardim etme, zuliim karsisina hak
diistince ve inancini ¢ikarma, umutsuzluga kapilmama” gibi millet yasaminda 6nemli
kimi hususlar1 6ne ¢ikararak bunlara deger verdigini vurgular (Kaplan, 1999:146).
“Gazi Ertugrul Bey”’de Firat, Dicle, Irak, Cezire, Babil, Hayder, Kerbela, Caber,
Osmanli gibi yer adlar1 bulunur. Bu isimleri sair, tarihi atmosfer i¢cinde degerlendirip
Islam medeniyetine ait olaylarla iliski kurar.

Reh-giizarindir diyar-1 Kerbela
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Yad olunsun sehriyar-1 Kerbela

Kerbela yadiyle can agah olur

Her nefes ya ah, ya Allah olur (s. 391).

Misralariyla Hz. Ali’yi, “hayret-feza” bir facia olan Kerbela’y1r ve Siffin hadisesini
ammsatir. Sair, Tiirk ve Islam tarihine ait 5nemli kavram ve olaylar1 bu manzumesinde
ele alir.

Zikre sayandir Firat’in her yeri

Ben ki bir Tiirkiim unutmam Caber’i (s. 391).

Osmanlica trajediye bir yol agmak maksadiyla kaleme aldig1 bu manzumesinde
Naci; Tiirk ve Islam medeniyetine ait unsurlari birbiriyle harmanlar. Manzum destan;
ruh ve mekanin birbirine karistigi, tarih ve medeniyet izlerinin viicut buldugu
siirlerdendir. Muallim Naci, Tiirk isimleri arasinda Siilleyman Sah, Ertugrul Bey,
Osman, Fatih, Selim ve Abdiilhamid’i anarak cagristm bakimindan kuvvetli bir etki
birakair.

Iste Fatih, iste bi-hemta Selim

Her biri hem kahramandir hem hakim (s. 395).

Bu manzumede de Naci, ilkin isimlerin ¢agrisim imkanlarindan, sonra ise
bunlarla alakal1 kisisel yorum ve ahenk diizeninden yararlanir.

Muallim Naci, isimlerin ¢okluk sekillerinden ¢agrisim ve ahenk unsuru olarak
yararlanmay1 ihmal etmez. Sairin bir¢ok siirinde kullanilan ¢okluk sekilleri, dilbilgisinin
anlami disinda estetik bicimde de kullanilir. Cokluk ekinin ahenkli olusu, bunda etkili
oldugu bir gergektir. “Tasvir-i Canan” siirinde asagidaki beyitte arka arkaya siralanan
isimlerin ¢okluk hali dikkate alinirsa hayranlik duyulan bir sevgili tasviri ¢izilir:

Hikmetler alird1 s6zlerinden

Sohbetler acard1 gozlerinden (s. 186).

Naci, ¢okluk eki sayesinde anlami kuvvetlendirmek ister. Bunlarla sair, sonsuz
bir hayranlik ve hayal atmosferini olusturan ahenk ve gramatikal bir unsur olarak
yararlanir.

Muallim Naci, Farsca ve Arapca cokluk sekillerinden de istifade etmistir. Farsca
sOzciikleri “-an” ekiyle, Arapga sozciikleri ise bazen Tiirkce, bazen de Farsga dilbilgisi
kurallartyla ¢ogul kilar. Naci, sik kullandig1 Arapga ve Farsca ¢okluk sekillerinden de

sOyleyisi giiclendirmek ve ¢agrisimi zenginlestirmek i¢in yararlanir. Siirlerine bakacak

235



olursak sair “hayreteyn, canibeyn, nehreyn, tarafeyn, alemeyn, cenbeyn, imameyn” gibi
“tesniye” isimleri de kullanmustir.

Int1fa-yab olur mu miskatin

Nirsun, nirusun semavatin

Hayret amade canibeyninde

Kald1 dil hayreteyn beyninde (s. 413).

Keza:

Ey rtih, ederek su cismi sad-¢ak

Fikrim gibi eyle azm-i eflak (s. 187).

Orneginde Naci, “eflak” sozciigiinii sadece “felek”in ¢ogul bicimi olarak

2

kullanmamistir. Bu sézclige “sad-¢ak” ifadesinin ahengine beyit i¢inde bir yansima
olarak bagvurur. Paramparga olan bir sey vardir; Naci, cisminin yliz parg¢aya ayrilmasini
taklidi bir sdyleyisle sunmak ister.

Muallim Naci’nin, cins isimleri kullanirken dikkate deger bazi tasarruflar
vardir. Bu tiir isimlerde Naci’nin sahsi yorumunu goérmemiz olasidir. Soyut isimler;
ruha dogrudan hitap eden sozciiklerden ziyade, zihne etkisi olan sozciiklerdir. Ancak
zihinsel ile sezgisel soyut kavramlarin ayrimini iyi yapmak gerekir. Duyguya ait bir
kavrami karsilayan sozciikler de soyut olmakla beraber, bunlar hayalimizde biligsel
sozciiklerden daha fazla etki birakirlar. “Sirf zihni isimlerin ruha tesir etmemesi fikri de
dogru degildir. Kudretli sair onu, 6yle bir atmosfer i¢ine yerlestirir ki, tesiri somut ismin
tesirini de bastirir” (Fransiz sairi Valéry ile bizde Abdiilhak Hamit’te oldugu gibi)
(Kaplan, 2016:220).

Naci’nin siirlerinde kullandigi isimler bu bakimdan incelenince soyut isimler
agirlikta oldugu goriiliir. Bu isimler hem zihni hem de hissi sahaya ait olarak 6n plana
cikar. Somut isimler, genellikle yer ve gok adlarina aittir. Bunlarda da hissilere oranla
zihni isimler fazladir.

Soyut zihni isimler: “hayal, hayat, hayret, hidmet, hikmet, himmet, hiss, hal,
hatir, hiirriyyet, hiisn, giizellik, iyilik, adem, ademiyet, akl, hak, hakikat, ibret, iftihar,
ilm, beyan, cehalet, cehl, ceza, cilve, devlet, din, edeb, emel, amal, ezel, fahr, fehm,
feyz, fikr, efkar, gaflet, biiylikliik, gamze, gayret, goniil, uyku, var, yok, an, aram, arzd,

can, dil, diisman, naz, pertev, peyda, saye, sine, sithen, yad, adalet, niir...”
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Soyut hissi isimler: “ask, enin, endise, feryad, figan, kin, bela, besaset, biika,
cazibe, cefa, cevr, cezbe, cezb, cinnet, cliniin, dehset, devahi, elem, alam, esaret, firak,
gadr, galeyan, gam, garam, niivid, sitem, sitayis, sliz, sizls, gasy, gayz, efgan, mijde,
nale, nalis, nefrin, neng, sadi, siirdd, serm, siven, immid, zahm, acz, ar, azab, azm,
hased, hasret; havf, halecan, heyecan, hirs, hicran, hiddet, hiizn, ahzan, istirab, eza,
felah, fena, feveran...”

Somut isimler: “giil, giines, aftab, diinya, cihan, dag, mihr, bulut, goz, yol, yiiz,
ates, cerh, cesm, dide, girye, burun, biyik, agiz, bas, ayak, rah, ser, ten, tig, ziilf, alem,
arz, bahr, biilbiil, dehr, giimiis, kagid, kiirk, odun, ocak, toprak, miir, destar, har,
debistan...”

Eserlerinde isim tiirlindeki sozcliklere genis yer veren Muallim Naci, bunlari
kimi zaman zengin cagrisimlar ve yogun anlamalar i¢in; kimi zaman ise gii¢li
sOyleyisler elde etmek i¢in kullanir. Dile olan hakimiyetiyle bilinen sair, isimleri
kullanirken diger sozciik tiirleriyle biitlinliik olusturmalarina dikkat eder. Siirlerde tercih

ettigi isimler sayesinde Naci’nin diisiince diinyasini ve olaylara yaklasimini gorebiliriz.

2.2.1.2.Fiiller

Siirde iislup agisindan belirleyici 6zelliklere sahip olan fiiller, bir eylemi ya da
durumu karsilar. Fiiller; is, olus ve hareket bildiren sozciik tiirleridir. Kelime
diizeyindeki iislup belirleyicilikleri, semantik alanda etkili olan bazi1 6zelliklere sahiptir.
Uslibun tiim 6gelerinde oldugu gibi “fiiller konusunda da su veya bu fiili kullanmanin
veya kullanmamanin tek basina bir degeri yoktur. Kullanmak da kullanmamak da
semantik ve estetik bir fonksiyonu yerine getirmek amacina bagl oldugu takdirde bir
anlam ifade eder” (Akay, 1998:465). Bu agidan baglant1 o6rgiisii ile tasidigi nitelikleri
dile aktaran fiiller, birtakim kavram unsurlari igerisinde bir araya gelerek islupta
belirleyici bir hiiviyet tasirlar. Maddi ve manevi diinyanin idrak edilis sekli, sanatkarin,
diger sozciiksel birimlerde oldugu gibi, 6zellikle sifat ve fiillerle ilgili tasarruflarin1 da
etkiler. “Maddi ve manevi, fiziki ve metafizik alemin zaman ig¢indeki hareket ve
hallerini, goriilebilen ve sezilebilen yanlariyla, muhtelif sartlar i¢inde, bunlara uygun bir
islupla anlatilabilmesinde fiillerin inkar edilmez derecede miihim fonksiyonlar1 vardir”

(Akay, 1998:463).

237



Muallim Naci’nin iislibunu belirlemede fiillerin sayist ve kullanim sekli énemli
veriler sunar. Tercih ettigi fiillerden hareketle Naci’nin hareketliligi veya durgunlugu
saptanabilir. “Fiilleri hususi sekilde kullanan sanatkar onlarin iginden mizacina,
muhayyilesinin sekline gore tercihler yapar” (Kaplan, 2016:212). Fiiller, siirin giiciini
yansitmasinin yaninda sanatkarin muhakeme kabiliyetini de gosterir. Muallim Naci’nin
siirlerinde fiillerin varlig1 duraganligi kirarak siire canlilik ve biitiinliik katar.

Sairin iislubunda fiiller 6nemli bir yer tutar. Muallim Naci, siirlerindeki
hareketliligi fiillerin ¢esitli kip ve zamanlarimi kullanmasiyla saglar. Naci, siirlerinde
423 fiili 7298 defa kullanir. Isim ve sifattan sonra en ¢ok tercih ettigi sdzciik tiirii yiizde
17.41 ile fiil olur.

Tablo-3: Muallim Naci’nin siirlerinde fiillerin sayis1 ve orant:

Sozciik Tiiri Say1 Toplam Soézciik | Oran (%)
Sayisi
Fiil 7298 41911 17.41

Her sairin fiillere ayn1 derecede 6nem vermedigi bir gercektir. Bu dogrultuda
onem derecesine gore iki ayr1 hassasiyet tipi ortaya ¢ikar. “Diinyay1 hareket halinde
kavrayan sanatkarla, statik sekilde tasavvur eden sanatkar arasindaki farki, {islupta,
birincisinin fiili, ikincisinin sifat1 6n planda tutmasiyla kendisini gosterir. Empresyonist
(izlenimci) sanatkarlar genellikle durgun haldeki duyularini nakletmek istediklerinden,
fiile pek az 6nem vermis, hatta hemen hi¢ vermemis olabilirler” (Kaplan, 2016:230). I¢
ve dis alemini siirlerinde gordiigimiiz Muallim Naci, siirekli aksiyon ig¢inde, olus
bi¢iminde bulunan tabiat hakkindaki diisiincelerini fiillerle verebildigi gibi kendi i¢inde
kopan firtinanin yogunlugunu da fiillerle aktarir. “Telatum” siirinde fiiller tematik
yapiy1 tamamlar bicimde kullanilir. Siirin ilk beytinde “al-", “ver-" fiilleri “temkin” ve
“clinun” ifadeleriyle beraber kullanilir. Bir aligveris icerisinde olan “deniz” sakinligi
birakarak ¢ilgina doner. Alegorik tarzda olan bu manzumede Naci’den esintileri gérmek
son derece olagan bir hal alir. “Derya” da tipki sair gibi 1stiraba “dal-"ar:

Temkini verip ciintinu almig

Derya yine 1stirdba dalmig

Olmus gecerek siikiin zamani

Her dalgasi bir ciin(in cihani (s. 197).
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Ozne tarafindan gerceklestirilen fiilin aksiyon icermesi, belirgin bir hareket alan
meydana getirme amacini yansitir. Tematik yap1 icerisinde olduk¢a uygun bir malzeme
olarak degerlendirebilecek almak, vermek, etmek, dalmak, giymek, ¢ogalmak, gelmek,
gitmek, atmak gibi hareket bildiren fiiller, manzumede g¢ok¢a kullanilir. Bu fiillerle
beraber anlatima “akicilik” ve “dinamizm” katan sair, okuyucunun zihnini canl tutar.
Aksiyon alani olusturan fiillerin 6zellikle varlik, nesne ve tabiat unsuru gibi kavram
alanina giren kelimelerle beraber kullanilmasi, sairin hareket unsuruna bu sozciikler
tizerinden yoneldigini gosterir. Bu durum, “lslup olusumunda beklenen biitiinliik ve
tamamlayicilik ilkesine uygun diismektedir” (Karahanci, 2017:764).

“Kalender” adli manzumede Muallim Naci, isimler kadar fiillere de genis yer
ayirir. Naci, siirin bitlinliigiine uygun fiilleri dikkatle kullanir. Sair, siirinde anlamak,
sevmek ve aramak fiillerini ige kapanik mizacinin bir yansimasi olarak secer:

Hayli zaman alemi devreyledim

Halka degil, kendime cevreyledim

Anladim ahvalini insanlarin

Sevmedim etvarini fettanlarin

Stret i siyretteki ziddiyyeti

Fehm ile selb eyledim emniyyeti

Akla muvafik mi1 ki olsun nifak?

Hakim-i afak dururken vifak?

Ben ne Mesihi ne Mesiha-demim

Zevki hakikatte arar ademim (s. 138).

Yukaridaki misralarda, Naci’nin birgok siirinde isledigi merdiimgiriz ve bedbin
duygu “Anladim ahvalini insanlarin” ve “Sevmedim etvarmi fettanlarin™ ifadeleriyle
verilir.

1883 yilinda Tercliman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Dicle” adli manzumede
tematik kurgu “sila” ve “vatan” kavramlarini 6n plana ¢ikarir. Adi gecen kavramlara
duydugu o6zlemi benliginde hisseden sair, kendi ruhuyla Dicle nehri arasinda iliski
kurar. Siirdeki tebaiid etmek, sedd-i rah olmak, ceng etmek, cisa baslamak, tezayiid
etmek, Tunalagmak, tazelenmek fiilleri diger sozciik tiirleriyle anlam biitiinliigi

olusturur. Naci’nin ruh ikliminde Dicle, bir nehirden ziyade medeniyet tasiyicisi olarak
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degerlendirilir. Siirin sonraki boliimlerinde “milli biling” ve “6ze yonelim” gibi degerler
biitiiniine gonderme yapilir.

Nedir ey cliy-1 hos-revis, bu sitab?

Acaba Basra Korfezi'nde ne var?

Durma git, git ki etti Halik-1 ab

Bahri nehr-i revana cay-i karar (s. 167).

1881 yilinda Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlanan “Firkat” adli siir,
sairin o yillardaki trajedisini yansitir. Manzumede “ma’riz-i gam”lariyla meshur olan
diinya, sairin gonliine hiiziin ve gdzyast veren bir yer olarak tarif edilir. Naci’nin
hayatindaki “firkat”ler onun keder hastaligina yakalanmasinda giiclii etkiye sahiptir.
Sair, burada talihine sitemde bulunur ve gelecek giizel giinlerin hayaline siginarak
kendini teskin etmeye calisir. “Firkat” siirinde tercih edilen isim ve sifatlarla beraber
fiiller, “safahat-1 cihan”m karanligini, elemlerini ortaya koyacak bicimde karsimiza
cikar. Muallim Naci’nin tislubunun giiclii yoniinii gosteren “kelimeleri titizlikle se¢gme
ve kullanma” ozelligi “Firkat”te de goriiliir. Sair, fiilleri tematik kurgu igerisinde
biitiinliige uygun kullanir:

Al yine bir mihnet-i na-geh-zuhtr

Ben bilirim baht-1 gam-icadi

Eyledi viran dil-i abadimi

Zelzele-i firkat-i na-geh-zuhir

Gerg¢i dolasmaktayim avare-var

Donmedi minhac-1 sedidim henuz

Sonmedi misbah-1 iimidim henuz

Gergi eritti tenimi riizgar (s. 141-142).

Muallim Naci, “sozciikleri titizlikle segme ve kullanma” hususundaki tavrini
Atespdre siir kitabinin bagina aldigi “Tevhid” manzumesinde de sergiler. Bu
manzumede diger sézciikler gibi fiillerin de 6nemli fonksiyonlar1 bulunur. Naci burada
Allah’n sonsuz kudretini bilir ve onun sanatin1 hayranlikla izler. Sair, merhameti ancak
Allah’tan bekler. Bu manzumesinde emir kiplerine genis yer veren Naci, dil ve
tislubundaki dinamik yapiyr sergilemenin yaninda okuyucunun da Allah’in sanatina

hayranlik duymasini arzular:
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Bak san’atine ne alem-ara!
Bak kudretine ne hayret-efza!
Bak miilkiine, var mi intihas1?

Bak zihne sigar m1 kibriyasi?

Go6z nliru gibi semaya ¢iktin;

Bak bak, ne giizel fezaya ciktin!

Cik cik ki, bu hakdan tenindir!

Ug uc ki, cihan-1 can senindir! (s. 126-127).

Muallim Naci, insanlardan kagan yapisint kimi zaman kirar ve dogrudan
okuyucuya seslenir. Yukaridaki siirde sair, Allah’in sanatina duydugu hayranligi
gizlemez ve herkesin bundan nasiplenmesi i¢in bu sanata “bak”masini ister. Muallim
Naci’nin memnun oldugu, hayranlik duydugu c¢ok az sey vardir. Bu, genellikle
insanlarla ilgisi bulunmayan varlik, nesne veya kavramlardir. Sairin meftun oldugu
bagska bir sey de “Kebuter” siirine konu edindigi “giivercin”dir. Bakmak, seyretmek,
gostermek ve dikkat etmek gibi gorme duyusuyla ilgili fiilleri Muallim Naci anlam ve
ahenk biitiinliigii icerisinde basariyla kullanir:

Bir kerre bakin nasil sebiik-rith
Seyreyle su gerden-i biilendi
Reftarina dikkat et, ne mevziin!
Tiiylerde bakin su intizdma
Baktin mi refikasinda naza
Bak bak, berikinde ihtizaza!
Merdane miirtira bak yanindan!

Bakmaz bile, gecse ¢cak yanindan.

Seyreyle terakk-i nesati

Gostermede sirr-1 irtibati.
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Baktik¢a o sun’-1 ber-kemale (s. 132-133).

Muallim Naci, siirde ahengi elde etmek i¢in, bir anlamda kelimelerden “en zarif,
en giizel ve en yumusak™ sdyleyisi arar. Ses ve ritim agisindan 6nemli siirler kaleme
alan Naci, bestelenmeye uygun bir sdyleyise sahip olan sarkilar kaleme almistir. Sair,
bdyle bir “Sarki”sinda “seyreyle” fiilini gii¢lii ve “ziyade” musralarin baginda kullanir.
Biitiin dikkati fiilin yoneldigi alana toplayan Naci; tabiata duydugu meylini, i¢inde
hissettigi mutlulugu duyurur. Muallim Naci, sarkisinda s6z tekrarlar ile musikiyi de
araya katarak duygularin yogunlastig tabiat alemini okurun dikkatine sunar. Ayn1 form
icerisinde aynen tekrar edilen “seyreyle” fiili, tematik kurguda ve sairin benliginde
yogun bir agirliga sahiptir:

Gosterdi tabiat iktidar

Resk-i Irem etti lale-zar

Sebz eyledi dest i kith-sar1

Seyreyle letafet-i bahari!

Mestane varip siikife-zara

Dem ¢ekmede Galib ol hezara

Bak bir giile, bir cemal-i yare

Seyreyle letafet-i bahari!

Mey-harelere olup nisimen

Piir-sevk u setaret oldu giilsen

Gel sen de bizimle ey semen-ten

Seyreyle letafet-i bahari! (s. 233).

Gorme duyusuna ait nesne, varlik gibi ¢esitli kavramlar1 siirlerinde epey
kullanan Muallim Naci, bu sahaya giren “gdz, cesm, dide, nazar” sozctiklerini 272 defa
tercih eder. Bununla birlikte gormek ve bakmak fiillerini ise toplamda 329 defa
kullanir. Karanliktan nefret eden Muallim Naci, 0mrii boyunca aydinligin pesine
diismiistiir. Onun siirlerinde gorme duyusuna ait isim, sifat ve fiillerin yogun bir sekilde
bulunmasi bir tercihtir. “Gorlin!” siirinde emir kiplerini kullanan sair, dil ve
tislubundaki dinamik yapiyr sergilemenin yaninda okuyucunun nazarmi isaret ettigi
kavramlara c¢eker. Muallim Naci, manzumede ‘“calismayi, tefekkiirii ve okumay1”

yiicelterek insanlar1 bu degerlere yoneltir. Naci, ele aldig1 konuyla bize, Ziya Pasa’nin
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“Diyar-1 kiifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim/ Dolastim miilk-i Islami biitiin
viraneler gérdiim” beytini hatirlatir. Asagidaki gazelde fiiller 6nemli bir yer tutar. 60
sozclikten 23’1 fiil olup ylizde 38.33°lik gibi ciddi bir orana tekabiil eder. Naci,
buradaki fiilleri muhteva ve ahenk biitiinliigii icerisinde verir:

Cikin su savmeadan zahidan! Cihani goriin!

Nasil giizel geciyor alemin zamani, goriin!

Bilin, batalet ii gayret nedir, ne hasil eder?

Bakin semenddfere! Bir de karvani goriin!

Calismayip oturanlarda ziill {i ye’se bakin!

Oturmay1p calisanlarda izz i san1 goriin!

“Cihan lisanla doner” derler, dyledir, sevinin!

Ne irtika ediyor milletin lisani, goriin!

Biraz miildhazaniz yok mu? Dinleyin, okuyun!

Ne sOyliiyor ukalanin sithan-verani, goriin! (s. 283-284).

Neticede, Muallim Naci’nin siirlerindeki fiiller onun dil ve {islubunun inkar
edilemez derecede miihim fonksiyonlarini olusturur. O, fiilleri etkin bigimde kullanir.
Naci, duygu ve diislincelerini siir diinyasina yansitirken fiillere diger sozciik tiirleriyle
beraber muhteva ve ahenk biitiinliigli icerisinde Onemli gorevler yiikler. Fiilleri
genellikle genis zamanin ti¢lincii sahsi ile kullanan Naci, siirlerinde fiilin biitiin kiplerini
kullanmay1 ihmal etmez. Naci’nin genis zamani tercih etmesinde mizaci etkilidir.
Zaman zaman gelecege ait “limit verici baz1 hayallere” kapilmis olsa da o, yasama kars1
cogunlukla karamsardir. Mehmet Kaplan, genis zamanin kotiimser bir bakig tarzina
tekabiil ettigini ifade ederken Tevfik Fikret’in bu fiil kipinin somut bir timsali oldugunu
da soOyler. Zira Fikret, genis zaman kipiyle varlikta aynmi hadiselerin tekerriir ettigini
anlatir (Kaplan, 2016:234-235). Naci, diinyanin kendisine melal ve hiiziin verdigini
belirtir. O, kendisini {imitsizlik kuyusuna atan zamandan sikayetcidir. “Serzenis”,
“Gonce-1 Pejmiirde”, “Feryad”, “Firkat” ve sairin diger siirlerinde bu sikayetin bir¢ok
tezahiiriine sahit oluruz. Naci’nin siirlerinin ¢ogunlugu genis zaman ile pek degismeyen
hissi zamanin hiiziinlerini ifade eder. Sairin; maddi ve manevi alemi farkli sozciik
tiirleriyle beraber uygun bir {islupla anlatabilmesinde fiillerin inkar olunamaz 6nemli

gorevleri bulunur.
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2.2.1.3.S1fatlar

Dilde ¢ok yaygin bir sekilde kullanilan sifatlar; isimlerin nasil olustuklarini
gosteren, onlar1 gesitli yonleriyle niteleyen veya belirten sozciiklerdir (Korkmaz, 2009:
333). Sifatlar, s6z dizimi igerisinde isimle beraber kullanilan gdrevli dil birimleridir.
Isimlerin &niine gelerek onlarm kimi 6zelliklerini gdstermekle gorevlidirler. Yapi olarak
1sim soylu bir sézciik olmanin yaninda bazi tamlamalardan olusabilirler.

Muallim Naci’nin dil ve lislubunda sifatlar 6nemli yer tutar. Sifatlar1 yogun
kullandig: siirlerinde Naci, estetik agidan giiclii 6rnekler sunar. “Sahsiyet sahibi olan her
sairin varliklara bakis tarzimi belirten sik sik tekrarladigi sifatlar vardir” (Hatipoglu,
1971:9). Naci’nin {islubunun onemli bir 6zelligini olusturan sifatlar, siirde anlam
yogunlugu ve ahenk unsuru olarak 6n plana ¢ikar. Muallim Naci, siirlerinde 2629 sifati
8879 defa kullanir. Isimlerden sonra en ¢ok tercih ettigi sozciik tiirii yiizde 21.18 ile
sifat olur.

Tablo-5: Muallim Naci’nin siirlerinde sifatlarin sayis1 ve orani:

Sozciik Tiiri Say1 Toplam Sozciik Oran (%)
Sayisi
Sifat 8879 41911 21.18

Naci’nin siirleri dil ve iislup agisindan gii¢lii oldugu sdylenebilir. Bu siirlerde
gecen bazi sifatlar alisilmamis terkiplerle karsimiza cikar. O, dis alemin ruhunda
biraktig1 akisleri ¢arpict bir sekilde kullanir. Muallim Naci, her yeni sifat sayesinde
esyayl, kainati bambaska imaj ve sekillerde sunmaya c¢alisir. Mehmet Kaplan, sifat
kullaniminm1 {i¢ mahiyette irdeler. Ona gore ilkin gozle goriilmeyen, elle tutulmayan
seyler, esyanin sifatlar1 kendilerine izafe olunarak, gozle goriiliir, elle tutulur bir hale
getirilir; mevcut olmayan soyut seyler varlik kazanir. ikincisi, ilkinin aksine manevi
sifatlar esyaya izafe olununca, esya, ruh, duygu ve diisiince ile dolar. Ugiincii bir tarz
olarak, sirf esyaya ait sifatlar arasinda aktarma yapilir; bu sekilde de somut alem
gozlerimize yeni bir hiiviyetle goriniir (Kaplan, 2016:226). Muallim Naci,
manzumelerinde, bu tarzlarin ii¢linii de kullanir.

Muallim Naci, sifatlar igerisinde agirlikli olarak niteleme gorevinde olanlari
tercih eder. Bu kategori igerisinde ise en fazla kullanilanlar1 gérme duyusu ile ilgili

olanlardir. Niteleme sifatlari; canli, cansiz varliklarin renk, sekil, bi¢im, tat, koku,
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mesafe, huy, aliskanlik, yetenek, beceri gibi tiirlii tiirlii dis ve i¢ 6zelliklerini bildirir
(Korkmaz, 2009: 361). Burada zikredilen hususlar belli 6zellikler igerisinde bir araya
gelerek belirli bir yogunluga ulasip Naci’nin iislup 6zelligini meydana getirir.

Koklama duyusuyla ilgili “hos-bi, miisgin, anberin™ sifatlarina yer veren Naci,
dokunma duyusu sahasina giren “agir, yumusak, girdn, nerm, hafif”, tatma duyusuna ait
“tatl1, bi-nemek, piir-seker, seker-hab, sekkerin, telh, ‘asel-nlis”, isitme duyusuna bagl
“aheng-dar, bi-neva, hos-nagme, hos-neva, nalan, nalende, nale-zen, plir-aheng, piir-
avaz, mesmu” sifatlarini kullanmistir.

Gorme duyusu sahasina giren sifatlari 151k, renk ve bunlar disinda olanlar diye {i¢
kisma ayrarak inceleyecegiz. Once renk ve 151k disindakilerden sdz edelim. Bunlar,
cogu zaman miisahhas varliklarla birlikte kullanilirlar. Birka¢ 6rnek verelim: “agik,
alcak, bos, biiyiik, c¢igekli, ¢irkin, geng, genis, giizel, kii¢iik, uzun, uzak, yiiksek, lerzan,
mest, natik, perisan, revan, ‘ama, beslis, miinakkas, miizeyyen, mevceli, inhinal vs.”

Isigin, parlakligl ve aydinligr bakimindan, beyaz renge bagl olusunu da hesaba
katarak diyebiliriz ki Naci Efendi’de kirmizi, siyah ve beyaz renk hakimdir. “Bi-reng”
ile renksizligi kast eden sairimiz, “rengin” ile de bunun ziddin1 anlatmak ister. Renksiz
hicbir sey olmadigina gore ilk kelime herhangi bir rengin en hafif tonu demek olur,
ikincisi de en koyu tonu anlamina gelir. Fiirizan sairi “lale-reng, lale-fam” ile renk
cesitliligine “diger-glin™ ile de renk farkliligina isaret eder. O, kirmizi ile ilgili olarak
“al, kirmizi, giil-cehre, giil-gln, giil-reng, giil-sima, giil-ten, hiin-bar, hin-efsan, hin-
fersiid, hiin-fesan, hanin, safaki, han-riz, safak-fam, safak-reng” kelimelerini siyahi
anlatmak i¢in “kara, siyah-fim, siyah-reng, siyah-kar, siyah-rliz, seb-reng, esved, tar,
tarik, azlem, zulmet-pesend” lafizlarini kullanir. Ayrica “morlu, mai, mavi, ¢ehre-zerd,
pembe, sebz, zerd” sifatlarina da yer verir. Beyazlikla dogrudan dogruya ilgili bulunan
“ak”’tan bagka bu manay1 “parlak, parlak¢a, risen, risena, sim-endam, simin, simin-ten”
ile ifadeye calisir. Onun 151k sifatlarinin bir kisminda aydinligin sagladigi beyazligin
disinda yakiciligi kuvvetlendiren kirmizilik sezilir. “Ates-bar, ates-efsan, ates-fiken,
ates-fliriz, atesin, cihan-tab, pertev-giister, pertev-bar, miinevver, miinir, miista’il, su’le-
mizac, lem’a-dar, lem’a-ver, ziya-bahs, ziya-dar, ziya-fesan, ziya-giister, ziya-nisar,
ziya-pas.” gibi.

“Sam-1 Gariban” adh siirde 60°tan fazla sifat bulunur. “Sam-1 Gariban”,

muhteva bakimindan oldugu gibi ahenk yoniinden de dikkate degerdir. Bu manzumede
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gecen bazi sifatlar genel olarak esyayr ve tabiati carpicit bir sekilde sunar. Siirde
bulunan, “sefer-giizin, sah-1 sdye-perver, hos-nisin, sehr-i cesime, ¢esm-i im’an, bir
hahis-i celse-1 hafife, o giizel yer, sevahik-i cibal, ziya-y1 mevvac, zill-i memdid, aheste
revis, nur-1 hursid, seyyah-1 garib, mahfiif-1 gam, sad goniil, avaze-i dest-1 ibtila, bir
refik-1 hasa, dagdar-1 firkat, bin kissa-i bi-kesan” tamlamalarindaki sifatlar, fikir ve
estetik yonleriyle kompozisyon biitiinliigiinii saglar:

Diigsen dahi bir refik-1 hasa

Eyler seni dagdar-1 firkat;

Alemde kusursuz hulasa

Insana kemal eder refakat!

Bin kissa-1 bi-kesan yazilsa

Bilmez bunu sahs-1 hane-perverd

Bir beyt-i edeb-nisan yazilsa

Anlar onu arif-i cihan-gerd (s. 141).

“Mehtab yahut Alem-i Ab” baslikli manzumede Naci, hem-zebdn bulamadigi
diinyada, yalnizlig1 yiiceltir. Siirde gegen “bir nev-siihan-1 latif-mesreb, refik-i niikte-
dansiz, bir taze-zeban-1 ask” tamlamalarindaki sifatlar siirin biitiinii icerisinde one ¢ikar.
Muallim Naci, “mantik-miksir”, “hakim-zemim” gibi tezatlarla insanlardan kacis
egilimi sergiler. Naci’nin kullandig1 kelimeler ve bunlar tercih bi¢imi, onun dili ve
tislubu kullanim aligkanligiyla ilgilidir:

Bir nev-siihan-1 latif-mesreb

Kalsin mi refik-1 niikte-dansiz

Bir taze-zeban-1 aski ya Rab

Oldiir de birakma hem-zebansiz

Mantik u hakim bir enisin

Her sohbeti bir miifid hikmet

Miksir ii zemim bir celisin

Gaybibeti bir azim ni’met (s. 156).

Alegorik tarzda kaleme alinan “Gonce-i Pejmiirde” adli siirde sifatlar onemli

gorevler Ustlenir. Bu siirde Naci, yasama kars1 menfi bir tavir takinir. Clinkii saire gore
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hayat, kendisine “fasl-1 baharda” “hiikm-i hazan” sunar. Bundan dolayr manzumede
“hiizniin rengi” ve “zulmet” hiikmiinii stirerken yogun olarak olumsuz sifatlar tercih
edilir. Muallim Naci, alegorik tarzda kaleme aldig1 bu siirinde kullandig1 sifatlar ile
beklentilerini anlatir. “Gonce-i1 Pejmiirde”de bulunan ‘“hazinan, hazan, mezellet, elem,
bazi-perest, zill, avare” gibi sifatlar karamsar bir atmosfer kurar. Naci, burada kullandig
stfatlar ile siirin yap1 ve temasina uygun bir tablo olusturur:

Simdi goren siiret-i hirmanimi

Rengimi, evrak-1 perisanimi

Téliimin zulmiine hayran olur

Cehresi hem-reng-i hazinan olur (s. 193-194).

“Telatum” baslikli siirde “dalgalanma, sonsuzluk, coskunluk™ gibi denizle ilgili
kavramlar kullanan Naci, dini sahaya gondermeler yapar. Sair, i¢ diinyasindaki arayisi
anlatmak i¢in denizin coskunlugunu kullanir. Muallim Naci’nin kullandig1 kelimeler ve
bunlara ytikledigi anlam, onun dile hakimiyetini yansitir:

Halik! Ne garib hilkatim var

Sinemde nedir bu bahr-i zehhar?

Dil sanma, bu bir muhit-i ekber

Derya-y1 ezel sanir gorenler

Avaz-1 hurlis-1 dilsitan

Piir-velvele eyliyor cihani

Eyler beni kudretin miibahi

Aczim sana karsidir ilahi (s. 200).

Muallim Naci’nin siirlerinde isimlerden sonra en fazla tercih edilen sozciik tiirii
sifatlardir. O, sifatlar sayesinde isimlere yeni anlamlar kazandirmanin yaninda estetik
yap1 da elde eder. Bu kullanimlarla Naci, maddi ve manevi her unsuru bambagka imaj
ve sekillerde varlik sahasina ¢ikarir. Naci, sifatlar1  soyut unsurlart  somut hale
getirmede, somut varliklar1 da soyutlastirmada kullanir. Bunun yaninda manevi sifatlari
nesnelere baglayarak onlara ruh, duygu ve diisiince katar. Bazen de somut aleme yeni

bir kimlik kazandirmak i¢in egyaya ait sifatlar arasinda aktarma yapar.
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2.2.1.4.Zamirler

Muallim Naci’yi tanimadan siirlerini anlamak miimkiin olmadig1 igin sairi
bilmekte yarar var. Yasama, varlik ve kavramlara yiikledigi anlam Naci’nin {islubunu
belirler. Onun fikri yoniinii anlayabilmek adina tercih ettigi sdzciiklerin daha dogrusu
sozciik tercihlerini bilmek 6nemli bir veri sunar. Bahsi gecen kelime tercihleri arasinda
da o6zellikle zamirler 6nemli bir yere sahiptir. Devellioglu’nun sozliigiinde zamir, “1. ig,
i¢ yiiz. 2. kalp vicdan. 3. goniilde gizli olan sir. 4. gr. ismin yerini tutan kelime.”; eski
donemlerde sairler icin ifade edilen “zamir-sinas” tabiri, “goniil bilir, ince duygulu,
hassas.” bi¢iminde agiklanir (Devellioglu, 1993:1167). Siirdeki derinligi en iyi yansitan
sozcikler olan zamirler, giinliik yasamda konusma dili ve yazi dilinde c¢okca
kullanildig1 gibi siirlerde de sik¢a basvurulur. Sahis, isaret, soru zamirleri ve belgisiz
zamirler sayica az olmalarina karsin farkli kisi, nesne ve kavramlarin yerine
gecebildikleri i¢in kullanim alanlar1 genistir. Bu yonleriyle zamirler; duygu ve
diisiinceleri anlatma konusunda kullanicilarina bliyiik imkanlar sunarlar (Korkmaz,
2009:399). “Malzemeleri kelimeler olan sairler, zamirlerin kendilerine sundugu bu
genis imkani, siirlerinin etkileme giiclinii ve mahiyet derinligini arttirmada kullandig1
icin zamirler, siirdeki gizem perdesinin anahtar1 hiikmiinii kazanirlar” (Bulak, 2016:33).
Muallim Naci’nin siir diinyasini iyi anlayabilmenin yolu kelime tercihlerine bakmaktan
geger.

Zamirler, Muallim Naci’nin {islubunu yansitan en 6nemli ifade vasitalarindandir.
Sair, bu sozciik tiriinii tipki isimlerde oldugu gibi gramatikal 6zelliklerinin disinda,
estetik boyutuyla siire malzeme eder. Cekimli fiillerin sonunda sahis ekleri getirilir. Bu
ekler sayesinde fiillerin hangi sahis tarafindan ¢ekimlendigini anlariz. Bundan dolay1
climlelerde sahis zamirlerine bagvurmak bir fazlalik olarak degerlendirilse de bunlar
“bir teesstirl hali karsilar, ifadede pekistirici bir unsur olur, dikkati 6zne ilizerinde toplar”
(Bilgegil, 1970:16). Bu 6zellikleri bakimindan zamirler, iislup incelemelerinde tizerinde
en fazla durulan sézciik tiirlerindendir.

Muallim Naci’nin siirlerinde 1744 defa kullanilan 34 zamir bulunur. Bunlar
icerisinde 1422 kere tekrarlanan sahis zamirleri basi ¢eker. Bu sayinin disinda 65 defa
kullanilan doniisliikk zamiri (kendi) de kullanilmistir. Naci, siirlerinde sahis zamirleri

icerisinde 514 tekrar ile en ¢ok “sen” sozciiglinii kullanir. Bunu 500 defa kullanilan
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“ben” zamiri takip eder. Diger sahis zamirleri ise 226 tekrar ile “o0”, 118 kere yinelenen
“biz”, 23 tekrar ile “siz” ve 41 defa yinelenen “onlar” kullanilir. Naci’nin kullanmig
oldugu zamirlerde anlam c¢esitliligi goriiliir.

Muallim Naci’nin siirlerinde en fazla tercih edilen zamir tiirii, sahis zamirleri
olarak on plana c¢ikar. Sahis zamirleri, ¢ogunlukla kisi adlarimin yerine tercih edilir,
bununla birlikte kisilestirme yapilarak baska varliklarin yerine de kullanilir. Naci’ye
gore “en belig sozler” diye nitelenen siir “lmmid gibi”dir. Siirin amacini “insanin dis ve
i¢ diinyasimnin etkileriyle duygularim1 dile getirmesi” olarak agiklayan ve siirlerinde
bireysel konular isleyen Muallim Naci, siirinin merkezine insani koyar. Siirinin
merkezinde insan bulundugu i¢in kisi adlar1 yerine kullanilan sahis zamirlerini daha
fazla tercih eder ve bunlara bir¢ok farkli anlam yiikler.

1422 defa sahis zamirlerini kullanan Muallim Naci, ¢ogunlukla teklik sahis
zamirlerini tercih eder. Siirlerinde 1240 defa teklik, 182 kez de ¢okluk sahis zamirlerini
kullanan Naci, tekil bir anlatim tarziyla samimi bir iislup benimser. Ice déniik bir tip
olan Naci’nin teklik sahis zamirlerini tercih etmesi kacinilmazdir. Istidadim
sergileyebilecegi alanlar arayan sair, bu husustaki goriislerini siir ve makalelerinde
acikea vurgulamistir. Kabiliyetini ortaya ¢ikarmak icin firsat kollayan Naci’nin siirlerini
dogru anlamanin yolu, tercih ettigi zamirlerin hangi kisi ve varliklar1 karsiladigini
bilmekte yarar var.

Konugsan1 yani birinci teklik sahs1 karsilayan “ben” zamiri, duygu ve
diisiincelerini ifade edebilme becerisine sahip olan varligi karsilar. Bazen bu zamiri
kullanan kisi, sadece kendi sahsin1 vurgulamaz; sahsiyla 6zdeslestirdigi baska varlik,
nesne, kavram ve kisileri ifade etmek i¢in de “ben” zamirini kullanabilir. Dolayisiyla
“ben” diye soze baglayan kisinin yasama ve varliklara yiikledigi anlami1 bu zamire
yaklasimindan gorebiliriz. Bir sairi tanimanin en i1yi yolu onun eserlerini anlamaktan
gecer. Bu da siirlerinde tercih ettigi kelimelerde sakli oldugu ig¢in bir sairin sectigi
sozciikler Ozellikle de zamirler dikkatli incelenirse kendisi ve eserleri daha dogru
yorumlanir.

Muallim Naci, birgok manzumesinde “birey” olarak kendi ruhunu tasvir eder.
Kendisini 6n plana c¢ikardigi siirlerinde Naci, duygu ve diisiinceleriyle beraber,
yasamina dair baz1 detaylar1 da kullanir. Bu siirlerinde biz sairi, kendini anlatirken

buluruz. Bu tavir, yogunlasarak hayatinin sonuna dek devam eden bir seriivene doniisiir
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ve bu yonelim Naci’yi yasama “ben” merkezli bakan bir karaktere biirlindiiriir.
Siirlerinde yer alan zamirler igerisinde en ¢ok sahis zamirlerini kullanan Muallim Naci,
bu zamir gurubu igerisinde ise 500 kez “ben” zamirini kullanir. 514 kez kullanilan “sen”
zamirinin ardindan gelen “ben” zamiri Muallim Naci’nin siirlerinde sayica olmasa da
anlamca en c¢ok kullanilmasi yoniiyle 6n plana ¢ikar. Bu zamirle sairin varliklari,
kavramlar1 ve diinyay1 nasil anlamlandirdigint goriiriiz. Bu sebeple Muallim Naci ve
manzumelerini iyl anlamak i¢in siirlerinde tercih ettigi “ben” zamirini incelemek ve
hangi kavramlara karsilik geldigini dogru tespit etmek gerekir. Bu tespitler neticesinde
Muallim Naci’nin istikbal, gurbetlik, yalnizlik ve yasam basta olmak iizere ¢esitli
hususlardaki degerlendirmesini gorebiliriz. Boylece sairin hayati, siiri, lislubu ve diinya
gorlisli daha dogru kavranabilir.

Muallim Naci’nin siirlerinde “ben” zamiri dikkat c¢ekicidir. O, adeta her insana
kars1 “bigane”dir. Bu ilgisizligi sairi “biitiin asinalardan bezmis bir remide-dil” haline
yoneltir (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:28). Insanlardan kacan Naci, kendi
“ben”ini 6n plana ¢ikarir:

Kiilfet-i ikbalden azadeyim

Riitbe-ginas-1 revig-i sadeyim

Kimseye yok naz i niydzim benim

Oyle esaret neme 1dzim benim

Anladim ahvalini insanlarin

Sevmedim etvarini fettanlarin (s. 138).

Naci, “Kalender” siirindeki bu tavrini, diger siirlerinde de 6nemli parcalardan
biri haline getirir. Onun yasam karsisinda aldigi tavir agirlikli olarak “ben” merkezlidir.
“Bahar I¢inde Hazan yahut Ye’s-i Muhaceret” baslikli manzumesinde Naci’yi kendi
“ben”ini anlatirken goriiriiz. Burada i¢ c¢atigmalarinin, timitsizliginin “ben” ile disa
aktarimi s6z konusudur. Naci, 6znenin insanlarla olan kopuklugunu, bu durumun
kendisinde olusturdugu duygu yogunlugunu gozler Oniine serer. Bu kopuklugu
anlatirken sair, “ben” zamirine genis yer ayirir. Manzumedeki “ben, benim, bana, bence,
bende, benden, benimle” gibi sézcilik diizeyinde kullanilan zamirlerin disinda “hanem,

bagrim, reng-i riyim, gézliim, kulagim, kemal-i ye’sim, sekvAm, ahim, vatanim, basim,
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inkisdrim, intizarim, gonlim...” gibi kelimelerde ise ek durumundaki zamirler
kullantlir:

Etti gadr-1 zaman beni icbar

Eyledim ah, terk-i dar i diyar

Beni avare etti reyb-i men(n

Haniimanim harab, bagrim hun

Hem-rehim oldu bir garib melal

Onu ta’rif bence emr-i muhal

Beni sdyletmege ne hacet var?

Iste gozyas1! Iste cism-i nizar! (s. 152).

“Dereden Tepeden” adli siirine Naci “ben”in niteligini sokmustur. Bazi
siirlerinde “sen” kullansa da zaman zaman kendi “ben”ini vurgulamak i¢indir bu.
Ben’ini, yani kabiliyetini 6n plana ¢ikaran sair, “arz-1 tevazu” etme geregi duymadan
“ben”ligi ile “biilbilil” arasinda benzerlik kurar:

Hanende-1 giilsitan idin sen

Vecd-aver-i asikan idin sen.

Ol ruhlar etti dil tahayytil

Giiller arasinda kald1 biilbiil.

Ben olmadayim hezara sani

Densin bana biilbiil-i hazani (s. 160).

Teklik ikinci kisiyi gosteren “sen” zamiri, kendisine bir seylerin sdylendigi
muhatabi karsilar. Mesaj vermek isteyen bir sair, seslendigi kisiye “sen” diye hitap eder.
Insan isimlerinin yerine kullanilan bu zamiri kimi zaman sairler, baska varliklar icin de
kullanirlar. Ayrica edebiyat diinyasinda “sen” zamiri sik sik “Otekilestirme” unsuru
olarak ele alindig1 goriiliir. Muallim Naci de bu zamiri kimi siirlerinde Otekilestirme
unsuru olarak degerlendirir. Naci’nin kimi muhatap aldiginin bilinmesi yoniinden
Oonemli veriler sunan “sen” zamiri, sairin siirlerinde 514 defa geger.

Manzumelerinde kullandig1 “sen” zamirinden hareketle Muallim Naci’nin ¢esitli
kavram, kisi ve mefthumlara bakis acis1 tespit edilebilir. Bunlar: “Allah, Hz.
Muhammed, islam ve diinya kiiltiiriinden 6nemli isimler, Firat ve Dicle nehirleri, daha
dogrusu bu nehirlerin temsil ettigi islam medeniyeti, deniz, halk, hayal, sairler, siir, s6z,

kalem, omiir, kader, keder, kendisi, goniil, ev, diinya, dag basi, bulut, giil, gonca, kus,
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giivercin, kuzu, biilbiil, melek, okurun sahsinda biitiin insanlar, ¢ocuk, sevgili, zahid,
cahiller, saki, yalniz insan, diisman...”

Muallim Naci, siirde ses ve ritmin uyumunu yansitan musikiyi saglamak
maksadiyla, bir anlamda sozciiklerden “en zarif, en giizel ve en yumusak” sdyleyisi
arar. Ahenk bakimindan dikkate deger manzumelerinden olan “Sarki”’sinda Naci, “sen”
zamirini kuvvetle ve “ziyade” misralarin sonunda kullanir. Biitiin ilgiyi zamirde
toplayan sair; sevgiliye olan askini, yiireginde hissettigi hayranligi duyurur. Muallim
Naci, manzumesinde paralelistik 6rgii meydana getiren soz tekrarlari ile musikiyi de
araya katarak duygularin yogunlastig1 “hissi atmosferi” okurlara da aktarir. Ayn1 form
icerisinde aynen tekrar edilen “sen” zamiri, siirin tamaminda ve Naci’nin benliginde
yogun bir agirliga sahiptir:

Bimar-1 agskin dermanisin sen

Uftadegani hep canisin sen

Dilberlerin en fettanisin sen

Haban-1 asrin sultanisin sen

Dikkatle hiisniin kildim temasa

Mahz-1 melahat gordiim ser-a-pa

Bircok giizeller seyrettim amma

Hiban-1 asrin sultanisin sen (s. 470-471).

“Serzenig” siirindeki “sana” zamirinin tekrari, gramatikal bir unsur olmaktan
ziyade gliclii bir timitsizlige sebep olan duyguyu miizikal bir tesirle sunar:

Bu gidisle vahim olur ati

Oldu hiddet-feza sarab sana

Oldun avare bir harabati

Yazik ey hanliman harab sana (s. 165).

Naci, bir giilin macerasini resmettigi “Giil” isimli alegorik siirinin sonunda
giiliin macerasini kendi ruh alemine uyarlayarak “timmid-i istikbal™i de i¢inde saklayan
arzuyu sergiler:

Sana diismez bu 1’tila ey giil

Oradan diis ki reske diistii goniil

Eyledin sadr-1 ihtirdma sutid

Sen misin yoksa ben miyim mes’(d?
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Ben sen olsam ererdim ikbale

Cikarirlard: sadr-1 iclale (s. 190-191).

Muallim Naci’nin i¢e doniik bir tip oldugu su gotiirmez bir gergektir.
Cogunlukla insanlardan kacan, miinzevi bir yasam siliren sair, siirlerinde de bu
dogrultuyu yansitan sozciikler kullanir. Ice doniik ruh haline sahip olan Naci’nin
benmerkezci bir tavir sergilemesi beklenir. Muallim Naci, siirlerinde 500 “ben”e
karsilik 514 “sen” zamirini kullanir. Kullandig1 zamirlerden hareketle Celal Tarakei,
onun i¢in miinzevi olmasina ragmen kendinden ¢ok baskalarina énem verdigini ifade
eder. “Sen” zamirinin kullanim mahiyetine bakacak olursak sair ve yazarlar vermek
istedikleri mesajlarin muhataplarini “sen” veya “siz” zamirleri ile ifade ederler. Bununla
birlikte Naci’nin bir¢ok siirinde “sen” diye belirttigi varlik, kavram ve mefhumlari
acarsak II. Tekil sahis zamirinin arkasinda giiclii bir “ben” gizlidir. Dolayisiyla
Tarak¢r’nin iddia ettigi gibi Naci’nin “kendinden ¢ok baskalarina 6énem veren” yoniinii
gosteren manzumelerin sayisi sinirhidir.

“Na’t-1 Serif” manzumesinde “sen” zamirini 1srarl1 bir sekilde ve yiiklem olarak
6 defa kullanan Muallim Naci, tiim dikkati “sen” diye seslendigi sevgiliye ¢ekmek ister.
Islam peygamberi Hz. Muhammed’e duydugu 6zlem, sevgi ve hayranligin anlatildig
siirde Naci, bir ¢esit kosutluk olusturan tekrarlarin sagladigi ahenkle beraber ruhunda
duydugu etkiyi yansitmak icin hissi atmosfere okuyucuyu da dahil etmek ister. “sen”
zamirinin ayni s6zdizimsel yap1 i¢inde tekrari, hem siirin tamaminda hem de Muallim
Naci’nin hissi diinyasinda hiikmettigi alan1 yansitir:

Habib-i Halik-1 eflak sensin ya Restlallah

Melik-i kigver-i levlak sensin ya Restlallah

Kalemle kal ile tavsif olunmaktan miinezzehsin

Nekaistan ser-a-pa pak sensin ya Restlallah

Kemendindir ¢eken ervahi fushat-gah-1 balaya

Eden asiklar1 ¢alak sensin ya Restilallah

Garik-1 nlir-1 vech-1 emlahindir dlem-i ulvi

Miinevver-saz-1 riy-i hak sensin ya Restilallah

Sigindir saye-i litfunda ihsaninla kil dil-sad

Melaz-1 Naci-i gam-nak sensin ya Restlallah (s. 462).
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Muallim Naci, siirlerinde “sen” zamirini “sonsuz bir gliven ve teslimiyetle
baglandigr Allah; biiyilk bir sevgiyle baglandigi ve rehber olarak gordiigi Hz.
Muhammed; Islam ve diinya kiiltiiriinden 6nemli isimler; makds kaderini yenerek eski
ihtisamli giinlerine donmesini istedigi Firat ve Dicle nehirleri, daha dogrusu bu
nehirlerin temsil ettigi Islam medeniyeti; alegorik anlatimla kendisine benzettigi siir,
s0z, kalem, goniil, diinya, deniz, dag basi, bulut, giil, gonca, kus, glivercin, kuzu, biilbiil,
fani diinyanin gami igerisinde yalnizligi iliklerine kadar hisseden sairin kendisi; mesaj
vermek istedigi okurun sahsinda biitiin insanlar; arzularini yansitan, kendisini hayata
baglayan hayal; bir tiirlii yakasin1 birakmayan keder; siirekli kavga ettigi kader; her
zaman sikayet ettigi ve bitmesini arzuladig1 6miir; kagis ve inzivay1 yansitan ev; siirekli
artan bedbinlik; yolu gozlenen sevgili gibi bir¢ok farkli kisi, varlik ve kavramin yerine
tercih edilmistir. Sair, “sen” zamirini bazi manzumelerinde “zahid, saki, diisman™ gibi

divan siirinin sembolleri i¢in de kullanir.

2.2.2. Edebi Sanatlar

Edebi sanatlar; dilin ger¢ek ve sembolik bircok yoniinii 6n plana ¢ikarmak, az
sozle ¢ok sey anlatmak, mana ve cagrisim ilgileri kurmak, ses ve kelimelerinin
bicimlerinden ve miizikalitelerinden yararlanmak icin basvurulan ifade sekilleridir. Bu
sanatsal caba; parlak fikirlerin, yogun duygularin ve estetik anlayisin sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir (Cetin, 2021).

Dil; mecazi anlatim, s6z sanati, imge gibi ¢esitli iislup figiirleriyle zenginlesir.
“Ortaya konulan eserlerde edebi sanatlar sayesinde ifade genisligi, tesirlilik, giizellik,
orijinallik gibi vasiflar” goriiliir (Kocakaplan, 1992:5). Bunun i¢in sairler, eserlerinde
giizelligi ortaya ¢ikarabilecek 6gelerden yararlanma yollarini arar. Muallim Naci, dile
hakimiyetini edebi sanatlarda gosterdigi maharetle de gdzler dniine serer. Naci i¢in “en
belig sozler” olan siir, lafiz-mana bakimindan biitlinliik gostermelidir. Bunun yaninda
giizel ve gii¢lii anlamlarla okuyucularin yiiregine tesir etmelidir. Bu diislincelere sahip
olan Naci, siirin biitiinliigii ve mitkemmelligi i¢in ¢aba gosterir. Soze giizellik kattigina
inandi81 edebi sanatlari da siirin biitiinliigii ve tabiiligini bozmadan kullanmaya calisir.

Muallim Naci’nin siirlerinde 6nemli bir husus olarak “tegbih” sanat1 6ne ¢ikar.

Naci, ogelerinin durumuna gore neredeyse her ¢esit benzetmeyi kullanir. “Telatum”
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baslikli siirde denizin coskunlugunu anlatmak i¢in ¢esitli benzetmelere bagvuran sair,
dalgalarin kiyrya sert carpmalar1 sonucu ortaya ¢ikan kopiigii karli daga tesmil eder:

Bir ayrica karli dag kesilmis

Her mevce-i kef-nisar-1 miithis (s. 197).

“Sehabe” baslikl1 siirde gokyiiziinde beliren yalniz bulut siiziiliisiiyle “ay”a;

Ey ebr-i latif-reng-i seyyar

Mahi gibi hos sebahatin var (s. 178).

“Hesti-1 Fatir” siirinde ise giinesin dogusu sanli bir damada benzetilir:

Matlaindan ¢ikinca mihr-i miinir

Zannederler ki sanli bir damad (s. 476).

Muallim Naci, kendine has benzetmelerin yaninda geleneksel siirin
mazmunlarindan olusturdugu benzetmeleri de kullanir. Bu tarzdaki benzetmeler
cogunlukla gazellerde karsimiza c¢ikarken yeni tarzda yazdigi bazi siirlerde divan
edebiyatinin mazmunlarindan istifade ettigi goriliir. “Evim” siirinde gurbetlik sonrasi
silaya donen sairin i¢i i¢ine sigmayan mutlulugu anlatilir. Siirin biitliniinde baskasinin
uhdesi altina girmeden karar alabilmenin ve uzun yillar sliren seyahatlerden kurtulmanin
izi goriiliir. Saire gore baskasinin minneti altinda kalmak, cennetin i¢inde cehennemi
yasamak demektir:

Tig-1 minnetle dil olunca dii-nim

Goriiniir cennetin iginde cahim (s. 188).

“Kalender” baghkli siirde cehalet ve bilgelik istiare yoluyla karanlik ve
aydinliga; cahil kisi ise “ama”ya benzetilir. “Zulmet”, “nur” ve “ama” imgeleriyle
bilginin giicii 6ne ¢ikarilmaya ¢alisilir:

Zulmete ashab-1 ama bendedir

Nir ise binalara tabendedir (s. 139).

Naci, “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” adli manzum trajedisine Hz.
Muhammed’i zikrederek baslar. Sair, istiare sanatiyla Hz. Muhammed’i “afitdb”a
benzetir. Afitab-1 Kureys belirince karanlik bir ¢ag olan cahiliye donemi sona erir:

Afitab-1 Kureys olunca ayan

Zulemat {izre oldu nlr-efsan

Nir-1 vechi olunca pertev-bar

Sineler oldu matlau’l-envar (s. 103).
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“Bir geng” imzasiyla ¢ikan “Bahar-1 Sebab” adli siirde Naci, genglik duygularini
on plana ¢ikarmak ister. Gengligin gerek Oviincii gerekse canlilig istiare sanatiyla
bahara benzetilir:

Bir taze bahar var ki bende

Yok binde biri onun ¢emende

Beyhude ne fahreder giilistan (s.151).

“Semendofer Seyahati” baglikl siirde geng kizlar istiare yoluyla fidanlara, tren
ise kasra benzetilir:

Durmus iki yanina katarin

Nev-reste benati nev-baharin

Estikce saba nizam alirlar

Yerden egilip selam alirlar

Cennette de yok bu kasr-1 seyyar (s. 200-201).

Muallim Naci, soze giizellik, canlilik ve daha etkili bir gii¢ vermek icin edebi
sanatlardan istifade eder. Sair, bir sdzcliglin gercek anlamiyla mecazi anlami arasindaki
ilgiyl kimi zaman benzetmeye dayandirmadan da kurar. Naci, “Kebiter” baslikl1 siirini
gurbette oldugu bir donemde kaleme alir. Elli dokuz beyitten olusan “Kebfiter”, hayal
ve sembollerin bir kompozisyon diizleminde ele alindigi bir siirdir. Alegorik bir
anlatimla kaleme alinan siirde yuvasini terk etmis, 1ssiz yerlerde yalniz ugmayi tabiat
edinmis bir kus tasviri ¢izilir. Naci; yasam, gurbet, hiirriyet, 6liim ve beka ile ilgili
diisiincesini gesitli edebi sanatlarla agiklama yoluna gider. “Alem bu tarika miinseliktir/
Yek-digeri sayda miinhemiktir” (s. 134). Beytinde “dlem” s6zcligii mecaz-1 miirselle
tiim insanlarin yerine kullanilmistir. Yine “tarika miinselik olmak™ deyimiyle mecaz-1
miirsel sanati1 olusturulur ki, burada herhangi bir benzetme unsuru yoktur. Ayrica “sayd”
sOzciigii hem gercek hem de mecaz anlamlariyla kullanilarak kinaye olusturur.

Muallim Naci, gurbetligin sorunlarin1 6n planda tutarak kaleme aldigi ve bir
hiizniin siiri olan “Bahar I¢inde Hazan yahut Ye’s-i MuhAceret’te “cihan” sdzciiklerini
mecaz-1 miirsel sanatiyla tiim insanlarin yerine kullanir:

Bu da bir ibtila-y1 ucbe-niima

Dil cihandan vefa umar hala
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Gordiigim sahs1t mihriban sanirim

Actyor halime cihan sanirim (s. 153).

“Serzenig” baghkl siirinde ise Naci, “dlinya” sozciigiinii tiim insanlar; “zilf”
sO0zclgiinii ise sevgili anlaminda kullanarak mecaz-1 miirsel sanat1 yapar.

Yok senin mertebende cezbe-siar

Duydu diinya, sehir-i agk oldun

Bendden bende intikal neden?

Bari bir ziilfe baglanip kalsan (s. 165).

Muallim Naci’nin siirlerindeki 6nemli bir husus da kinayelerdir. Bir fikir sanati
olan kinaye, iki veya daha fazla anlam igerisinde asil mecaz yoniiyle on plana ¢ikar.
Naci, “Selimiyye” siirinin ilk beytinde “ates piiskiirmek” deyimini hem ger¢ek hem de
mecaz anlamiyla kullanarak kinaye sanat1 yapar. Bir savas halinin anlatildig1 siirde “ates
puskiirmek” ifadesinin mecaz anlami olan “¢cok 6fkeli olmak™ anlami 6ne ¢ikar. Mecaz
anlamdan ger¢ek anlama uzanan bir anlatim s6z konusudur:

Hasma kars1 her saf-1 seyyar ates piiskiirtir

Yildirim giiya olur nevbet-be-nevbet miinceli (s. 228).

Muallim Naci, “Manziime” baslikli siirini giizel bir kiz tasvirinden ilham alarak
kaleme alir. Oniinde bos bir kafes oldugu halde, elinin iizerine kondurdugu bir kusu
hayranlikla temasa eden kizin duygularin1 okudugumuz siirde “el iistiinde tutmak”
deyimi deger vermek seklinde mecazi anlamda kullanilarak kinaye sanati yapilir.
Burada “kus”a duyulan muhabbetin onun 6zgiirliigiine mal olacag: anlatilir:

Ne yaparsin durup da giilsende,

Bir nihal-1 muaddel tistiinde?

Bu muhabbet degil, fakat bende

Seni herkes tutar el iistiinde! (s. 208).

“Aver” adl siirde sair, kuslart avciya karsit dikkatli olmaya cagirirken asil
kastetmek istedigini mecazi anlamda verir. Insanlarin merhametsizligini gdzler &niine
sermeye calisan Naci, “gdz yummak” deyimini kabullenmemek anlaminda kinayeli
kullanir. Ayrica diinyadaki av-aver miicadelesini daha etkili anlatmak i¢in istifham (soru
sorma) sanatini da kullanarak siirin ifadesini daha etkili kilar:

Geliyor iste avcr siirat ile
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Daha yok cantasinda serge bile.

Tek durur mu? Elinde ¢iftesi var!

Rahmi yoktur, sizi goriirse kiyar!

Avcidan merhamet umar misiniz?

Gozii var sizde, gdz yumar misiniz? (s. 211).

Muallim Naci, “Kaleme” baglikli siiri kendi duyus tarzin1 sembolik ve alegorik
anlatimdan faydalanarak ortaya koymaya calisir. Yazi yazmaya mahsus bir alet olan
kaleme seslendigi siirde Naci, uzun uzun tafsilattan sonra “Ne kir1ldin?” diye bir soru
sorar ve “kirtlmak” eylemini giicenmek manasinda kinayeli kullanir:

Ne kirildin? Budur hakikat-i hal

Katib-1 vahy iken kalirsin 14l (s. 219).

Muallim Naci, siirlerinde tslubun figiirlerinden teshis ve intak sanatindan da
onemli Olgiide istifade eder. Naci, kimi siirlerinde insan disindaki varliklara insana ait
birtakim 6zellikler yiikleyerek iletisini sembolik ve alegorik anlatimdan faydalanarak
ortaya koyar. Naci’nin alegorik tarzdaki “Gonce-i Pejmiirde” adli manzumesi teshis ve
intak sanatinin giizel bir 6rnegini sunar. Siir boyunca goncanin konusmalarina sahit
oluruz. “Gadr ile soldurdu zaman ruyimi” bi¢ciminde serzeniste bulunan gonca, heniiz
acilmamis bir giil oldugu halde, i¢inde yasadig1 diinya onun kiymetini bilmemektedir.
Gonca’nin sitemi, siirin bagsinda su misralarla anlatilir:

Zevkime gitmisti gelis giilsene

Gii¢ geliyor simdi gidis medfene

Rengim iken gaze-i rliy-i bahar

Bakmadj, al etti bana rizgar

Baslamadan nesre saba bliyimi

Gadr ile soldurdu zaman rllyimi (s. 192-193).

Naci, teshis ve intak sanatinin bir bagka 6rnegini “Bir Giilli Giilbiin” baslikli
manzumesiyle verir. Bir tabiat 6gesi olan giiliin alegorik bir anlatimla tasvirini yapar.
Giil bahgesinin “sairane nazar’a sundugu giizellik Naci’ye ilham verir. Teshis ve intak

6 oo

sanat1 araciligrtyla sair, kendine ait bazi fikirleri “giil”iin lisaninda verir. Her giil

agacinin bir¢cok giil actigini, buna karsin kendisinin bin giilbline bedel yalniz bir tane
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giiliinlin bulundugunu sdyler. Suretten ziyade manaya bakilmasi1 gerektigi ana fikrinin
islendigi bu manzumede aslinda “giil” lisaninda Naci’nin diisiincelerini okuruz:
Bir giilliisti var m1? Hepsi piir-verd

Ancak arada benim kalan ferd

Rengin-i eser meziyyetimdir

Enmiizec-i kabiliyyetimdir

Strette egerci pek zaifim

Manada su servden refiim (s. 183).

“Telatum” baglikli siirinde Naci, insana ait “temkinli davranmak” deyimini
“deniz”’e tesmil eder. Bu deyimle beraber kullanilan “clinun” ve “istiraba dalmak”
ifadelerini de benzer kisilestirme sanat1 igerisinde deniz i¢in kullanir. Alegorik tarzda
olan bu manzumede denizi tipki insanlar gibi temkini birakip c¢ildirabildigini ve
akabinde 1stiraba daldigini gorebiliriz:

Temkini verip clininu almig

Derya yine 1stiraba dalmig

Olmus gecerek siikin zamant

Her dalgasi bir ciinlin cihani (s. 197).

“Kuzu” adl siirinde ise Muallim Naci, teshis sanatindan yararlanarak feryat
figan kosan bir kuzunun trajedisini paylasir. Siir, meleyerek kosan kuzunun, meleyis
sebebinin sorulmasi ile baslar. Fakat bu soru sorulurken kuzunun meleyisi kalbe “dag-
zen” veren feryada benzetilir. Insanlara ait bir yakarma bigimi olan “feryat etmek”
teshis sanat1 yoluyla kuzuya aktarilmistir:

Bilsem, su kuzu neden gam almis

Her nalesi kalbe dag-zendir

Feryad ederek kosar, nedendir?

Siitsliz mii, refiksiz mi kalmis? (s. 135).

Herhangi gercek bir olayin meydana gelisini, hayali ve gilizel bir nedene
baglamak diye tarif edilen hiisn-i ta’lil sanati, Muallim Naci’nin {islubunda 6nemli bir
yer tutar. Bu sanat1 anlatima giizellik ve zarafet katmak icin tercih eden Naci, “Bahar

Icinde Hazan yahut Ye’s-i Muhaceret” baslikli manzumesinde yagan yagmuru giizel bir
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sebebe baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapar. Gurbet duygularinin tiim olumsuzluklarinin
anlatildig1 siirde derin bir hiizne giren saire bulutlar adeta eslik eder. Sairin duygulari ile
tabiat unsurlar1 arasinda tam bir uyum vardir. Bulutu kendisi gibi vatanindan koparilmis
bir seyyaha benzeten sair, yagan yagmuru ise bulutun bitip tiikenmek bilmeyen sila
6zleminden kaynaklandigini sdyleyerek hiisn-i ta’lil sanatini kullanir:

Atar atmaz safak, kapandi heva

Oldu birgok bulut sema-peyma

O da olmus vatan-ciida seyyar

Ne hazin agliyor su ebr-i bahar

Bulutun gokte dyle aglayist

Sularin perde perde caglayisi

Ediyor inkisarimi tezyid

Eyliyor intizarimi tesdid (s. 154).

Muallim Naci, benzer bir olayin giizel bir nedene baglanmasin1 “acinir” redifli
bir gazelinde de sergiler. S6z konusu gazelde yagan yagmuru hasret gozyasi olarak
degerlendiren sair, boylelikle siradan bir tabiat olaymi gilizel bir nedene baglayarak
hiisn-i ta’lil sanat1 yapar:

Kild1 avaze-i afak onu hicran-1 zemin

Esk-i hasret dokiiyor, ebr-i bahara acinir (s. 463).

Naci, hiisn-i ta’lil sanatinin bagka bir 6rnegini merkezinde manzum hikayesine
adim1 verdigi Musa Bin Ebi’l-Gazan’in destansi savasini anlattigi bir sahnede de
gosterir. Diismana karsi amansiz bir savasa girisen Musa, her kili¢ sallamasiyla birkag
“diismen-i din”i yere serer. Diismanlarin yere kapaklanmasini Musa’ya hiirmet
gostergesi olarak niteleyen sair, olay1 giizel bir sebebe baglayarak hiisn-i ta’lil sanati
yapar:

Her doniiste bir-iki diismen-i din

Ona ta’zimen oldu ser-ber-zemin (s. 121).

“Telatum” manzumesinde denizin coskunlugunu ve ortaya cikan dalgalarin
boyutunu tabii miibalaga igerisinde Tur dagina benzeten Naci, olusan goriintiide sahilin
gbzden kaybolmasini “dalga ordusu”nun korkusundan kaynaklandigini belirterek hiisn-i
ta’lil sanat1 yapar:

Olmakta hezar Tr-1 seyyar
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Yek-digere pis-dar {i diim-dar

Sahil goriiniir mii korkusundan,

Gizlendi bu dalga ordusundan (s. 198).

Muallim Naci, sevgiliyle bulunulan bir trende gecen mesut anlari1 anlattif
“Semendofer Seyahati’nde katarin iki yaninda durmus geng kizlari ilkbaharin taze
fidanlarina benzetir. Kizlarin trene binmeden Once tanyelinin esmesiyle sanki yerden
egilip selam aliyorlarmis gibi goziikmesini ¢ok gilizel ve zarif bir nedene baglayarak
hiisn-i ta’lil sanat1 yapar:

Durmus iki yanina katarin

Nev-reste benati nev-baharin

Estikce saba nizam alirlar

Yerden egilip selam alirlar (s. 200-201).

Muallim Naci’nin siirlerinde tezat dil ve tiislubun O6nemli bir figiiriidiir.
Zithiklarin sairi diye tanimlayabilecegimiz Naci, kendinden bahsettigi siirlerinde bir
yaniyla yaprak dokerken diger yaniyla bahar-bahge olabilmektedir. “Zevkim, kederim
devamsizdir/ Her adlemim intizamsizdir.” diyen Naci’nin siirlerinde yogun bir sekilde
ikilik hali gozlemlenir. Tanzimat devrinde baslayan siinaiyet (ikilik, diialite) hali
Muallim Naci’nin hem yasaminda hem de siirinde giiclii bir bi¢imde yer alir. Bu durum,
Naci’nin yasaminda énemli bir goriiniis olarak ortaya cikar. Ikircikli davranis bigimi
Naci’de kimi zaman kararsizlik, kimi zaman ise eylemsizlik olarak 6ne ¢ikar. Onun
siirlerinde arzular, asklar, limitler, hayaller ve karamsarliklar ¢ogu zaman girift bir
sekilde kullanilir. “Dereden Tepeden” manzumesinde hayal-hakikat, iimit-karamsarlik,
mutluluk-hiiziin gibi birbirinin zitti duygular, Naci’yi ifade edecek sekilde bir arada
bulunur. Naci’nin bir beyti hiiznii davet ederken baska bir beyti mutluluk bahsedebilir.
Aslinda bu ikilik hali, Naci’nin yasamini ve siir anlayisini tarif edebilir:

Daim nazarimda slr u matem

Hem-dem bana hem siirir hem gam.

Ya Rab ne gam-1 meserret-amiz!

Ya Rab ne safa-y1 mihnet-engiz! (s. 160)

Bir beytim ederse hiiznii davet
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Bir digeri bahs eder meserret (s. 163).

Muallim Naci, biitiin bu gelgitlerle, karmasalarla, girdaplarla, tezatlarla 6riilmiis
yasamini siirine basarili bir sekilde yansitir. Bu agidan onun siirlerinde tezatlar 6nemli
yer tutar. Asagidaki dizelerde Naci’nin sahsiyetini gosteren ikilik durumu tezatlarla
birlikte istitham ve nida sanatlariyla saglanarak siirin ifadesi daha giiclendirilir:

Kalbimde nedir bu riitbe kuvvet?

Ya Rab! Bu ne acz i¢inde kudret!

Manada mubhit-i her-cihansin

Ey katre-i dil! Ne bi-giransin

Halik! Ne garib hilkatim var

Sinemde nedir bu bahr-i zehhar? (s. 199).

Naci’nin iislubunu belirleyen en onemli faktor bireysel istiraplar olustururken
baz1 siirlerde metafizik anlayisa uygun bir sekilde esyanin hakikati ile ilgili olusan
sorulara cevap aranir. “Terkib-i Bend”inde sair, goriiniisiin aldatict oldugunu ve onun
arkasindaki hakikatin ne oldugunu insanlara hatirlatmak ister. Bunu yaparken de
zengin-fakir, hiir-esir gibi tezatlarla kurulmus anlam iligkisi kurar:

Zengin saniriz kendimizi, ik fakiriz

Hiirriiz deriz amma ki, hakikatte esiriz (s. 95).

Asagidaki beyitlerde de sair, hiyanet-sadakat, aglamak-giilmek, kiifiir-iman ve
kafir-Miisliiman tezatlarini kullanarak anlam iliskileri olusturur:

Oldu mukbil hiyanet ashab1

Kaldi miidbir sadakat erbabi (s. 108).

Tedbire ederdi hande derdi
G0z aglasa da goniil giilerdi (s. 186).

Hiikmederdim Kiifriine imana gelmis génliimiin

Sirr-1 vahdaniyyet-i hiisniinden agah olmasa (s. 272).

Seyr olunmaz gamzeden hatt-1 anberi

Kafirin Kur’an okutmaz Miisliiman’a hangeri (s. 290).
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Muallim Naci’nin siirlerindeki 6nemli bir sanat da tecahiil-i ariftir. Bu tslup
figlirli, insanin bir sozii bir nilikteye dayandirarak gercegi bilmiyormus gibi
sOylemesidir. Bunlar seving, {iziintii, saskinlik, hayranlik ile 6vgii ve yergide miibalaga
bi¢iminde ortaya ¢ikabilir. Tecahiil-i arif sanatin1 “pek latif” bulan Naci, bu sanatla s6z
sOyleyecek kisinin gercekten arif olmasi gerektigini belirtir (Naci, 2017:163). Muallim
Naci, Anadolu seyahatinden bir kesit olarak sundugu “Nusaybin Civarinda Bir Vadi”
baslikl1 siirinde nitelikleri sayilan dereyi 6vgiide miibalaga maksadiyla bunun “cenab-1
Kelimullah’a tecelli-yi ilahi vaki olan vadi-yi mukaddes” olup olmadiginda tereddiit
gosterir ve bu sanati istifham yolu ile ortaya koyar (Naci, 2017:166):

Akiyor nur, gérdiiglim dereden

Ah i escar berk berk olmus

Zir 1i balas1 nura gark olmus

Vadi-i Eymen olmasin goriinen?

Bu mudur vadi-i serif-i Tuva?

O niimayis kimin tecellas1?

Bu ise, nerde simdi Musasi

Ya degilse nedir o nur-1 Huda? (s. 168)

Bu manzumede bir suyun akisini1 resmeden Naci, abartili tasvirlerde bulunmasa
da muhayyilesinden gelen bir tabiat tasviri ¢izer. Sair, suyun letafetle akisinda ortaya
cikan sekli giimiis bir asaya, bu akis esnasinda suyun kayaya ¢arpmasindan olusan
sariltiy1 ise nura benzetir. Bu benzetmeler klasik anlayistaki tabiat tasvirleri gibi abartili
veya aklin smurlarin1 zorlayan cinsten benzetmeler degildir. Bu benzetmeler, tabii
miibalagaya 6rnek olarak verilebilir:

Su letafetle sim-1 saf-asa

Kayadan muttasil akip sarlar

Sanki zencir-1 nlir’dur parlar

Olur ehl-i ciinlin’a cezbe-feza

Ma’-i cari taraf taraf ¢aglar

Bad-1 hos-bti eser hafif hafif

Cagladikca sular latif latif

Iki yandan sada verir daglar

Vecde garketti kalb-1 hassasi
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Bu temasalar1 baharanin

Hissi bi-dar olunca insanin

Galeyan eylemez mi sevdasi? (s. 169).

Siirin tesirini artirmak maksadiyla var olan bir seyi oldugundan ¢ok veya az
gostermek biciminde tanimlanan miibalaga sanati, divan edebiyatinda en fazla 6nem
verilen {islup figiirlerindendir (Dilgin, 1983: 447). Ancak eski siir anlayisinin bu hususta
belirli bir smirmin bulunmamasi Tanzimat aydinlarinin miibalaga konusunda sert
elestiriler getirmesine sebep olur. Miibalaga konusunda divan edebiyatina ciddi
elestiriler getiren isimler arasinda Muallim Naci de yer alir. Naci, Osman Nevres
Efendi’nin;

Eylesem aglayarak ah ile eflak yanar

Su yanar, nar yanar, bad yanar, hak yanar
beytini alintilayarak bunu sanat satan bir kiistahlik olarak degerlendirir ve hakikate
aykirt miibalagalar1 6ziir kabul gérmeyen kabahatlerden sayar. Naci’ye gore hiiner, ah
ile felegi yakarak “miibalaga-i Acemanede” soguk bir numune gosterip eskiye dénmeye
caligmak degil, simdiki edebi zevke gore siir kaleme alarak ¢agin edebi anlayisini kadim
anlayisa tercih ettiklerini eskilere dahi kabul ettirip “meslek-i hakk™ teyit etmektir

(Terciman-1 Hakikat, nr. 2106, 03.07.1885).

Muallim Naci, diisiincesini aktarabilmek igin siirin her unsurundan yararlanmak
ister. Bu amacla edebi sanatlara egilen sair, bazen, iletmek istedigi mesaj1 tarihteki bir
olaya, {linlii bir sahsiyete ya da bir inanca isaret ederek verir. Telmih sanati olarak da
bilinen bu islup figiiriinii bir¢cok siirinde kullanan Naci, boylelikle anlatmak
istediklerini bir baska acidan aktarma imkani bulur. Genellikle Islam, Osmanli ve Bat1
kaynaklarindan bir¢ok olay ve kisinin hatirlatildigr siirlerde sair, bir ilham kaynagi
olarak tarihe yonelerek sdziine derinlik katar. “Irca’-i Nazar” baslikli manzumesinde
sair, insanlik tarihinin bir ¢esit panoramasini verir. Manzumenin adindan da anlasildig:
gibi Naci burada bakisini gegmise yoneltir.

Tarihte devamliliga biiyiik dnem veren Naci, “Irca’-i Nazar”a “Tarih-i temasa ki
erbab-1 nazardir / Her safthasi ayine-i etvar-1 beserdir” diye baslar. Gegmisi, bir aynaya
benzeten sair; bu aynaya bakmasini bilenlerin ylizyillar 6nceki meseleleri de bir yere

oturtabilecegini ifade eder. Naci’ye gore tarih siyah ve beyaz gibi iki safthadan olusur.
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Bir tarafta yiice bilgelik ve aklin rehberligi bulunurken diger tarafta savaslar ve hikmeti
bogan cehalet yer alir. Yiice bilgelik ve aklin rehberliginin bulundugu sathada bilginler,
diinyay1 iyilestirme cabasi igerisinde goriiliir. Ote tarafta bulunanlar ise iflah olmaz
kisilerdir ve bunlar, adeta diinyay1 yasanilmaz hale getirmeye calisir. Bu diisiincesini
somutlastirmak i¢in tarihten kesitler sundugu siirde Naci, kimi yerde ise giincel
hadiselerden telmihler yapar. Sair, divan edebiyatindaki telmihleri asarak telmih
konusuna orijinal bir yorum getirir ve geleneksel siirde rastlanmayan bir tarzda kendi
donemindeki bir olaya telmihte bulunur. Naci, “istemeziik” olayina génderme yaparak
iflah olmaz kisileri aktiiel bir olayla anlatir ve bdylece vermek istedigi mesaji daha
giiclii sunar:

Yok siibhe ki her miintesib-1 meslek-i mevhim

Evhama uyar istemeziik vak’as1 malum (s. 516).

Naci’nin niyeti tarihi eser yazmak degildir. Tarihten aldigi orneklerle iginde
bulundugu zamana dair diislincelerini daha rahat ifade etmektir. Boylelikle sair,
insanoglunun tarih aynasinda kendini gozlemlemesiyle anlasilabilecek bir biitiin haline
geldigini gostermeye ¢alisir. Muallim Naci’nin siirlerindeki tarihi olaylara ve kisilere bu
gozle bakmak dogru olur. Bu dogrultuda tarihe mal olmus sembol olay ve sahislardan
hatirlatmalar yapan sair, bu uzun manzumesinde Sezostris, Keykavus, Semiramis,
Kommodius, Alagappal, Neron, Sokrat, Gutenberg, Galile, Kristof Kolomb, Timurleng,
Biiyiik Alfredo, Jan Dark, Kostannniye imparatorlarindan Mihail, Sahan-1 iran’dan
Serhes, Napolyon Bonapart, General Kleber gibi isimlerin portrelerini ya da iginde
bulunduklari olaylar1 animsatir. Ornegin Antik Yunan filozoflarindan ve Yunan
Felsefesi’nin kurucularindan Sokrates’e dair diisiincesini paylasan sair, Sokrates’in
ismini anmadan onun insanlik i¢in 6nemini ve mahkemece zulme maruz kalmasini
aktarir. Bilindigi gibi Ahlak felsefesinin kurucusu olarak kabul edilen Sokrates’in
yasamina dair en dnemli olay hakkindaki dava ve idama mahkiim edilmesi gelir. Naci
de bu 6nemli olaya telmihte bulunur:

Bir alim eder aleme insanlig1 talim

Eyler onu bir mahkeme-i zalime tesmim

Sair, modern matbaanin kurucusu olan Gutenberg’i de tipki Sokrates’te oldugu
gibi insanlik i¢in ¢ok Onemli katkilar sundugunu ancak yasadigi donemde c¢esitli

haksizliklara ugradigini vurgularken telmih sanatindan istifade eder:
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Bir dahiye bir fenn-i celil eyliyor isbat

Diinya ona bi-dad ile etmekte miikafat

Gormekte iken ol hiinerin nef’ini dlem

Bir faidesin gérmemis icad eden adem

Modern fizigin olusumunda basat rol oynayan Galilei’ye de deginilen
manzumede, onun da tipki Oncekiler gibi anlagilmadigi anlatilir. Yaptig1 ¢alismalardan
dolayr Engizisyon tarafindan ev hapsine mahkim edilen bilgenin maruz kaldig
haksizliklar telmih sanati ile okuyucuya aktarilir:

Bir dahiye bir sems-i hakikat eder izhar

Yillarca kalir mahbes-i tarikte nacar

Naci’ye gore Kristof Kolomb da benzer bir kaderi paylagir. Biitliin bir yasami
yeni yerleri kesfetmekle gecen Kolomb zaman zaman 6liim tehlikeleri atlatirken birgok
kez de tutsakligi deneyimler. Bu hususu da telmih sanatiyla siirlestiren sair, insanlik i¢in
onemli isler yapanlarin, yasadiklar1 donemde biiylik haksizliklara ugradiklarini,
Oliimlerinden sonra ise onlara iade-i itibar edildigini vurgular:

Bir dahiye bir alim eder aleme ihsan

Cani gibi zincire vururlar onu diindn

Ey dahiye sen simdilik ol sabir-i zillet!

Heykel dikecek sonra senin namina millet!

Olsiin o, cihan buldugu gencineyi kapsin

Insaf edin Adem kuru bir nam1 ne yapsin? (s. 517).

“Irca’-1 Nazar” bashg altinda tarihi olay ve kisileri siir diizleminde ele alan
Naci; Siffin Olay1, Hagli Seferleri ve Selahaddin-i Eyyubi’nin Kudiis’ii almas1 gibi
Islam tarihinde énemli yeri bulunan bazi hadiseleri de telmih sanat1 ile okuyucuya
anmmsatir. Naci, bu siirinde telmih sanatim1 kullanarak Siffin’i, Islam diinyasinda
meydana getirdigi boliinmisliik nedeniyle degerlendirir ve bu durumu igler acisi bulur.
Bu olayla beraber insanlarin arasina bir duvar o6riildiiglinii hatirlatan sair, immetin bu
daginiklig1 karsisinda saskinligini ve {izlintiisiinii gizleyemez:

Meydan-1 diger var ki eder hiizn ile mali

Miiminleri arz eyledigi tefrika hali

Bir millet i¢in miifterik olmakta midir san

Bizden mi degildir ara yerde dokiilen kan
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Cirkinligini eyliyor ikmal bu seynin

Keyfiyyete verdikleri suret hilkmiiniin (s. 518).

Naci’ye gore Miisliimanlar i¢in itibar; dagimiklikta degil, birlikteliktedir. Cilinkii
ihtilaflar bircok masum kaninin dékiilmesine sebep olur. Islam diinyasinin bir arada
durup gii¢ birligi yapmasi gerekirken siirekli anlagmazliklarla boliinmeleri biiyiik bir
utanctir. Bu kanli ihtilaflar, Miisliimanlar arasinda kapanmasi gii¢ yaralar acar.

Muallim Naci, bireysel istiraplarini 6n plana c¢ikardigr siirlerde duygu ve
diisiinceleriyle beraber, yasamina dair bir¢ok ayrintiyr paylasir. Sair, ruhi portresini
tasvir ettigi “Feryad”da realiteden kagtigini, gecenin karanliginin kendisini sarstigini,
ateg-gede sinesinin bi-vefa vatanda yalnizliktan sikildigini belirtir. Her gecen giin sairin
karamsarlig1 biraz daha artar, adeta sonsuz bir dongiiniin i¢inde sair kendini hapsolmus
hisseder. Bu duygusunu da aktarirken “Beytii’l-hazen” ibaresi ile Hz. Yakup’un, oglu
Yusuf’u kaybetmesiyle beraber aci ve hiizilin i¢cinde kapandigi, aglamaktan kor oldugu
eve telmih yapar:

Andim yine bi-vefa vatanda

Avarelik ettigim zaman1

Y oktur ki bir asina vatanda

Beytii’l-hazen olmasin mekani (s. 149).

Yine, bagka bir siirinde Yakup peygamberin bu hiiziinlii evine telmihte bulunan
sair, Islam tarihindeki bu olay sayesinde i¢inde bulundugu ruh halini daha etkileyici bir
tislupla aktarir:

Ben olmadayim hezara sani

Densin bana biilbiil-i hazani

Eyler beni durmayip ziyaret

Beytii’l-hazenimde bin meserret! (s. 160).

“Sakiz’da Bir Harabede Bir Sevda-zede” adli siirde Naci, gurbetligin sikintisini,
hiizniinii, tedirginligini, yalnizligim1 depremin yikimi ile birlestirerek daha derin bir
actya ulasir. Bu duygularn daha trajik kilmak i¢in “cilvegah”, “Tlr-1 piir-nar”, “dil-i
zare”, “me’va-y1 siven” gibi ifadeleri kullanir. Esasinda biitiin bu benzetmeler
caresizligi, kederi ve iimitsizligi simgeleyen ifadelerdir. Siirde biitiin bu duygular net bir
sekilde gozlemlenir. Buradan da okuyucu, ilk planda Sakiz’daki gurbetligin ne derece

sancilt oldugunu anlamaya baslar. Asagidaki misralarda “cilvegah” ve “Tar-1 piir-ntr”
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ifadeleri ile Allah’in Sina’daki daga tecelli edigine telmih s6z konusudur. Bu olaya
gondermenin yapildigr siirde bir zamanlar sevgilinin goriildiigii mekén; pariltisiyla
adeta Ttr-1 STnd’y1 andirirken depremin yol actig1 yikim ve sevgilinin 6liimii ile beraber
matem yerine doner:

Bir zaman cilvegéh idin yare

Tar-1 piir-ndr idin dil-i zare

Fahr ederdin giiliinle giilzare

Simdi me’va-y1 siven olmussun (s. 163).

“Telatum” baglikli siirinde ise Naci, bir tabiat unsuru olan denizin
coskunlugunu anlatir. Manzaranin ihtisami karsisinda saskinligint ve hayranligini
gizleyemeyen sair, olusan atmosferi kiyamet giinline benzetir. Naci, “Tesyir ediyor
cibali Allah” sozii ile Nebe suresinin 20. ayetindeki “Ve siiyyireti’l-cibalii fe kanet
seraba” (daglar yiiriitiiliir, serap haline gelir) denmesine telmihte bulunur:

Kopmus mu nedir kiyamet, eyvah!

Tesyir ediyor cibali Allah (s. 197).

Kirk iki beyitlik siirde denizin ortaya ¢ikardigi manzarayi tufana benzeten sair,
“Tufan”, “Nuh” ve “Samiler” ifadesi ile Nuh tufanina telmihte bulunur. Ayrica, “la-
serike leh” soziinii “Onun (Allah’in) ortag1 yoktur” ifadesinin yer aldig1 duadan iktibas
yapar:

Ifna ile ruh korkutulmaz

Tufan ile Nuh korkutulmaz

Samilere mirisii’l-velehtir

Hep nagmesi la-serike leh’tir (s. 199-200).

Muallim Naci, siirde manay1 gii¢lendirmek, soze giizellik katmak i¢in iislubun
figtlirlerinden iktibas sanatindan da yer yer istifade eder. Bu sanati icra ederken bir ayeti,
bir hadisi veya bilindik bir s6zii siirin anlam biitiinliigli igerisinde kullanmaya dikkat
eder. Naci, “Nusaybin Civarinda Bir Vadi” isimli manzumesinde, Mardin ziyareti
esnasinda orada gordiigli bir vadinin ruhunda uyandirdigi duyguyu paylasir. Manzaranin
kendisinde uyandirdigt coskunlugu anlatirken Naci “Evvibi” sozii ile Kur’an-1

Kerim’den iktibas yapar. Bir boliimiinlin alindig1 Sebe suresi 10. ayetin meali sOyledir:
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“Andolsun biz Daviid’a tarafimizdan miistesna bir lutufta bulunduk. ‘Ey daglar! Onunla
birlikte tesbih edin (bana yonelin/ evvibi). Ey kuslar! Siz de!” dedik ve onun i¢in demiri
yumusattik.” Bu ifade ile sair “Nusaybin Civarinda Bir Vadi”’de yer alan dagin bu ilahi
emre uymaya devam ettigini etkileyici bir lislupla aktarir. Bunun i¢in de iktibas sanatini
kullanir:

Bi-hodane muvafakat ediyor

Evvibi emrine hen(iz cibal

Dere ahengimizle mal-a-mal.

Bir halavetle nagmedir gidiyor! (s. 170).

Sair, “Musa bin Ebi’l-Gazan yahut Hamiyet” adli uzun manzumesinde edebi
sanatlardan lafiz-mana uygunlugu icerisinde 6nemli Olclide yararlanir. 226 beyitten
olusan eserin bir¢ok yerinde telmih ve iktibaslar kullanir. Diismana karsi amansiz
miicadeleler sonuncunda 6liimciil darbeler alan Musa, takatten diisiince kendini nehre
birakir. Naci, bu tablo karsisinda Araf suresinin 143. Ayetinde gegen, “Miisa, tayin
ettigimiz vakitte (TGr’a) gelip de rabbi onunla konustugunda o, ‘Rabbim! Bana goriin;
sana bakayim’ dedi.” ifadesini hatirlatir ve “len terani (sen beni gdremezsin)” soziinii
kullanarak 1ilgili ayetten iktibas yapar. Bu lslup figiirleriyle sair, Musa’nin gézden
kaybolmasini etkileyici bir dille anlatir:

Bang-i b ol zamanda adaya

Len terani dedirdi Musa’ya

Diistii Hakk’1in muhit-i rahmetine

Diismedi diismenin esaretine (s.122).

Muallim Naci, “Hiisn-i Ibtida” adli siirde Taha suresinin 114. ayetinin sonunda
yer alan “Rabbi zidni ilma (Rabbim, ilmimi artir)” ifadesine hem telmihte bulunur hem
de “zidni” soziinii alintilayarak iktibas sanati yapar. Benzer sanatsal faaliyet,
manzumenin on birinci beytinde de goriiliir. Burada, Mesnevi’nin 539. beytinde yer
alan;

Can o dil-ra takat-i an cfs nist

Ba ki gliyem der-cihan yek glis nist
ifadesine gonderme yapildig1 gibi “Ba ki gliyem der-cihan” ifadesi alintilanma yoluna
gidilmis. Muallim Naci, bu manzumede kainati bir kitaba, gilinesi ise bu kitap i¢indeki

parlak bir noktaya benzetir. Alemdeki tanrisal nizama biitiin dahilerin hayran kaldigim
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savunan sair, sonsuz kudret sahibi olan yaraticiyr akilla idrak etmeye calismanin da
miimkiin olmadigin1 ekler:
Zevk-1 hayret ekmel-i ezvak imis

Hace-1 1’caz-gi zidni demis

Pek biiyiiktiir ol makam-1 manevi

Ba ki gliyem der-cihan der Mesnevi (s. 441-442).

Sair, bir baska siirinde didaktik bir dslupla Allah’in varligindan siiphe
edilmemesi i¢in kalbin siirekli zikir halinde bulunmasini 6giitler. Bunun daha iyi
anlasilmasi i¢in Kuran-1 Kerim’den iktibas yapar. “Kulhiive’r-Rahménii amenabihi” (De
ki: Bizim Rabbimiz Rahman'dir. O'na inandik) ifadesi ile Miilk suresinin 29. ayetine
isaret eder:

Maksadim tahsil-i itminan ise

Zikr-i Hak’tan olmasin kalbin tehi

Taze kil sam i seher imanini

Kulhiive’r-Rahmanii Amenabihi (s. 231)

Tipk1 bu 6rnekte oldugu gibi baska bir siirinde de Naci, manay1 giiclendirmek,
soze giizellik katmak i¢in iktibas sanatindan yararlandigi goriilir. Sair, ilmin yiice
kiymetini vurgulamak i¢in delil arar. Bunu da Ziimer suresinin 9. ayetinden iktibas eder.
“Hel yestevillezine ya’lemiine vellezine la-ya’leman” (bilenlerle bilmeyenler bir olur
mu?) ifadesinin bir kisminin alintilayan Naci, soziin etkisini artirmak ister:

[lmin uliivv-i kadrini ber-vech-i bihterin

Isbat eder sehadet-i hel yestevillezin

Muallim Naci, siirde anlatim1 giiglendirmek, soyleyisi glizellestirmek i¢in kimi
zaman atasozii ve dzdeyislere basvurur. Irsil-i mesel sanati olarak bilinen bu iislup
figlirtinii kullanirken sair, siirin anlam biitiinliiglinii g6z 6niinde bulundurur. “Terkib-i
Bend” isimli manzumesinde Naci, okuyucuyla paylastig1 diisiincelerini pekistirmek
amaciyla yer yer atasdzii veya Ozli sozlere bagvurur. Sair, didaktik bir iislupla
olusturdugu manzumesinde “elden gitmeden O6nce nimetin kadrini bilin” Onermesini

yapar. Naci, one ¢ikardigi bu mesaji, Hz. Muhammed’in “bes sey gelmeden once, su bes
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seyin kiymetini bilin” dedigi hususlar arasinda yer alan “ihtiyarlik gelmeden once
gencligin” kiymetini bilin hadisiyle destekleyerek siirin anlamin gii¢lendirir:

Bilmez kisi kadrin niamin, gitmeden elden

Sor pirlere kiymetini ahd-i sebabin (s. 91).

Manzumenin baska bir yerinde kanaatkar olmanin énemi vurgulanirken “Aceleci
sinek siite diisermis.” ve “Kanaatte izzet, tamahta zillet vardir.” atasozleri 6rnek olarak
alinir. Boylelikle irsal-i mesel sanat1 yapilir:

Rahat bulur olmakla tenad ehl-i kanaat

Canin diigtiriir tehlikeye hirst ziibabin (s. 92).

Muallim Naci, toplumsal esitsizligi ve empati eksikligini bir potada ele alip
elestiride bulunurken bunu pekistirmek i¢cin de “tok, a¢in halinden anlamaz.”
minvalindeki atasdziinii 6rnek verir ve irsal-i mesel sanat1 yapar:

Sor halimi ondan ki, benimle ola hem-hal

Hal-i fukarayi ne bilir sahib-i irad? (s. 93).

Sair; akilsizhigi yermek, bilginin ve gorgiiniin faziletine dikkat ¢ekmek igin
“Mihr-1 ciiheladan yeg olur hasmi-i akil” ifadesiyle “akilli diisman akilsiz dosttan
hayirlidir” atasoziine yer verir:

Mihr-i ciiheladan yeg olur hasmi-i akil

Cehl icre kalir bazi pliser mihr-i pederden (s. 94).

Insanoglu hayatinin bircok aninda problemlerle karsilasir, bazi olumsuzluklar
yasar. Kisi, sorunlar karsisinda hemen yilmamali, problemleri ¢6zmek i¢in miicadele
gostermelidir. Naci, siirin zeminini bu mesaj lizerine insa ettigi boliimde “Yigit, diistiigi
yerden kalkar” atasdziine yer vererek irsal-i mesel sanatt yapar ve anlami
kuvvetlendirir:

Hak’tir diisiiren derde seni, Hakk’a niyaz et

Zira kisi kalkar denilir diistiigii yerden (s. 95).

Muallim Naci, siirin anlam biitiinligl icerisinde mesajlarin1 vermeyi siirdiiriir.
Bunu yaparken siirin dokusunu bozmadan edebi sanatlar1 kullanir. Yine, manzumenin
bir yerinde “Gergek babayigit, giireste rakibini yenen degil, 6tkelendigi zaman nefsine
hakim olandir.” mealindeki hadis-i serife yer verir. Ayrica, “Her ris-i birinu olan1 er mi
sanirsin?” ifadesiyle istfiham sanat1 ile birlikte “Her sakalliyr hoca, her biyikliy1 adam

sanma’ atasOziine yer vererek irsal-i mesel sanati yapar:
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Ol kimsedir er kim, ola galib zen-i nefse

Her ris-i birinu olan1 er mi sanirsin? (s. 96).

Yukaridaki misralarda Muallim Naci, siirde anlami pekistirmek, meramini
anlagilir kilmak maksadiyla muhtevaya uygun bir atasézii ya da atasozii degerinde,
herkes tarafindan kabul goren 6zlii bir soz kullanir. Asagidaki orneklerde de irsal-i
mesellerden istifade edilmis anlam iligkileri yer alir:

Marifet iltifata tabidir

Miisterisiz meta’ zayidir (s. 106).

Madam ki mutlaku’l-inandir

Avareye her yer asiyandir (s. 133).

Mes’d olamaz mukim-i bister

Hos dirlik i¢in ¢caligsmak ister (s. 195).

Kendini hakli zanneder herkes

Bari sen etmesen o zanna heves (s. 339).

Dersen “Olayim kemali haiz”

Tazyi’-1 zamani1 gérme caiz (s. 451).

Muallim Naci, edebi sanatlara; dilin ger¢ek ve sembolik bir¢ok yoniinii 6n plana
cikarmak, az sozle ¢ok sey anlatmak, mana ve ¢agrisim ilgileri kurmak, ses ve
kelimelerin bigimlerinden ve miizikalitelerinden yararlanmak igin bagvurur. Sairin bu
sanatsal ¢abasi yogun diisiincelerin, derin hislerin ve estetik bakis agisinin neticesi
olarak ortaya cikar. Incelemeye tabi tutulan siirlerde anlam zenginligi, etkililik, letafet,

Ozgiinliik gibi vasiflarin tslup figiirleri sayesinde arttig1 gortliir.
2.2.3. Ahenk Unsurlar
Siirin igitme duyumuza hitap eden boyutuyla goriilen ahenk, sesle beraber, siiri

diiz yazidan ayiran en temel unsurlardandir. Bu yoniiyle siir ve musiki, birbirine ¢ok

yakin iki 6nemli sanat dal1 olarak degerlendirilir. Her ikisi de kulaga hitap eder (Cetin,
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2006:237). Ancak musiki bunu yaparken kelimelere ihtiya¢c duymayabilir, siir ise
sozciiklere basvurmak zorundadir. “Siirde ahenk kaynagimi konusma diline 6zgii
tonlama ve sOyleyisten alir. Tonlama ve sdyleyis de dile getirilmek istenen duygu ve
duygu haline doniistiiriilmiis diisiince ve izlenimlerin anlam degerine gore sekillenir.
Ses, sOyleyis ve anlam, birlikte ahenge viicut verir” (Aktas, 2011:39). Siirde ahengi
saglayan unsurlara bakacak olursak, bunlar; ses, ritim, kafiye, redif, ol¢ii, durak,
aliterasyon, asonans ve tekrarlar seklinde siralanir (Karabulut, 2019:358). Ahenk,
siralanan bu 6gelerin dilin siirsel isleviyle beraber bir konu etrafinda sanatsal becerinin
birlesimi sonucu ortaya cikar. Mehmet Kaplan; siirde ahengi, birinci dereceye
yiikseltmek istemese bile, ona, hi¢ olmazsa mana kadar yer vermek mecburiyetini
vurgular (Kaplan, 2016:190).

Muallim Naci’nin siirlerinde ahenk vazgecilmez bir unsurdur. Kuvvetli bir
“miizikalite”ye sahip olan divan siirine ¢ocukluktan itibaren asina olan Muallim Naci,
ahenk unsurlarina énem verir. O, devrinde “nazmin, lisanin yani bir kelime ile seklin
pek hakli ve kudretli” bir ismi olur. Biitiin kabiliyetini sekle vukufta toplayan sair,
kelime, climle, vezin, kafiye ve gramer unsurlarina pek dikkat eder. Muallim Naci’nin
sekle olan titizligini vurgulayan Sarag, sairin “eski ile yeni”nin sentezini kurmaya
calisan yoniinii dile getirir (Sarag, 2000:245). Cogu edebiyat tarihgileri tarafindan
Muallim Naci’nin siirleri Tiirk¢enin ilk zaferi olarak goriliir. “Edebiyatimiza girdigi
giinden beri Tiirk¢eye hiitkmeden aruz, ilk maglubiyeti Naci’nin siirinde tadar” (Tarakei,
1994:512). Onun siirlerinde sekil unsurlarinin yaninda, yinelenen sesler, asonans ve
aliterasyon gibi ¢esitli seslerin bir manaya gore armonize edilmesi, ahengi olusturan
kuvvetli 6geler olarak 6n plana ¢ikar.

Naci, devrinde lafiz-vezin hususunda c¢esitli goriisleriyle dikkate alinan bir
kalemdir. Donem sairlerinin vezinlerine yonelik yaptig tenkitlerin biiyiik cogunlugu bu
kavramlarin uyusmazlig ile ilgilidir. Ona gore bir nazmin “siir” olabilmesi i¢in gerekli
olan “lafiz-mana-vezin” uyumudur. Sekle azami 6l¢iide deger veren Naci, siir elestirileri
icerisinde “sekil” konusuna genis bir alan agar. Muallim Naci, siiri sekil ve igerigin
uyumundan olugsmus “belig bir s6z” olarak goriir. Sekil {izerinde 6nemle duran Naci’nin
vezin ve kafiyeye dair tespit ettigi hatalar tenkitlerinin biitiiniinde 6énemli yer tutar. Naci
hakkinda ileri siiriilen en ciddi elestiri onun manaya degil, sdyleyise onem verdigi

seklindedir (Tarakg1, 1994:296). Siir ile lafiz ve mana konusundaki yazilarinda ise Naci,
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bir eserin gerek sdyleyis gerekse anlam yoniinde kusursuz olmasi gerektigini belirtir. O,
“mana bozuk olunca kafiyenin diizgiin olmasi”nin ise yaramayacagmin farkindadir
(Terctiman-1 Hakikat, nr. 1415, 28.02.1883). Bu yoOniiyle siirde manasizligi hos
karsilamaz. Mananin Oniine gecmeyecek kadar sanatli anlatimin da siire deger
katacagini diisiiniir. Bu hususa Medrese Hatiralari’nda “Mana-y1 rengini soluk lafiz ile
ifade etmek dahi bir dilber-i cazibedara miinasebetsiz elbise giydirmek gibi olur.”
yargisiyla aciklik getiren Naci; lafiz ve manaca uyumlu olan ifadeleri szilin en giizeli
oldugunu belirtir (Naci, 2007: 200). O, sadece “seklin pek hakli ve kudretli muallimi”
olmakla kalmaz. Aym1 zamanda dikkatini manaya da yoneltir. Uslibun manaya,
sOyleyisin sOylenilene uygun olmasini 6énemseyen sair, sézde sadelik ve yalinlig1 arar
(Sarag, 2000:245).

Siirde soyleyis ve sekle onem veren Naci, i¢ ahenk ve dis ahengin uyumunu
benimser. “Siirin sayan-1 muhabbet olan nev’i, bendenizce de lafzan ve ma’nen
muntazam olanidir” (Muallim Naci- Ahmet Mithat, 2011:50). Ona gore soziin
tamaminda goriilecek incelik ve glizelligin 6ziinde manadan ibaret olan fikir yer alir.
“Lafiz, fikrin ‘kisvesi’ hiikmiindedir.” Asil yapilmasi1 gereken fikirlere uygun
sekillerdeki ‘kisveler’ bulmak, sekil-sdyleyis-mana uyumunu saglamaktir. Bu uyum

sayesinde ancak miikemmel siir viicuda gelebilir (Naci, 2017:155).

2.2.3.1.Ses ve Ritim

Siirde ahenk; mana, soyleyis, ses akisi, ritim ve ses benzerligi ile elde edilir.
Ahengi sadece bunlardan birine indirgemek dogru olmaz. Zaten ahenk; anlam igerisinde
ses ve sOyleyisi siire 6zgli yapida biitiinliige ulastiran temel 6gelerden biridir. Her
ulusun beraberinde getirdigi bir ahenk zevki ve tercihi bulunur (Aktas, 2011:39). Her
toplumda oldugu gibi Tiirk siirinin de genel ahenk egilimleri vardir. Bu hususta yapilan
calismalardan birinde Tiirk siirinde dizelerin son sesleri incelendiginde sdyle bir
Ozelligin one ¢iktigr goriilmektedir: “Siirler tek tek degil, bir biitiinlik icinde ele
alindiginda (korpus), su olguyu gozlemliyoruz: Tiirkce yazilmig misralarin %50’si
‘sonor ses’ denilen ‘n’, ‘r’, ‘m’, ‘I’ sesleriyle biter” (Filozok, 2019). Muallim Naci’nin

“Bahar Ig¢inde Hazan yahut Ye’s-i Muhacerat” manzumesine baktigimizda “sonor

ses”’lerin misra sonlarinda tercih edildigini goriiriiz. 46 beyitten olusan manzumenin 24
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dizesi “m”, 24 dizesi “r”, 18 dizesi “n” ve 4 dizesi “1” olmak iizere toplam 70 dizenin
“sonor ses”lerle bittigini ve yukarida 6ne siiriilen goriisleri dogruladigini saptariz.

Yok idi ger¢i muntazam hanem

Bana rlisen gelirdi viranem

Etti gadr-i zaman beni icbar

Eyledim ah, terk-i dar ii diyar

Beni avare etti reyb-i mentiin

Hanlimanim harab, bagrim hiin

Hem-rehim oldu bir garib melal

Onu ta’rif bence emr-i muhal (s. 152).

Son sesleri dikkate alirsak “Evim” siirinde de “sonor ses”’ler 6n plana ¢ikar. 24
beyitten olusan manzumenin 6 dizesi “r”, 8 dizesi “n”, 16 dizesi “m” ve 2 dizesi “1”
sesleri ile bitmektedir. Misra sonu kullanimlarindan hareketle sonor seslerin
hakimiyetini “Kitabe-i Seng-i Mezar” adli manzumede bariz bir sekilde goriirliz. 16

dizeden olusan siirin tiim misralar1 sonor seslerle bitmektedir:

Diyorum eyleyip Kemal’i hayal

Ona kiymazdi adem olsa zeval

Omriim, ey miiddet-i hayat-1 Kemal

Nerdesin? En giizel zamanim idin (s. 207).

Muallim Naci’nin siirlerinde ahenkli iinsiiz olan sonor seslerin yogun bir sekilde
kullanildigin1 belirtebiliriz. Tiirk¢e seslerin fonetik yapisi dikkate alindiginda bazi
seslerin ahenkli soyleyislere uygun oldugu ve bir¢ok sair tarafindan bu bilingle
kullanildig1 sdylenebilir. “Bu seslerden n, r, 1, y gibi sedali/siirekli sesler akigkanlik ve
tannaniyet kazandirmada en c¢ok tercih edilen sesler olurken, p, ¢, t, k gibi
sedasiz/siireksiz/patlayici  sesler ise kesicilik fonksiyonuyla kullanilmislardir. Bu
seslerin hem her birinin tekrari ile ritim hem de doniisiimlii olarak tekrar1 ile armoni
olusturmasi beklenmistir” (Sarigigek, 2009:112).

“Gonce-1 Peymiirde” adli siire baktigimizda 64 dizeden olusan siirin 42 dizesi

€6 9% e 9% ¢ 2 ‘617’
2

n”, “r’, “m seslerinden biriyle bittigini goriiriiz.

Zannediyordum beni tezyin eder
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Came-i sebzim kefenimmis meger

Ey beni perverde eden nev-nihal

Sevgili goncen oluyor paymal

Mader atar m1 yere can-paresin?

Kim aramaz klidek-i avaresin?

Ben de mi erbab-1 measidenim?

Nim tebessiim mii giinahim benim (s. 193).

Metnin biitiiniine bakacak olursak sedali/siirekli seslerden “n” sesi 122 kez, “r”
sesi 109 kez, “I” sesi 67 kez, “y” sesi 41 kez kullanilmistir. “p” ve “¢” sesleri 10’ar kez,
“t” sesi 53 kez, “k” sesi ise 36 kez yinelenmistir. Tekrar sikligina bakildiginda miizikal
degeri yiiksek olan sedali/siirekli seslerin daha fazla tercih edildigini, dolayisiyla bunun
son derece yiiksek bir fonetik ahenk olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Ote yandan manzumenin tamaminda sedali/siirekli seslere (n, r, y, 1: 339 kez
tekrar edilmisti) alternatif olan ve kesicilik gorevi bulunan sedasiz/siireksiz/patlayici
sesler de (¢, k, p, t) tam 109 kez tekrar edilmistir. Bu da yaklasik her 3,1 sedali/siirekli
sese karsilik 1 kesici/patlayict ses kullanilmig demektir. “Bu durum eskilerin
mevcat/temevviicat dedigi bir dizenin hakiki o6l¢iisii demek olan dalgalanmanin
saglandigini, akigin muayyen araliklarla kesildigini ve melodik bir yapinin olustugunun
gostergesidir” (Sarigicek, 2009:114).

Siir; bir ses ve anlam bitlinliigii igerisinde birbirinden ayrilmayacak bu
yonleriyle etkileyici, cosku verici bir nitelik kazanir (Aksan, 2013:184). Muallim Naci,
siirin bu oOzelligini goz Oniine alarak manzumelerinde ses unsurlarindan ahenk ve
miizikalite igerisinde yararlanir. Naci, Tiirkgenin ses 6zelliklerini kullanma becerisiyle
on plana cikar. Tiirkgeye verdigi ehemmiyet onun iislubunun 6nemli bir parcasini
olusturur. Naci, sesli ve sessiz harfleri tercih ederken siirin lafiz-mana-soyleyis
uyumunu arar.

Muallim Naci, siirlerinde “b, 1, m, n, r, y” seslerini genis bir sekilde kullanir:

Gelin ey ehl-i ibtila, icelim

Ne i¢in cama varmiyor eliniz?

S1zdiniz m1? Birer daha icelim

Dinleyin, soyleyendir ekmeliniz! (s. 146).
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“Meyhanede Bir Soyleyis” siirinden yapilan alintida sesleri
ahenkli bir sdyleyis olusturur. Naci, “I” sesini ¢ogu zaman “n” ve “m” sessizleriyle
kullanar:

Diismiistii sevahik-1 cibalin

Ta nisf-1 fezaya dek zilali;

Hala o cibalin, ol zilalin

Pis-1 nazarimdadir hayali. (s. 140).

Bir dilbere dil ver ki, cemali ola baki

Meyl eyledigin shreti dilber mi sanirsin?

Ol kimsedir er kim, ola galib zen-i nefse

Her ris-i biriinu olan1 er mi sanirsin? (s. 96).

Ornekleri verilen yumusak iinsiizlerin yaninda Naci, siddeti yogun siirlerinde
sert tinstizleri (f, s, t, k, ¢, s, h, p) anlam ve ahenk biitiinliigii icinde kullanir. “Telatum”
adl siirde deniz ile insan1 karsilagtiran Naci, bireyin i1stirabin1 daha trajik kilmak ig¢in
denizin coskunlugundan yararlanir. Bunu yaparken de sert sessizlerin vurucu tonundan
istifade eder. Dogan Aksan da Siir Dili ve Tiirk Siir Dili adli eserinde kimi yazarlar
tarafindan savas sesleri canlandirilirken patlayici seslerden yararlanildigini aktarir
(Aksan, 2013:207):

Temkini verip ciiniinu almig

Derya yine 1stiraba dalmis

Olmaktadir an-be-an ser-efraz

Her mevc-i azim-i dehset-endaz

Bir ayrica karli dag kesilmis

Her mevce-i kef-nisar-1 miidhis

Kopmus mu nedir kiyamet, eyvah!

Tesyir ediyor cibali Allah (s. 197).
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Bazi aragtirmacilar, kimi siirlerde belli seslerden, muhtevaya uygun 6zellikteki
seslerden yararlanildigini belirtir. Nitekim kimi sairler, sessiz bir mekani1 betimlemek
icin bazi siirlerde “I, r, m, n” gibi 6tlimlii sesleri daha yogun kullanir (Aksan, 2013:207).
Bu dogrultuda “Evim” siirinde sik¢a kullanilan “m, n, 1, r”” gibi 6tiimlii sesler Naci’nin
mekana yaklagimimi ve 6zlemini okuyucuya aktarimda kullanilan sesler olarak one
cikar. 48 dizeden olusan siirde 482 kez kullanilan 6tiimlii seslere karsin 6tlimsiiz sesler

€

181 kez kullanilir. Bu seslerden “n” sesi 95 kez, “m” sesi 87 kez, “r”” ve “1” sesleri 60’ar

€C_ %

kez yinelenmistir. “p” sesi 2 kez, “¢” sesi 11 kez, “t” sesi 39 kez, “k” sesi 32 kez
2 [13 9’, ‘619’

yinelenmistir. Bu verilere baktigimizda ahenkli sdyleyislere uygun olan “m”, “n

seslerinin daha fazla tekrar edildigi goriiliir.

2.2.3.2.Aliterasyon ve Asonans

Siirde armoni, bir veya birka¢ misradaki seslerin birbirine uymasi; birbirleriyle
veya bir manaya gore armonize edilmesi bi¢ciminde degerlendirilir. Aliterasyon ve
asonans siirdeki bu miizikal uyumu saglayan vasitalar olarak karsimiza ¢ikar (Kaplan,
2016:192). Aliterasyon {insiizlerin, asonans ise tnliilerin ayn1 dize icinde
yinelenmesiyle olusur. Halk siirinden divan siirine, buradan Cumhuriyet donemine dek
her dénem ve tiirde aliterasyon ve asonanslara bagvuruldugu goriiliir.

Muallim Naci, birer ahenk unsuru olan aliterasyon ve asonanslara da siirlerinde
yer verir; bu iki vasitay1 dizenin isaret ettigi genel anlama uygun hale getirmeye calisir.
Naci, alfabedeki biitiin seslerden yararlanmis olmakla beraber bazi harfleri ¢okg¢a sever
ve kullanir. Sairin asagidaki beytinde “s” sesinin 5 kez ge¢mekte olmasi dikkati
cekmektedir. Kararli, siddetli anlatimin1 Naci ““s” {insiizii ile siirekli hale getirir:

Ates aldim nigeh-i sa’ika-te’sirinden

Ates oldum serer-i ask-1 cihan-girinden (s. 251).

€90
T

Naci’nin siirlerinde insilizii kimi zaman yumusak, kimi zaman siddetlenerek
okuyucunun karsisina ¢ikar. Siirekliligi bulunan bu sesi biitiin seslerle beraber
gorebiliriz. Naci’de “r” sesinin yogun bulunmasinin nedenlerinden biri bu sesin ahenkli
sOyleyise uygun olmasidir. Diger neden ise Naci’nin kullandig: fiiller ekseriyetle genis
zaman seklinde bulunmasi ve ¢ogul eklerin etkisidir:

Her riitbeli bi-mayeyi server mi sanirsin?
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Her bir goriinen kiseyi piir-zer mi sanirsin? (s. 96).

Muallim Naci’nin siirlerinde “s” iinslizii siikinet, husi ve teslimiyet
anlamlariyla armonize edilir. Su beyitlerde oldugu gibi:

Seyyare hudid i¢inde mahbis;

Y oktur hele sence hadd-1 mahsis!

Senden bu nefes, dehen de senden!

Sair de sensin, sithan da senden! (s. 128).

Yukarida bulunan son beyitte “s” insiizii “n” ve “d” sesleriyle uyumlu
kullanilarak armonize edilir. Benzer bir durum “Sakiz’da Bir Harabede Bir Sevda-zede”
adl siirde “n”, “m”, “h” sesleri aliterasyon; diiz linliiler ise asonans olusturacak sekilde
kullanilir:

Ey harabe! Mataf-1 ahimsin

Merkez-i hayret-i nigdhimsin

Menzil-i ahirin-1 mahimsin

Cism-i canana medfen olmussun (s. 163).

“z” Unsilizli, Naci’nin siirlerinde yalmzlik ve kagis atmosferi i¢cinde yan yana
kullanilir ve “z” sesiyle beraber miizikal bir sdyleyis elde edilir:

Vermez bize kasvet hezeyan-1 miitevelli

Azade-seraniz, ne miiezzin ne imamiz (s. 291).

Kiilfet-i ikbalden azadeyim

Kimseye yok naz ii niydzim benim

Oyle esaret neme 14zim benim (s. 138).

Siir incelemelerinde siirde bulunan kelimelerin, islenen duygu, diisiince veya
konuya uygun olan seslerden segildigine dair yargi ve gozlemlere yer verildigi gortliir

(Aksan, 2013:205).
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2.2.3.3.Vezin

Siirde ritmi saglayan temel iki unsurun vezin ve kafiye oldugunu sdyleyebiliriz
(Kaplan, 2016:192). Tarih boyunca farkli milletlerin siir 6rnekleri incelemeye alinirsa
hece sayisina ve hecelerin niteliklerine dayanilarak elde edilmis kaliplarin ve bigimlerin
siir dilinde 6nemli bir unsur oldugu saptanir. Bu dogrultuda yapilan ¢aligmalar dikkate
alindiginda Arap, Fars ve Osmanli siirinde aruz 6l¢iistinden énemli bir uyum ve ritim
0gesi olarak istifade edildigi goriiliir (Aksan, 2013:229).

Tanzimat sanatcilari, divan edebiyatinin en Onemli bilesenleri olan vezin ve
kafiyeyi siir i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olarak degerlendirmezler. Ancak bu durum
yalnizca siir tariflerinde kalir. Uygulamada ise higbiri vezin ve kafiyeden vazgecmez.
Bu yoniiyle edipler, yaptiklar tariflerle verdikleri siirler arasinda celigkili bir goriintii
sergiler. Aslinda onlarin ¢eligkili tutumlar1 sadece siir tarifinde kendini gdstermez,
benzer davranisg siir ile alakali 6ne siirdiikleri diger diislincelerinde de bulunur. Tanzimat
doneminin, zengin ve kadim bir gelenegin hemen arkasindan gelmesi bu c¢eliskilerin en
Oonemli nedeni olarak okunabilir. “Her ne kadar Tanzimat sairleri edebiyat-1 sahiha diye
adlandirdiklart bu dénemde divan siirini ve anlayisini ciddi sekilde elestirmislerse de
siirlerinde eski siir anlayisinin devam ettigi goriilecektir. Vezin ve kafiye ilizerinden
yaptiklar siir tanimlar1 da i¢inde bulunduklari tutarsiz durumun agik gostergesi olarak
nitelendirilebilir” (Doganer, 2015:62).

Ziya Pasa, Siir ve Inga adli makalesinde siir i¢in “keldm-1 mevzun” (Ziya Pasa,
1993: 45) tabirini kullanarak en kapsamli tarifi yapar. Bu genel tanimin ardindan da siiri
“iki satir s6ziin her birindeki siikin ve harekatin miisavi olmasindan ibaret” (Ziya Pasa,
1993: 45) kabul eder. Ziya Pasa’nin tanim1 vezin iizerine kurulmustur. Sair, kafiyenin
siirde daha sonra ortaya ¢ikan bir unsur oldugunu belirtir. Vezni ise siirin vazge¢ilmez
temel unsuru oldugunu 6ne siirer. Bu yaklagimiyla Ziya Pasa, siir kafiyesiz olur ama
vezinsiz olmaz, yargisina ulagir.

Ziya Paga’nin aksine Namik Kemal, teceddiit siirini tarif ederken “meyl-i
teceddiid; sairlikte, katipligin biitiin biitiin aksine bir tesir hasil ederek siir, yeni yolda
olmak icin mesela zihafl1 veya biitiin biitliin vezinsiz sdylemek lazim gelir” (N. Kemal,

1989: 343) ifadeleri ile veznin, siir i¢in vazgecilmez olmadigii beyan eder. Aslinda
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Kemal, yaptig1 tariflerde siire dair bir tanim getirmez, divan edebiyatina yonelik yaptigi
elestirilerden hareket ederek yeni anlayigin nasil olmamasi gerektigini anlatmak ister.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan adl yazisindaki “her mevziin ve
mukaffa lakird: siir olmak lazim gelmez... Her siir mevziin ve mukaffa bulunmak iktiza
etmedigi gibi” (R. M. Ekrem, 2014: 14) ifadesi, Namik Kemal’in vezin ve kafiye
hakkindaki diisiincesi ile paralellik gosterir. Recaizade de siirin bu iki unsurunu
vazgecilmez bulmaz.

Ekrem Bey, vezin ve kafiyeyi siir i¢in gerekli gormedigini ifade ettikten sonra
Takdir-i Elhan’1n ilerleyen satirlarinda celiskiye diiserek vezinsiz ve kafiyesiz siirin
mimkiin olmadigimi sdyler ve bu iki unsuru siirin temel kaidesi olarak degerlendirir.
Recaizade’ye gore bir manzume, anlam yoniinden ne kadar kuvvetli olursa olsun ona
siir hiiviyeti kazandiran vezin ve kafiyedir. Recaizade, kafiyesiz siir olursa ne olur?
sorusuna “Vezinsiz oldugu zaman ne olursa o olur” yanitini verir. Kafiyenin ise vezin
kadar bir giizellestirme tesiri bulundugunu da ekler. (R. M. Ekrem, 2014: 39). O, bir
siirin milkemmel olabilmesi i¢cin manaca anlamli, seklen (vezin ve kafiye) eksiksiz
olmas1 gerektigini diisliniir. Recaizade Mahmut Ekrem, s6z konusu miitalaasinda ilkin
vezin ve kafiyeyi siir i¢in vazge¢ilmez bulmadigini belirtip akabinde bu iki unsuru siirin
en temel 6gesi olarak degerlendirerek tutarsizliga diiser.

Abdiilhak Hamit, Ekrem’e gonderdigi bir mektupta ‘“siirden maksad gayr-1
merbit bir gazel sdylemek degildir, buyuruyorsunuz. Hiikkmiiniiz dogrudur. Bir fikri, bir
maksadi, bir vak’ay1 siirde nesirden parlak, nesirden ali bir tarzda sdylemek iktiza eder”
(Tarhan, 1995: 125) ifadelerini kullanarak sdyleyis acisindan siirin diizyazidan
ayrilmas1 gerektigini teyit eder. Hamit, siiri tarif ederken “mana” ve “lafiz” konusuna
egilir. O da tipki Ekrem gibi siirin hem mana hem de sdyleyis agisindan eksiksiz olmasi
gerektigi fikrini paylagir. Mana-lafiz uyumu bulunmayan ve siirin inceliklerini,
letafetini tagimayan manzume, giizel siir olarak kabul edilmez (Tarhan, 1995: 348).

Muallim Naci, divan edebiyatinin en 6nemli unsuru olarak goriilen vezin ve
kafiye konusunda Namik Kemal ile benzer anlayistadir. Muallim Naci, Istilahdt-1
Edebiyye adli eserine de aldig1, Besir Fuad’a gonderdigi bir mektubunda bir ifadenin siir
sayilabilmesi icin vezin ve kafiyeyi bir zorunluluk olarak degerlendirmedigini soyler.
Naci’ye gore bir soziin siir adin1 alabilmesi, ilk 6nce edebiyattan sayilmasina baghdir.

Manzum olmasina degil... “Mademki soziin edebiyattan sayilabilmesi i¢in beli§ olmasi

281



gerekiyor mademki s6ziin manzum olmasi belig olmasini gerektirmiyor; siir denilecek
soziin mutlaka manzum olmasi gerekmez” (Naci, 2017: 138). One siirdiigii bu
diisiincesini Fuzuli’nin “Selam verdim, riigvet degildir diye almadilar” ifadesi ile
destekler. Bu climleyi “belig” bulan Naci, Fuzuli’nin s6ziinii siir olarak nitelemenin
yanlis olmayacagin1 da belirtir. Naci’ye gore bir soziin siir olarak kabul edilmesi i¢in
manzum olmas1 gerekmemektedir, aslolan séziin edebi olmasidir: “Bir s6ziin siir namini
alabilmesi edebiyattan ma’diid olmasina tevakkuf eder, manzum olmasina degil. Bir s6z
manzum olur da edebiyattan ma’diid olmaz. Buna ‘siir’ denilmez. ‘Ziruh’ mefhumunda
dahil olmayana ‘insan’ denilebilir mi?” (Naci, 2017: 138). Naci i¢in siir illa vezin ve
kafiden olusmas1 gerekmemektedir. Siir hem nesir hem nazim bi¢iminde goriilebilir. Bu
iddiasim gii¢lendirmek i¢in Namik Kemal’in bir yazisindan alintiladigi bir boliimii'*
“edebiyattan ma’did” olmas1 yoniiyle siir sayar (Naci, 2017: 138). Saire gore, aslinda
siir tarifinde kullanilan vezinli ve kafiyeli s6z ifadesi, yerlesik bir aligkanligin
neticesidir. Vezin ve kafiye kullanmadan da siir yazilabilir. Ancak geleneksel aligkanlik
ve sanatsal algi, siirde kafiye ve vezni bir zorunlulukmus gibi gosterir.

Naci, “Bir soziin siir adin1 alabilmesi i¢in belig olmasi gerekir” Onermesini
getirdikten sonra nazmin nesirden daha cok tercih edildigi gercegini de hatirlatir.
Manzum sozlerdeki armoni ve ritim 6gelerinin bu tercihte ana etken oldugunu belirtir:
“Edebiyat, ruhun miincezib oldugu giizel sozlerdir. Siir, ruhun en ziyade miincezib
oldugu giizel sozlerdir” (Naci, 2017: 139). Siirin yalnizca manzum soze
indirgenemeyecegini diisiinen Naci, tarihsel olarak siiri 6l¢li ve kafiyeden ¢ok Onceye
dayandirir. S6ziin oldugu her ¢agda siirin bulundugunu, bu donemlerde soziin giicii
farkli ritim 6geleriyle saglandigini sdyleyerek bu goriisiinii temellendirir. Siirin vezin ve
kafiye ile olan birlikteligini tarihsel siire¢ igerisinde yeni bir gelisme oldugunu da ekler.
Fakat Naci, nazmin nesirden daha fazla ragbet gordiigii gercegini de itiraf eder. Siirdeki
ahenk, soziin etkili bicimde sdylenmesinin en dnemli sebebi ve siirin nesirden ayrilan
yonii olarak degerlendirir. Bu husustaki diisiincesini soyle agiklar: “Su kadar var ki
ekseriyet lizere tabiat manziim olan siire mensir olan siirden ziydde meyleder. Mesela
latif bir fikir nesir ile siir denilecek surette ifade olunsa, yine o fikir nazim ile kezalik

siir denilecek sirette beyan edilse tabiat nazma nesirden ziydde miincezip olur. Bu da

14 Tlgili boliim: “Asér-1 edebiyyeye zade-i tabiat diyenler hafaya-y1 kalbe ne biyik vukuf géstermisler!
Her miintesib-i edebin vicdanina miiracaat ederim: Insanin yazdig: seyler seviligde evladi ile beraber degil
midir?”
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nazimdaki o tabiat-niivaz aheng-i mahs@stan ileri gelir. Kafiye ise nazmin ziver-i
cazibe-efzasidir (cazibe arttiran siis). Bunun i¢indir ki kafiyeli nazim, kafiyesiz
nazimdan ziyade sevilir” (Naci, 2017: 140).

Yaptig1 tarifte siir i¢in vezin ve kafiyeyi zorunluluk olarak gérmeyen Naci,
uygulamada ise vezin ve kafiyeden vazge¢cmez. Onun vezne ilgisinin Varna yillarinda
Kavalali Hiiseyin Efendi’den aldig1 aruz derslerinden ileri geldigini sOylemistik. O,
vezin deyince aruzu anlar. Hece veznine itibar etmez. Bir Tiirk aruzu meydana getirmek
isteyen Naci, vezin ile dil arasindaki miinasebete kafa yorar. Onun sayesinde aruz
Tiirk¢ceye kars1 ilk maglubiyetini Naci’nin siirlerinde tadar (Tarak¢i, 1994:512). Aruzun
Tiirkcede en 6nemli mesele oldugunu belirten Tanpinar, Sinasi’den sonra vezinle dil
arasindaki miinasebet {izerinde duran ilk kiginin Naci oldugunu vurgular. Fikret ve diger
Servet-i Fiinuncular, Naci’nin dilinden ve 0zellikle nazim tekniginden, aruzu
kullanmaktaki ustaligindan ders alirlar. Tanpinar, Naci’nin dile gosterdigi ehemmiyeti
son derece dnemser; Tiirkcede yeni yeni 6grenilmeye baslanan ve zevk alinan gramerin
kahramani olarak Naci’yi gosterir: “Namik Kemal ve Abdiilhak Hamit aruz ile hece
arasinda tereddiitte idiler. Muallim Naci ise aruzu tek alet olarak kabul ediyor, onu
kullandig1 Tiirk¢enin biinyesine uydurmaktan baska ¢are olmadigini diisiiniiyor, garba
yetismek hevesinde o kadar degisen ve altiist olan dile bir karar vermege calistyordu.
Tevfik Fikret, Ismail Safa, Nabi-zide Nazim gibi sairlerin nazminda gordiigiimiiz
olgunluk hatta ustalik dogrudan dogruya Naci’de baglar. Fikret’te Naci’yi adim adim
takip eden hatta onu tamamlayan misralar vardir. Fakat asil tesir aruzu
kullanmasindadir” (Tanpinar, 1997:605). Tanpinar, Oncelikle Naci’nin nazma
hakimiyetini 6ver. Onu, edebiyat tarihimizde Tiirk aruzunu basaran ilk sair olarak
selamlar.

Naci, devrinde ve takip eden donemlerde aruz ile yazan sairlere dili ile esin
kaynagi olur. “Artik aruzun hatir1 i¢in kelimelerimizden kendilerinde olmayan sesler
istenmez. Onlar, misralara tabii durumlartyla girerler” (Tarak¢i, 1994:512). Muallim
Naci’de Tiirk aruzunun en kudretli siiri stiphesiz “Koyli Kizlarin Sarkisi”dir. Bu siirde
insanlarin yadirgamayacagi en temel unsur vezin ve kafiyelerdir. “Miitefailiin
miitefailiin” gibi zor bir Olciide kaleme alinan bu manzumede, bugiin bile aykir

olabilecek tek bir ifade bulunmaz: “Yaradan nazardan esirgesin/ Koca dag gibi
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delikanlidir/ Ne de hos belindeki morlu sal/ O kadar da bakma ziyanhdir” gibi dizeleri
ve dizelerin sdylenisindeki kabiliyet sairin vezne hakimiyetini yansitir:

Ne darildin Ahmed’in oynag1?

Darilir m1 adama kardas1?

Sana benziyor su dagin basi

Ne zaman bakilsa dumanlhidir (s. 289).

29 Mayis 1882 tarihinde Terciiman-1 Hakikat gazetesinde cikan “Telaki”
manzumesi dil ve vezin konusunda kayda degerdir. “Mef’Glii mefailiin fetlun”
Olciisiiyle yazilmis olan siirden bes misra Tiirkge aruzun 6nemli bir 6rnegini sunar:

Bir s6z sayilir m1 yoksa bir ah?

Ah eyleyecek zaman midir bu?

Bir boyle stik@itu sevmez Allah

Bilmem beni imtihan midir bu?

Olmaz o da simdi terctimanim (s. 143).

“Telaki” siirinde kullanilan “mef’Glii mefailiin fetlun” kalibin1 Naci, 51 siirinde
toplam 1753 misrada tercih eder. Bu siirler arasinda “Kuzu”, “Dicle”, “Telatum”,
“Ninni”, “Tasvir-i Canan”, “Bir Giillii Giilbiin”, “Sehabe” ve “Yes-i Muhacerat” gibi
Naci’nin yeni tarzda yazdigi siirler bulunur. “Dicle” siirinde kelimelerin yerli yerinde
kullanilmasi cogskunlugun ritmini de yansitabilmektedir:

Feyezanin tezaylid ettikce

Tuna ciis eyliyor hayalimde

Tunalasgtin géziimde gittikce

Yine var inkilab halimde! (s. 167).

Bir ¢ocuk agzindan yazilmig ilk manzume olan “Levha” siirinin (Tanpinar,
1997:605) dil ve aruz birlikteligini not etmeliyiz. Siirde kiiciik kiz ¢ocugu, bir elindeki
kabin i¢inde bulunan siitii doker, diger elindeki kasigi muhafaza etmeye calisir. Bir
taraftan kedisi dokiilen siitii icer, diger taraftan 6rdek, horoz ve tavuklar lizerine hiicum
ederek kendisini korkuturlar. Tiim bu olup biteni Naci, kiiclik bir kiz tasvirinin
lisanindan aktarir. “Levha”da, bugiin bile yadirganabilecek herhangi bir soze

rastlanmaz: “yaramazlar kopardilar 6diimii/ nerde var yagma/ kasigim var elimde
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baksaniz a!” gibi. Naci’nin dile ve aruza hakimiyeti “failatiin(feilatiin) mefailiin
feillin(fa’liin)” gibi karisik bir 6l¢iide kaleme alinan bu siirde vezin zorlamalarini yener.
Naci doneminde aruz ile yazan sairlerde pek goriilmeyen bir dil ve anlatim ile ses
getirir:

Sen getirdin tavuklari, hadi git

Istemem gelme, kel horoz bana!

Suya dal, bagka yerde var zevk et

Saskin 6rdek! Is diiser mi sana? (s. 173).

Aruza hakimiyet, Naci’nin divan anlayisina bagl siirlerine de canlilik katar.

Hak-perestim, arz-1 ihlas ettigim dergah bir

Bir nefes tevhidden ayrilmadim, Allah bir (s. 46).

Gonliime sakiyi mimar eyledim meyhanede

Allah Allah, Kabe imar eyledim meyhanede (s. 258).

Bir hakikat kalmasin alemde Allah’im nihan (s. 275).

Gibi cok giiclii sOyleyisli dizelere ve bunlarin kolay boliiniislerine bu dénemde
neredeyse sadece Naci’de rastlariz. Onun bu manzumelerde Enciimen-i Suard’nin
tumturakli dilini kismen ortadan kaldirdigini ve hatta insan1 az ¢ok “kendi hadlerine
indirdigini” sOyleyebiliriz (Tanpinar, 1997:605).

Miistezad hezeci denilen “mef™0lii mefailii mefailii fetliin” vezinle yazilmig
Naci’nin 32 siiri bulunmaktadir. Bunlardan biri “ben” redifli gazelidir. Manzumede
Ol¢iiniin sagladig ritmin giicii sozclik tekrarlariyla daha da artar; seslerdeki uyum, ses
yinelemeleriyle beraber miizikal etki olusturur. Asagiya bir beytini aldigimiz gazelin
aruzlu anlatimina ses ve sozcik yinelemeleri de eklenince c¢ok giiclii bir ritim elde
edilir:

Ey nesve, ne geldin bana? Meyhane miyim ben?

Ey ask, ne sevdin beni? Divane miyim ben? (s. 253).

Muallim Naci’nin ritimde yaptig1 sey sadece vezinden ahenk unsuru olarak
istifade etmek degildir. O, daha fazlasini, daha iyisini yapar: Sinasi’den sonra vezinle
dil arasindaki miinasebet iizerinde durur. Naci’nin siirlerinde aruz Tiirk¢e karsisinda ilk

maglubiyetini alir. Tevfik Fikret, Yahya Kemal ve Mehmet Akif Ersoy gibi sairlerin
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siirinde gordiiglimiiz Tirkce kelimelerle aruz veznindeki olgunluk hatta ustalik

dogrudan dogruya Naci’de baslar.

2.2.3.4.Kafiye ve Redif

Siirde ritmi temin eden unsurlardan biri vezinse digeri de kafiyedir. Kafiye, siir
icindeki diinyanin olusturulmasinda basat 6gelerdendir (Kaplan, 2016:202). “Genellikle
misra sonlarinda yer alan kelimelerin son heceleri arasindaki yazilis ve okunus, yani ses
benzerligine dayanan bu unsur, siirin yalniz ritmi iizerinde degil, ayn1 zamanda yapis1
lizerinde de Onemli Ol¢iide tesir birakir. Siirin daha g¢ok sekli tarafini belirleyen
unsurlardan sayilan bu tertip, ger¢ekte son derece karmasik bir 6rgii meydana getirir ve
siirin biitiinliyle alakalidir” (Akay, 1998:389).

Kafiyenin siirde bulunan kavramlarla uyum i¢inde oldugu zaman ¢ok daha
etkileyici, daha ¢ok biitiinliik tasiyan bir nitelik kazandigini belirtebiliriz. Yahya Kemal,
siirde kafiyeyi temel unsur olarak goriir ve kus i¢in kanat neyse siir i¢in de kafiyenin o
oldugunu soyler (Beyatli, 1949:25). Mehmet Kaplan ise kafiyeyi siirin belkemigi olarak
tarif eder. Siir boyunca belirli araliklarla kafiyenin tekrari, 6zel bir musiki meydana
getirir (Kaplan, 2016:211).

Divan siirinde ¢ok giiclii bir kafiye anlayisi bulunur. Konuyu derinlemesine
inceleyen Dilgin, divan siirinde kafiyelerin ayni cinsten olmalaria (isim ile ismin, sifat
ile sifatin, fiil ile fiilin) dikkat edildigine deginir. Ona gore kafiye olusturulurken
kelimelerin ses yapisi iizerinde durulmasi neticesinde kafiyenin “bir ¢izgi ve resim
sanat1” gibi goze hitap ettigini, bu sebeple, divan siirindeki kafiye icin “gdz kafiyesi”
denildigini aktarir (Dilgin, 1983:59). Denilebilir ki, biitiin misrain kurulusu kafiyeye
gore sekil alir. Her dizenin biinyesi ayr1 bir tarzda kurulmus olur. Bundan dogan
neticeler ise siirin tamamina etki eder. Kafiyelerin art arda kullanilmasi ahenkli bir
nazim teknigi olusturur (Kaplan, 2016:212).

Naci, iste bu klasik anlayis icerisinde siir yazmaya baglar. Yiizyillar boyu
mevcudiyetini koruyan bu anlayisin tesiri altinda kalir ve kendinden oncekilerin ayak
izini takip eder. Boylelikle o, “g6z i¢in kafiye” anlayisini siirdiiriir. Bu anlay1s, Arap ve
Fars edebiyatlarinin taklidi seklinde viicut bulmus divan edebiyatinin estetigini yansitir.

Serbest nazim bigimleri kullanan Hamit bile kafiyenin biinyesinde bir degisiklige
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girismez. Hamit ne kafiyeleri cesitlendirir ne de g6z kafiyesini bozar. Bu yenilikler
Servet-i Flinunculara nasip olur. Muallim Naci’nin 6liimiinden sonra ‘“abes-muktebes”
dolayisiyla ¢ikan “kafiye kulak i¢indir” kavgasi, ylizyillarin kafiye anlayisina yeni bir
kap1 aralar (Kaplan, 2016:211).

G0z i¢in kafiye anlayisini benimseyen Naci, kafiye hatalarini hog gérmez ve bu
hususta bir¢ok yazi kaleme alir. Istilahat-1 Edebiyye adli eserde en genis yeri bu konu
olusturur. Naci, Tiirk¢eyi kullanmada gosterdigi maharette oldugu gibi kafiye
konusunda da ustadir. Sair, siirlerinde mana ve ahenk unsuru olarak kafiyeye 6nem
Verir.

Naci’nin siiri kafiye ¢esidi bakimindan “mukayyed”, “miiesses” ve “miiradefe”
olarak ayrilir (Tarakgi, 1994:516). O, ayn1 ¢esit ve yapidaki sozciikleri kafiye yapar
(mail-zail, hail-nail, sevk-zevk, kayd-sayd, bidar-giysidar gibi). 1882 yilinda
Tercliman-1 Hakikat gazetesinde ¢ikan “Keblter” manzumesinde ayni cinsten
kelimelerin kafiyelenmesini goriiriiz:

Benden miitevahhis olma oyle

Gel gez azicik yanimda soyle.

Tab’imdaki zevk u sevki tam et.

Meftlin-1 hiraminim, hiram et.

Oldum ben o hos-hirdma mail

Tavisa tutar miyim miimasil? (s. 132).

Diinya siirinde kafiyenin kullanilist veznin bulunusundan ¢ok sonradir. Kafiye
bir ses, bir hece veya bir sozclikten olusur. Arap alfabesiyle yazilan divan siirinde sesler
kadar hareke de 6nemli olup bir sozciigiin seslerinden bazilar1 ya da sdzciiglin tamami,
hatta bir onceki sozciigiin sesleri de kafiyeye dahil olabilir. TDV islam
Ansiklopedisi’ne gore kafiye metodunu ilk ortaya koyanlar Araplardir. Bu nedenle Arap
edebiyatinda aruzla kafiyenin birlikteligi esast VIII. ylizyillda yaziya gegcirilmeye
baslanmis ve bazi yazarlar kafiyenin nasil olmasi gerektigi ilizerine goriisler One
stirmiiglerdir. “ilm-i kavafi diye 6zel bir dal olusmus ve yiizyillar boyunca Arap, Fars
ve Tiirk edebiyatlar1 basta olmak tlizere Dogu edebiyatlarinda kafiyenin ayrintilar1 ve
bi¢imleri tizerine kitaplar yazilmistir. Beyit sonlarindaki uyumla (tenasiip) bunu bozan
unsurlart inceleyen kafiye ilmi retorik kitaplarmin en 6nemli boliimlerinden birini

meydana getirmistir” (Pala, Oztiirk ve Durmus, 2001:149). Muallim Naci de kafiye
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usuliine yazdig1 birgok yazi ile katki sunar. Baska sairlerin siirlerini tetkik ederken
kafiye kaidelerinde gostermis oldugu titizlikleri kendi siirinde de uygular. Dolayistyla
Naci’nin siiri i¢in “ilm-i kavafi’ye uygundur, diyebiliriz. Naci, duygu ve diisiincelerini
ahenkli bir sodyleyisle okuyucunun karsisina ¢ikar. Biitiin kafiye tiirlerini kolaylikla
kullanabilme izlenimi veren bu manzumelerde sair, cinasl kafiyeleri kullanmadaki
guclni yansitir:

S1yt-1 hiisnlinden mi, bilmem, hiisn-i savtindan midir?

Zahid-1 mescid-nisin kildin harabatileri

Ey meh-i takva-flirGs! Olmazsa sayed bunlara

Iyd i¢in bir litf-1 mahsGsun, harab atileri! (s. 230).

Iki ahter gibi yanar gézler

Yakacak diismen-i vatan gozler (s. 119).

Secde etti makam-1 siikranda

Ne gezer halisane siikr anda? (s. 334).

Erbab-1 nazar siiriip 6perler

Yerlerde stiriinmesin o perler. (s. 133).

Redif “kafiyenin ahengini giiclendiren, misra sonlarinda bulunan, kafiyeden
sonra gelen veya kafiyesiz kullanilan ses benzerlikleri ve tekrarlar1” (Karabulut,
2019:364) olarak tanimlanir. Muallim Naci, Istilahat-1 Edebiyye adli eserde kafiye
kaideleri hakkinda goriis beyan ederken redifi “revi harfinden sonra aynen tekrarlanan
harf ve kelimeler” olarak degerlendirir. Naci, redifsiz siir yazmanin daha zor oldugunu
belirtmekle beraber redifli siirleri daha sevimli ve giizel bulmaktadir. Naci’nin
aktardigina gére Osmanl sairleri Arap sairlerinin aksine redife daha fazla 6nem verirler
(Naci, 2017:83-85).

Fiishat-gede-i sipihr icinde

Derya-y1 ziya-y1 mihr icinde

Mahi gibi hos sebahatin var

Dur dur! Ne de ¢ok seyahatin var (s. 178).
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Muallim Naci’nin siirlerinde ahenk vazgecilmez bir unsur olarak belirir. Giiglii
bir “miizikalite”’ye sahip olan divan edebiyatina kiiciik yastan beri asina olan Naci,
ahenk unsurlarina gereken 6nemi verir. O, devrinde “nazmin, lisanin yani bir kelime ile
seklin pek hakli ve kudretli” bir ismi olur. Biitiin kabiliyetini sekle vukufta toplayan
sair; kelime, ciimle, vezin, kafiye ve gramer unsurlarina gerekli dikkati gosterir. Onun
siirlerinde sekil unsurlarinin yaninda, yinelenen sesler, asonans ve aliterasyon gibi
cesitli seslerin bir manaya gore armonize edilmesi, ahengi olusturan kuvvetli 6geler
olarak on plana ¢ikar. Siirde ahengi ses, ritim, kafiye, redif, 6l¢ii, durak, aliterasyon,
asonans ve tekrarlarla saglayan Naci, bu 6geleri dilin siirsel isleviyle beraber bir konu
etrafinda sanatsal becerinin birlesimi sonucu ortaya koymaya calisir. Muallim Naci;
siirde ahengi, birinci dereceye yiikseltmek istemese bile, ona, hi¢ olmazsa mana kadar
yer vermek ister.

Yazilartyla dil ve tislup konusunda bir bilince sahip oldugunu gordiigiimiiz Naci,
siirlerinde orijinal ve giiglii bir sdyleyisin pesine diiser. Naci i¢in “en belig sdzler” olan
siir; lafiz-mana agisindan uyum igerisinde bulunmalidir. Bunun yaninda giizel ve giiclii
anlamlarla okuyanlar1 etkisi altina almalidir. Bu anlayis dogrultusunda siirin biitiinliigii
ve milkemmelligi i¢in ¢aba gosteren Muallim Naci, siirlerinde ifade bigimleri ile dil ve
islup arasinda giiclii bir bag kurmak ister. Onun siirinde sozciikler, sadece agik ve ilk
akla gelen manaya isaret etmeyebilir. Tek baslarina anlamlar1 bulunan sozciikler, siir
aleminde bagska seyleri de karsilayabilme 6zelligine sahip birer sembole doniisebilirler.
Naci’nin tercih ettigi sdzciikler, siirdeki sozciik siralamasi parga biitiin iliskisi i¢erisinde
onun islubunu belirlemede ¢ok énemli veriler sunar. Naci’nin eserlerinde dikkat ¢ekici
bir sekilde 6ne ¢ikan Kkilit sézciikler bulunur. Bu anahtar sozctikler belli bir atmosferi
olusturmada ve tamamlamada Onemli goérevler istlenir. Muallim Naci’nin siir
diinyasindaki s6z varligi, farkli donemlerde igerik yoniinden bazi degisimler gosterir.
Ozellikle 93 Harbi ile beraber Naci’nin siirlerinde “yalnizlik”, “kacis” ve “kiiskiinliik”

gibi imajlar yogunluk kazanir.
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SONUC

Tanzimat edebiyatinin dnemli sairlerinden biri olan Muallim Naci, Recaizade
Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit ile nesil arkadasidir. Siir anlayisiyla ¢agdaslariyla
bliyiik Ol¢iide benzesmesine ragmen eski siirin temsilcisi gibi gosterilir. Bu yarginin
olusmasinda nesline ¢ok ge¢ katilmasi ve bu isimlerle giristigi sert polemikler etkili
olur. Aslinda Naci, iyi ve glizel anlamlarda Dogu ile Bat1 arasinda herhangi bir fark
gormez ve milliyetperverlik ile gelenek anlayisini birlestirir. Bu yoniiyle o, yeni Tirk
siiri ile geleneksel siir arasinda kavsak gorevi gorlir. Onun sanati tek bir kaynaktan
beslenmez. Her iki kaynaktan istifade etmekten cekinmeyen Naci, Ol¢li olarak
faydacilig1 benimser.

Bu c¢alismada Muallim Naci’nin siirleri ¢ok yonlii bakis acilariyla
degerlendirmeye tabi tutuldu. Naci’nin siirleri 6ncelikle tematik yonden tasnif edildi,
akabinde dil ve iislup bakimindan incelendi. Yapilan incelemeler sonucunda tespit
edilen temalar g0yle siralanabilir: agk, tabiat, hayal, hakikat, benlik bunaltisi, gurbetlik
hissi, dini alg1 ve metafizik bakis, vatan sevgisi ve tarih algisi.

Muallim Naci, siir diinyasinda ask unsuruna genis yer ayrir. Oyle ki siire ask
siirleri yazarak baslar. Sair, agski 6n planda tuttugu eserlerinde devrin gecisken
yapisindan kaynakli olarak bazen eski siirin aligkanligiyla bazen de heniliz olusmaya
baslayan edebiyat anlayisiyla goriliir. Geleneksel anlayisin {irtinii olan siirlerin
bircogunda askindan coskuyla s6z eden Naci, boylesi sOyleyislerde divan sairlerini
hatirlatan bir tarzda ask konusunu isler. Orijinal bir seyin goriilmedigi bu tarz siirlerde
divan mazmunlarmi kullanir. Halk dilini ustalikla kullanan Naci hem dili
sadelestirmesiyle hem de basmakalip motiflerin disina ¢ikabilme becerisiyle Tiirk
edebiyatinda miistesna bir yer edinir. Klasik sdyleyisten uzaklagarak yeni tarzda kaleme
aldign siirlerini Ates-pdre’de toplar. Yeni bir anlayis ve sdyleyisin 6ne ¢iktig1 buradaki
siirlerde ask konusunda da orijinallikler gériiliir. Ornegin; Istifa siirinde sair, bir
derinlikten ¢ok, bir gezinme, hafif bir ¢apkinlik pesindeyken Tasvir-i Canan’da Avrupai
romantizm ve bundan dogan hayali aski anlatir. Sakiz’da Bir Hardbede Bir Sevdd-zede
adli siirinde Bati’dan alinma yikintilar arasinda beliren “hayal-kadin” imajin1 kullanir.
Semendofer Seydhati ise sairin yapmay arzuladigi yeni tarzin drneklerindendir. Siirdeki
konu yeni olmasa da ele alinig bicimi ve trende olusu Batili tarzdan ileri gelir. Koylii

Kizlarin Sarkisi’nda siradan insanlarin aski anlatilir. Burada anlatilan ask tek yonli
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degildir. Ayrica sozciikler giinliikk yasamdan alinir. Halk diline ait benzetmeler, deyisler
ve climleler goriiliir. Muallim Naci’nin ask siirleri icerisinde esi Mediha Hanim igin
yazdig1 Ey Sehstivar!.. Dur! baglikli bir siiri bulunur. Divan edebiyatinda komsu kizina
duydugu aski anlatan bir sairin varhigindan bahsetmek giictiir. Mecghulii seven, aski
taklit olan divan sairlerinin aksine Muallim Naci, burada ger¢ekte var olan birine
duydugu aski anlatir. Naci’nin ask anlayis1 Giil adl siirde sehevi bir yapiya biiriinir.
konusunda da hakikate uygunlugu 6nemser. Uzerinde sdz sdylenebilecek en zengin
konulardan biri olan tabiat, Naci’nin siirlerinde 6nemli yer tutar. Tabiatin her unsurunda
yaraticinin kudretine bir delil goren sair, dis aleme her tiirlii perspektiften bakar. Bahar,
hazan, deniz, asuman, mehtap, seher, gece, dag gibi kavramlar tabiat temini tamamlar
niteliktedir. Tabiatin biiyiilk ve sonsuz gizemlerinden gokyiizii ile buna baglh olarak
bulut, mehtap, giines Naci’'nin siirlerinde sik sik karsimiza ¢ikar. Tabiatin i¢inde Naci’yi
cezbeden, kendisini daha ¢ok etkileyen unsurlar da bulunur. O, siirlerinin ¢ogunda i¢
alemini anlatmak icin dis alemden istifade eder ve tabiat ile kendi ruhu arasinda bir bag
kurmaya c¢alisir. Burada 6n plana ¢ikan 6zellik, tabiat unsurlarina 6znel bir yaklagimin
karismis olmasidir. Sairin mizacindaki karamsarlik ve yalnizlik bunun sebepleri
arasindadir. Bir Giillii Giilbiin’de bir tabiat 6gesi olan ¢igegi siirin merkezine yerlestiren
sair, alegorik anlatimla tasvirini yaptig1 cicekte kendine benzer bir taraf goriir. Giil
bahgesinin “sairane nazar’a arz ettigi letafet Naci’yi cezbeder. Teshis ve intak sanati
araciligiyla sair, kendine ait birtakim diistinceleri “giil”{in lisaniyla sdyler. Muhteva ve
tslup acisindan Gonce-i Pejmiirde Naci’nin onemli bir baska siiridir. Naci, tabiata
bakarken, onun disindan ziyade, i¢i ile ilgilenir. Duygu, diisiince ve hayalleriyle dis
alemi asarak tabiatin i¢ine ve arkasina geger. Naci, tabiatta insanin ruhuna benzer bir
ruh, bir kdinat ruhunun varligin1 hisseder. Muallim Naci, bir¢ok siirinde i¢cinde yasadigi
zamani, ruhsal gerceklikle degistirir. Bu degistirme, genellikle bahar mevsimine zitlik
olusturan duygularin verilmesiyle yapilir. Sembol ve imajlarla bir duyguyu aksettirmek
i¢in sair, “fasl-1 bahar”da “hiikm-i hazan1 yasatan talihe sitem eder.

Tanzimat aydinlari, degisen sartlarin etkisiyle “hakikat” konusuna biiylik 6nem
verirler. Edebiyati hakikat temeline oturtma istegi, bu donemin en Oncelikli
amaglarindandir. Hatta Tanzimat siirinin temelini bu istegin olusturdugunu sdylemek

yanlig bir degerlendirme olmaz. Sinasi’nin manzumeleri ile Onciiliik ettigi, Namik
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Kemal’in makaleleri ile disiplin altina almaya calistig1 yeni edebiyat anlayisi, sanatin en
onemli ilkesi olarak hakikat konusunu belirler. Tanzimat sairinin kafa yordugu ve
siirlerinde Orneklerini verdigi bu ilke, eski ile yeni siir anlayisinin farkini ortaya
koymasi agisindan ¢ok onemlidir. Muallim Naci, Tanzimat déneminin yaygin ikilemi
olan akil ve kalp arasinda sikismaz. Sair, hakikate ulasmada aklin rehberligini degerli
gorse de bunun yeterli olmayacagini diisiiniir. Asil gercekligin akilla agiklanabilecegi
konusunda 1srarct olmaz. Tanri’nin varliginin bilinmesinde aklin yetersiz kalacaginin
farkindadir ve mutlak hakikat konusunda teslimiyetci bir anlayis benimser.

Muallim Naci, hayal konusunda da tipki hakikat meselesinde oldugu gibi bir
cergeve belirler. Diger Tanzimat sairleri gibi o da asiriya kagan hayali anlattmindan
dolay1 divan siirini yerer ve bunun karsisina 06l¢iilii hayali ¢ikarir. Hayal meselesi s6z
konusu oldugunda Naci, divan sairlerinden farkli bir anlayisla olaya yaklasir. Edebiyatta
hayal kavramini gerceklikten koparmadan, gerceklik ile Slgiilii bir sekilde birlikte
bulunmasint savunur. Hayal mefhumunu edebiyata giizellik katan bir unsur olarak
degerlendirir. Naci, aklin siirlarin1 zorlamayan muhayyilenin edebiyatta bulunmasinda
bir sakinca gérmez. Burada da en azindan ger¢ege uygunluk prensibini bir 6l¢iit olarak
belirler. Muallim Naci’de hayal siirleri cogunlukla sairin i¢inde huzurlu olacag: bir yer
olarak tasvir edilir. Naci’nin ilhaminin kaynagi hayaldir. Diinyay1 saire hayal gosterir.
O, hayal sayesinde asumana yiikselir, mesut olacag: saadet iilkesine ulagir.

Muallim Naci’nin siirlerinde ikilik duygusu, onun mizacinin temel o6zelligi
olarak one ¢ikar. Cogu manzumesinde gelgitler ve zithiklar goriiliir. Degisken
duygulariyla dikkat ¢ceken Naci, realitede umdugunu bulamadiginda ya da tasarilarini
hayata geciremediginde ic¢ine kapanir. Naci’nin kisacik yasami anin disinda bekleyis ve
arayislarla gecer. O, hayal kirikligiyla gegen zamaninda anlagilamama gibi duygulari
tecriibe eder. Yasaminin 6nemli bir kismini insanlardan kagarak gegirir. Bir¢ok siirinde
“birey” olarak kendi ruhunu resmetme ¢abasindadir. Kendi benini 6n plana ¢ikardigi
eserlerde duygu ve diisiinceleriyle beraber, yasamina dair bazi detaylar1 paylasir. Bu
siirlerinde biz sairi, kendini tasvir ederken goriiriiz.

Kisa dmriiniin 6nemli bir boliimiini gurbette gegiren Muallim Naci, eserlerinde
gurbetligin yol actig1 ruhsal etkiyi etkileyici bir iislupla anlatir. Naci i¢in gurbetlik,
genellikle siddetli iiziintii, keder, iimitsizlik ve gdzyasi anlamma gelir. Incelenen

siirlerde gurbetle beraber cogunlukla hissedilen duygunun karamsarlik ve yalnmzlik
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oldugunu sdyleyebiliriz. Sairin bu yondeki eserlerinde gurbetligin higbir olumlu yonii
bulunmaz.

Muallim Naci’nin siirlerinde din olgusu genis yer kaplar. O, bu husustaki
siirlerinde insanin kozmik alemdeki acziyetini one ¢ikarir. Kainatta giizel ve ilahi bir
diizen goren sair, yaraticinin kudreti karsisinda insan1 giigsiiz ve yetersiz bulur. Naci,
varligi sevmemekle birlikte bir yokluk felsefesi kurmaz. Onu karakterize eden en
onemli Ozellik, Tanr1 karsisinda sarsilmaz ve sonsuz bir gliven duygusu igerisinde
olmasidir.

Vatan sevgisi, Muallim Naci’nin siirlerinde énemli yer tutar. Sair, Osmanlinin
icinde bulundugu sartlarin etkisinde kalarak “vatanseverlik” anlayigini ortaya koymak
ister. Birey ile vatan arasinda benzer bir kaderi goren sair, millet bilinci ve vatan
sevgisine ait unsurlari birbiriyle harmanlar. Bir kism1 Bat1 diinyasindan alinan millet ve
vatan kavramlarima Muallim Naci, 6znel yaklagimla yeni anlamlar yiikler. Bu konuda
Naci’nin anlayisini besleyen en giiclii kaynak ise Islam dini olur. Muallim Naci’nin
diisiincesini sekillendiren din, onun sozcliklere kattig1 yeni ¢agrisimlarin iiretim sahasi
gibidir. Aidiyet duygusu tasiyan vatan kavrami bu sahada yeni anlamlar kazanarak onun
siirlerine girer. Islamcilik anlayigimi gdsteren bu ¢agrisimlar biitiinii, sairde “hamiyet-i
Islam”a uygun bir sorumluluk duygusunu ortaya ¢ikartr.

Muallim Naci, fikirlerini aktarabilmek adina bazen, siirlerinin konusunu tarihten
alir. Boylelikle devrin sorunlarina bir baska agidan degerlendirme imkani bulur. Sairin
konusunu tarihten aldig1 siirleri genellikle islam, Osmanli ve Bati kaynaklarindandir.
Bir ilham kaynagi olarak tarihe yonelen Muallim Naci i¢in mazi insanlara bir¢ok ibret
bahseder. Siiphesiz Muallim Naci’nin siirlerinde bunlardan bagka temalar da bulunur.
Fakat, bu tezde Naci’nin siirlerinde en ¢ok islenen temalar degerlendirmeye alinmistir.

Muallim Naci’nin siirleri, farkli devirlerde tematik acidan bazi degisimler
gosterir. Ozellikle 1877-1878 yillarindan sonra Naci’nin siirlerinde insanlardan kagan
bireyin “gurbet”, “yalmzlik” ve “kiiskiinliik” imajlar1 6n plana c¢ikar. Sairi asil
hiiviyetiyle anlayabilmek i¢in onda sahsiyetin merkezi gibi goriinen bu imajlara bakmak
gerekir. Bu agidan Naci’nin asil kimligi, yirmi yedi yasindan sonra yazdigi siirlerinde
goriiliir.

Bu boliimiin ikinci kisminda Muallim Naci’nin siirleri dil ve {islup acisindan

incelendi. Naci, “bir soziin siir adin1 alabilmesi i¢in belig olmasi”n1 yeterli bulsa da
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nazmin nesirden daha ¢ok tercih edildiginin de farkindadir. Manzum sozlerdeki armoni
ve ritim Ogelerinin bu tercihte ana etken oldugunu belirtir.

Siirde sOyleyis ve sekle onem veren Naci, i¢ ahenk ve dis ahengin uyumuna
O0zen gosterir. Bu tutumu onun en O6nemli 6zelligi olur. Naci, Sinasi’nin siir dilinde
yapmak istedigi inkilabi basariyla gergeklestirir. Divan siirini asla oldugu gibi kabul
etmez, eskinin “kesif ifade tarzini ve musikisini” alir. Bunu yaparken de baz1 siirlerinde
oldukca anlasilir bir dil kullanir (Kaplan, 2012:95). Devrine gore sade bir dil kullansa
da Naci’nin dili aciklik ve akiciligr birlestiren entelektiiel bir dil olur (Taraker,
1994:533).

Muallim Naci’nin siirlerinde zengin bir kelime kadrosu bulunur. Bu sozciiklerle
o, farkl1 bir bakis ve duyus tarzi olusturur. Siirin genel yapist i¢inde sozciiklerin zengin
anlamlara ve ahenge sahip oldugunun bilincinde olan sair, bunlar1 anlam ve ahenk
baglaminda dikkatlice secer. Naci; isim ve isim soylu sozciikleri yogun bir sekilde
tercih ettigi siirlerinde lafiz-mana birlikteligi olusturur. Bu sdzciikleri bireysel
istiraplarini, din algisini, tarihi olay ve kisilere yaklagimini, vatan ve millet
kavramlarina bakisini1 yansitmak i¢in kullanir. Tipki isimlerde oldugu gibi zamirleri de
gramatikal ozelliklerinin disinda, estetik boyutuyla siire malzeme eder. Sifatlar1 yogun
kullandig1 manzumelerde ise giiclii tasvirler elde eder ve bu sayede i¢ ve dis alemi
yepyeni imaj ve sekillerde sunmaya calisir. Fiilleri de yogun kullanan Naci, diger
sozclk tiirlerinde oldugu gibi bunlar1 da anlam ve ahenk biitiinliigii i¢inde ele alir.
Naci’nin siirlerinde fiillerin varlig1r duraganligi kirarak siire canlilik ve biitiinliik katar.
Naci, siirlerinde tercih ettigi sozciikleri, bunlarin siralanmasini parga-biitiin iliskisi
icerisinde ve giiclii bir sdyleyis elde etmek i¢in kullanir.

Muallim Naci, dile hakimiyetini edebi sanatlarda gosterdigi maharetle de gozler
Oniine serer. Naci i¢in “en belig sozler” olan siir, lafiz-mana bakimindan biitiinliik
gostermelidir. Bunun yaninda giizel ve giiglii anlamlarla okuyucularin yiiregine tesir
etmelidir. Bu diisiincelere sahip olan Naci, siirin biitiinliigi ve miikemmelligi i¢in ¢aba
gosterir. Soze glizellik kattigima inandigi edebi sanatlar1 da siirin biitiinliigii ve
tabiiligini bozmadan kullanmaya caligir.

Muallim Naci’nin siirlerinde ahenk vazgecilmez bir unsurdur. Kuvvetli bir
“miizikalite”ye sahip olan divan siirine ¢ocukluktan itibaren asina olan Muallim Naci,

ahenk unsurlarina 6nem verir. O, devrinde “nazmin, lisanin yani bir kelime ile seklin
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pek hakli ve kudretli” bir ismi olur. Biitiin kabiliyetini sekle vukufta toplayan sair,
kelime, climle, vezin, kafiye ve gramer unsurlarina ¢okg¢a dikkat eder. Onun siirlerinde
sekil unsurlarmin yaninda, yinelenen sesler, asonans ve aliterasyon gibi ¢esitli seslerin
bir manaya gore armonize edilmesi, ahengi olusturan kuvvetli d6geler olarak 6n plana

cikar.
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