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olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla

dogrularim.
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Doktora Tezi
Mustafa Miyasoglu’nun Hikaye ve Romanlarinda Gelenek
Murat Yusuf ONEM
Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Subat, 2019

Evrensel ve toplumsal tecriibenin bizzat kendisi olmasi yoniiyle gelenek, sosyal
alanlarda varligini ve itibarin1 koruyarak giindemden diismez. Kltlrel boyutuyla sosyal
alanla siirekli i¢ iceligi, onun kavram olarak genis bir kullanima sahip olmasini saglar.

Boylece gelenek, dzellikle edebiyat alaninda incelenmeye degerdir.

Gelenek baglaminda tezin asil inceleme alanini olusturan Mustafa Miyasoglu,
hikdye ve romanlarini gelenek, yenilik ve medeniyet problemleriyle bir arada ele alir.
Islamc1 bir karaktere sahip olan Miyasoglu, gelenek kavrammi “degisen ve
degismeyen” olarak ikiye ayirir. Degisen dinamik kisim toplumsal hayatin tarih igindeki
uretiminin buttninl kapsayan kiiltiirel unsurlardir. Statik olan ve degismemesi gereken
kisim ise vahiyle gelmis Kur’ani unsurlardir. Bu durumda Miyasoglu gelenekgilik ve
gelenekselcilikten mirekkep bir anlayisi benimser. Her iki anlayisin da siirdiiriilerek

yeniden aktariminin saglanmasinda sanatin 6zellikle edebiyatin roliinii 6Gnemser.

Bu calisma, Miyasoglu’nun, doéneminde hakim olan “toplumcu gercekeilik”
akimina karsit olarak zayif ve muhalif kanatta yer alan “toplumsal gelenekgilik” akimini
benimsedigini ve eserlerinde de bu dogrultuda bir ¢ikis aradiini ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir. Gelenekgilik, yazarin eserlerinde genis kiiltiirel boyutunun yani sira

modernizm elestirisi, din ve Islamcilik seklinde karsimiza cikmaktadir. Gelenegin



hikdye ve romanlarda islenmesine imkan saglayan metinlerarasilik da Miyasoglu’da

dikkat cekici bir kullanima sahiptir.

Anahtar Sozcukler: Mustafa Miyasoglu, Gelenek, Gelenekselcilik, Geleneksel

Anlatim, Metinlerarasilik.



ABSTRACT
Doctoral Thesis
Tradition In The Mustafa Miyasoglu's Stories And Novels
Murat Yusuf ONEM
Adiyaman University
Graduate School of Social Studies
Department of Turkish Language and Literature

February, 2019

The tradition does not fall from the agenda by preserving its existence and
reputation in social spheres as it is the universal and social experience. Through its
cultural dimension, its interdependence with the social field ensures a wide use as a
concept. Thus, it is particularly worth examining as a main stream in the field of social

sciences.

In the context of tradition, Mustafa Miyasoglu, who constitutes the main field of
this thesis, intended to take his stories and novels together with tradition, innovation and
civilization problems. Miyasoglu, who became prominent by an Islamic character,
handles the tradition as ‘changing and unchanging'. The changing dynamic part is the
cultural elements that cover the entire production of social life in history. The static part
and which should not change is the Qur'anic revelations. He cares the role of art,

especially literature in maintaining the transfer of both perspectives.

This thesis is trying to reveal that Miyasoglu adopts the "social traditionalism"
movement which is in the weak and dissident side opposed to the "socialist realism"
which is dominant in his era, and that he is looking for an exit in this direction in his
works. In the author's works traditionalism, besides its broad cultural dimension, arises

as religion, Islamism and criticism of modernism.

Vi



Key Words: Mustafa Miyasoglu, Tradition, Traditionalism, Traditional
Expression, Intertextuality.

vii



ON sOz

Modernizm surecinde biitiiniiyle gelenekten kopulmadigr gibi yer yer gelenege
kars1 gelistirilen olumsuz tavir 6l¢iisiiz bir hal alarak zaman zaman kismi ve KUllT bir
ontolojik inkara donlismiistiir. Yeniye olan ragbete eslik eden ve gelenegin yeni
gelisimin oniindeki engel oldugunu diisiinen anlay1s 6zellikle sanatsal alanda kirilmalara
gerekce olusturmustur. Aydinlanma ile birlikte biiyiiyen bu anlayigin sanat ortamindan
gelenegi sOkmesi, timdengelim ve tlimevarim agisindan da miimkiin olmaz. Bir dil
cercevesinde gelisen edebiyati bir biitiin olarak diisiindiiglimiizde pargay1 olusturan
edebi eserin bundan bagimsiz oldugu diisiiniilemez. T. S. Eliot’in onciiliigiinii yaptig

elestirel sistem de bu agidan gelenegi onemser.

Bizde edebiyatin Bati’ya yoneliminin baslangicinda gelenekle olan irtibat
nispeten bi¢gim ve igerik agisindan siirdiiriiliirken, sonrasinda tam bir bigimsel doniisiim
saglanmistir. Igerik acisindan tam déniisiimden bahsetmek miimkiin olmasa da
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ve bu donemde bir ihtiyagtan da kaynaklanan milliligin
yogun olarak yasanist disinda icerik olarak da gelenekten kopuslar s6z konusu olmustur.
Resmi ideoloji de dine karsi mesafeli olusla birlikte gelenegin Gtekilestirildigi ve
gormezden gelindigi zeminler olusmustur. Mustafa Miyasoglu’nun bdyle bir zeminde
gelenek icin verdigi miicadeleyi edebiyat adina 6nemsiyorum ve bir tezle bunu anlatma

firsat1 bulmaktan mutluyum.

Arastirma konumuzun heniiz belirlenmedigi bir donemde, Edebiyat Gelenegi
(1975)’nde karsilastigimiz gelenek savunuculugu “Acaba hikdye ve romanlarinda
uygulama haline gelmis olabilir mi?” ve “Miyasoglu gelenege hikdye ve romanlarinda
ne boyutta yer vermistir?” sorularini akla getirmisti. Okumalar yogunlastirildiginda tez
boyutuna ulasabilecek diizeyde veri varligi fark edildi. Yazarin, 6zellikle gelenegi
aktarmak i¢in metinlerarasilig1 kullanmasi ve eserlerindeki metinlerarasi baglar1 ortaya

¢ikarmak calisma esnasinda sevkimizi arttirdi.

Tezin bu baslik altinda sekillenmesinde bana eslik eden degerli hocam Dr.
Ogretim Uyesi Selim Somuncu’ya, tez dénemi baslangicindaki danisman hocam Dog.
Dr. Ozcan Bayrak’a ve tez izleme calismalarindaki yénlendirmelerinden dolay1 Dog.
Dr. Mustafa Karabulut, Dr. Ogretim Uyesi Mehmet Stimer, Dr. Ogretim Uyesi Ferhat

Korkmaz’a tesekkiir ederim. Doktora boyunca basta Necla olmak {iizere Tahsin
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Yaprak’in arkadasliklarina minnettarim. Egsim ve ¢ocuklarima tesekkiir etmekle birlikte

onlardan 6zur de diliyorum.



ARASTIRMANIN ONEMI ve LITERATURE KATKISI

1970’lerde, belki reaksiyoner bir ¢ikis sonucu, gelenegin edebiyatta dncelenmesi
gerektiginden hareketle roman ve hikayelerinde gelenegi basat bir unsur olarak kullanan
Mustafa Miyasoglu’nun yaklasimini incelemek ve ortaya koymak onemlidir. Onun bu
yaklagimi halkla biitiinlesmis bir edebiyat arayisinin sonucudur. Ahmet Mithat
Efendi’nin Tanzimat’ta listlendigi misyonu yaklasik yiiz yil sonra bir ¢éziim Onerisi
olarak sunmak ve uygulamasini yapmak, bunu sanatinin 6niine gec¢irmek bir sanatginin
gelenekle kurdugu iliski baglaminda 6nemsenmesi gereken bir husustur. Siir, roman,
hikdye, deneme, gezi yazisi, edebiyat kurami {iizerine eserler vermis olan Mustafa
Miyasoglu’nu, hikdye ve romanlarinda kullandigr gelenek unsurlar1 iizerinden
inceleyerek onun edebiyat diinyasina katkisini ortaya c¢ikarmak 6nem arz etmektedir.
Miyasoglu’nun gelenek¢i yonii bilinmeksizin yapilan okumalar eserlerdeki derinliklerin
anlagilmasina engel teskil edecektir. Miyasoglu’nun gelenek iizerine diisiincelerini
deneme, makale ve sOylesilerinde dile getirmesi onun bu konuda edebi agidan bir
durusu oldugunun acik gostergesidir. Eserlerindeki hususiyetleri arastirmak, gelenege
dair sdylemiyle edebi eserlerindeki uyumu agiga ¢ikarmak Yeni Tiirk Edebiyati’na katki

saglayacaktir.

Miyasoglu gelenekten esinlenen bir edebiyatin uygulamasinm1i yapmak
istemektedir. Gelenekgiligin edebiyat iginde her boyutuyla tartisilip yasatilmasi
gerekliligini gercek anlamda milli bir edebiyatin imkéan ve insasi i¢in zorunlu goriir.
Toplumun bilincine miidahale edilmesini milli varlik ve hayatin olagan aksina ters
bulur. Mustafa Miyasoglu sosyalizmin tartismasiz hakim oldugu edebiyat alaninda
kendi diinya goriisii ve bu goriise ait bir edebi anlayisin yok olmamasi i¢in varlik
miicadelesi vermektedir. Bu miicadeleyi verirken gergeklestirdigi gerek kuramsal

gerekse uygulamaya dair ¢aligmalar1 arastirmaya degerdir.

Yeni Tiirk Edebiyati alaninda gelenek iizerine yapilan akademik caligmalar giin
gectikge artmaktadir. Bu calismalarin da ekseriyetle siir ilgili oldugu goriliir. Divan
edebiyatinin siir lizerine kurulu olmasi gelenegin bu sekil lizerinde kolaylikla takip
edilmesini saglar. Romanin bizde diger edebi tiirlere nazaran yeni bir tlr olmasi
gelenegin izlenmesi agisindan siirdeki imkani vermez. Tez bu anlamda da literatiire

onemli bir katki saglamaktadir.



Gelenek kavramsal olarak ¢ok genis oldugu halde arastirmalarda daha ziyade
halk edebiyati baglaminda degerlendirilmektedir. Bu tezde ise gelenekle ilgili 6zgil

basliklar agilarak arastirmaya farkli boyutlar katilmaktadir.
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GIRIS

Bu calismada Mustafa Miyasoglu’nun hikaye ve romanlarinda onun gelenege
dair soylemini ve gelenegi eserlerinde kullanma sekillerini ortaya koyma amaci
gidiilmiistiir. Bir dil etrafinda olusturulan edebiyatin ve edebiyat geleneginin tasfiye
edilerek gelenegin distalandigi durumlar da s6z konusudur. Gegmisini inkar edip 6zenti
bir edebi Uretim yaparak evrensele talip olmay1 diisiinmek miispet sonuglara gotiirecek

bir caba olarak gérinmemektedir.

Bu tez Miyasoglu’nun gelenek baglaminda hikdye ve romanlarini merkeze
almaktadir. Tezin kapsaminin asilacagi endisesiyle yazarin diisiincelerini daha agik ve
samimi olarak yansittig1 diger eserleri ayr1 bir boliim olarak incelemekten kaginilmastir.
Miyasoglu’nun gelenekle olan i¢ igeliginin ortaya konulmasi ve tezin yerindeliginin,
mantiinin ve amacinin anlagilmasi ac¢isindan yazarin diger eserlerindeki gelenekle ilgili

diistincelerine ilgili baslik ve baglamlarda deginilecektir.

Tezin ilk bélimiunde gelenek hakkinda kavramsal ve kuramsal tartigmalara yer
verilmistir. Bu boliimde yerli, yabanci diistiniirlerin ve sanatgilarin gelenekle ilgili
diistinceleri incelenmis, kavramin farkli dillerdeki sozlik ve ansiklopedilerdeki
anlamlarinin yan1 sira etimolojisi tizerinde durulmustur. Kavramin genisligi bir¢ok alan
ve disiplinle iliskiyi dogurmustur. Miyasoglu’nun gelenekle birlikte tartistigi ve
gelenegin agiklanmasinda aydinlatict olan modernizm, din ve edebiyat kavramlar: alt
bagliklar halinde degerlendirilmistir. “Edebiyat ve Gelenek™ boliimiinde Tiirk edebiyati
geleneginin panoramasi ¢izilmeye ¢alisilmistir. Geleneksel anlati tiirlerinin tiimii tezin
kapsamini agacagindan yazarin anlatim ve icerik bakimindan faydalandig anlat: tiirleri

bu bélime dahil edilmistir.

Miyasoglu’nun eserlerini incelerken karsilastigimiz en biiyik zorluk yer yer
diistiiglimiiz kaginilmaz tekrarlar oldu. Yazarin romanlarinin bazi hikayelerinin devami
mahiyetinde olmasi incelemelerde bir tekrar algis1 olusturmaktadir. Ayrica her eser i¢in
geleneksel yasamin rutinlerine doniik incelemeler de tekrar algisi olusturabilir. Tezdeki
biitiinliigli bozdugu ve bizi tekrara diisiirdiigli i¢in hikdye ve romanlarin farklh
yontemlerle tahlil edildigi bir ¢calisma yapildi. Hikdye ve romanlardaki veri yogunlugu

dikkate alinarak daha akademik bir siniflandirma yoluna gidildi.



Miyasoglu’nun yurt i¢cindeki ve yurt disindaki tiniversitelerde hocalik deneyimi
vardir. Bundan dolay1, 0zellikle denemelerinde, tasnif agisindan akademik bir titizlik
dikkat ceker. Deneme tirl, kisisel ve yeni fikirleri aktarmasi, yazarlarin diisiin
diinyasini yansitmasi agisindan onemlidir. Denemeler, edebiyat arastirmacilari i¢in de
sanatgilar1 her yoniiyle tanimak, fikri gelisimlerini takip etmek bakimindan verimli
alanlar olusturur. Miyasoglu’nun disiince diinyasi ve gelenekgilik anlayigindan,
arastirmanin ilgili bolimlerinde faydalanilmistir. Bu anlamda denemelerinin yani sira

Miyasoglu’nun gezi tiiriindeki tek eseri olan Zlgudar (2003) degerlendirilmistir.

Avrupa, Istanbul’un fethinin olusturdugu sarsmnti sonrasinda Roénesans ve
Reform hareketlerinin etkisiyle evren ve din konularinda yeni bir aray1s i¢ine girmistir.
Birtakim teknik buluslarin sagladigi 6z guvenle kilisenin yasamin butinini kusatici
yaklasimi da sorgulanmigtir. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren ise aklin yasam
tizerindeki belirleyici rolii gittikge artmistir. Bat1 diinyasi, Aydinlanma Cag1’yla birlikte
kendisini yeniden kurmaya basladig: stratejik bir plan tizerinde ¢alismistir. Bu slrecte
yaptig1 analizlerde ilerlemeyi engelleyen en dnemli faktor olarak gordiigii, 6zellikle dint
ve folklorik kaynaklardan (kiliseden) beslenen tiim referanslari, akil ve bilim merkezli
olmadig1 i¢in reddeder. Reddedilen bu referanslara “gelenek™ ad1 verilerek bunlara kars1
amansiz bir savas baslatilir. Gelenek, toplumdaki esitsizligin ve geri kalmighigin en
biiyiik sebebi olarak goriiliir. Fransiz Ihtilali’ni miiteakip yillarda geleneksel kurumlarin
yok edilme siireci hizlanir. Bati’nin akil ve bilim 6nderliginde bir gelecek tasavvuru ve
kilisenin dogmalarindan siyrilmasi ilerleme agisindan biiyiik bir ivme kazanmasina
sebep olur. Ayni yillarda, ¢okiis donemine giren Osmanli arayis igindedir ve ¢ikis igin
Bati’daki bu gelismelerden etkilenmemesi disiiniillemez. Kendi doniisiimii ve
problemleri i¢in bir ¢oziim olacagimi diisiindiigii gelismelerden samimi olarak

faydalanma gayretleri olsa da bunlari igsellestiremedigi i¢in bu gayretler etkisiz kalir.

Toplumsal ve tarihsel olarak modernizm, Tirk-Islam kaynakli olmadig
olmadig i¢in Ortadogu ve Asya toplumlari bu siirece geg¢ dahil olmustur. Halihazirda
toplumun geneli diisiiniildiigiinde buyuk 6lciide modern bir toplum olusumuzdan bir
yonuyle sz edilemez. Geleneksel  6zelliklerimiz ~ toplumsal  yasamimizi
sekillendirmesine ragmen gelenekle ilgili fikri diizeydeki cikislarda da Bati etkisi

goralur.



Gelenegin organik iligski i¢cinde oldugu din ile modernizm arasinda karsitlik
iliskisi mevcuttur. Fransiz Ihtilali’yle belirginlesen Aydinlanma diisiincesinin 6zellikle
Katoliklige yonelik elestirisi din tizerinde yipratici olmus ve 19. yiizyilda bu durum
gelenek icin yasamsal bir tehdit olusturmustur. Bu ¢ikmazdan kurtulmak, gelenegin
modernizmle doniisiimiinii saglamak amaciyla teoloji, hukuki ve siyasal alandan tasfiye
edilerek sekiler bir duruma getirilir ve sosyoloji olarak yeniden tasarlanir. Bu
tasarlamada Auguste Comte 6énemli bir rol oynar. Baslangigta Emile Durkheim, Max
Weber gibi sosyologlar teolojinin sosyolojiye doniisiimiinde gelenegin iyi anlasilmasini
saglamak i¢in kendi dini birikimlerinin sagladigi avantajlardan yararlanirlar. Ancak
stireg modernizm lehine 6lglstz bir sekilde savruldugundan dolayr zamanla gelenek

“teoloji, folklor ve politik felsefeye” indirgenmistir. (Gencer, 2014: 49).

Bizdeki etkisini Tanzimat’la artiran modernizm Cumhuriyet’le birlikte hiz
kazanir, her alanda din ve gelenek agisindan bir uzaklagmay1 dogurur. Belirlenen yeni
istikamet icin toplumun maddi manevi tiim imkanlar1 seferber edilir ve zaman zaman
radikal uygulamalar dayatilir. Kurucu iradenin 1950’ye kadar kesintisiz iktidari
aydmlarin ¢ogunlugu iizerinde istedigi dogrultuda bir doniisiimii biiyiikk oranda
gerceklestirir. Yapilan kiiltiirel faaliyetlerin referanslari Bati’dan alinir. Gelenege ait
ozelliklerimiz olusturulan yeni hayatimizda ihmal edilir. Edebiyatta da durum bundan
farkli degildir. Otekilestirilen geleneksel yasantimiz gittikce giiclenen resmi sdylemle
birlikte yeni nesil igin degersizlestirilmeye c¢alisihir, toplum maddi ve manevi

unsurlariyla Batili bir eksene kaydirilmak istenilir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra kurucu iradenin olusturdugu iktidar ve bu
cercevede gelistirilen ideoloji edebiyat cevrelerinde hegemonyasini etkili bir sekilde
kurarak edebiyati toplum muhendisligi igin aragsallastirmistir. Aydinlanma Cagi’nda
Bati’da siirdiiriilen ¢alismanin bir 6rnegi mikro diizeyde uygulanmistir. Bu durumda
Bati’nin zorlamas1 oldugu gibi c¢agin geregi olarak yapilmasi diisiiniilen zorunlu
degisikliklerden soz edilebilir. Glinlimiizde Avrupa Birligi iiyeligi icin siirdiiriilen
calismalarda da benzer bir durumdan s6z edilebilir. Tanzimat’tan sonra baslayan ve
Cumhuriyet’ten sonra yogunlagan Batililasma faaliyetlerinin toplumun 6ziine yonelik
hamleleri, bazen yapici olmaktan ¢ok yikici bir hal alir. Bunun i¢in edebiyatin bir arag

3

olarak kullanilmasi olumsuz tesiri artirmistir. “...Tiirk romaninin 19. yy.’daki temel

islevi Batililagsma konusunda yol gostermek iken Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte... yeni



kurulan devletin ideolojik temellerini benimsetmek, onun sdylemini yuceltmek ve

yaymak gibi agir bir yiikiin altina da girmistir.” (Somuncu, 2013: 67).

Sanatin ve sanat¢inin giice dogru yonelmesi 6zellikle rejimin degistigi yeni
devletler distiniildigiinde makul karsilanabilir. Bir milletin varlik miicadelesinin
akabinde olusan bir devletin eski yonetimi ayakta tutan dinamiklere karsi tavir alis
anlagilabilir. Sanat¢1 da faaliyetini, verdigi miicadele ile toplumdaki karsiliginmi
kanitlamis olan iktidar i¢in kullanarak manevi bir tatmin yasayabilir. Ancak; tim
bunlarin 6lglisiizce uygulanmasi, yapilan her tUrll faaliyetin toplumun 6ziine zarar
veren bir noktaya gelmesinin milletce makul karsilanamayacak bir diizeye ulastigi g6z

ard1 edilemez.

Sanatin icrasinda iktidarlarin, ideolojilerin etkisi olabilecegi gibi sanatin
kendisinin iktidara muhalif ya da bir ideolojiye karsitlik teskil eden bir yoninin oldugu
da unutulmamalidir. Iktidara paralel hareket etmenin birtakim nimetleri olsa da sanat
acisindan iktidara yakin durmanin olumsuz bir durum olusturdugu unutulmamalidir. Bu
calismanin dnemi ve amaci da burada ortaya ¢ikmaktadir. 1960’larin sonu 1970’lerin
basinda edebi faaliyetlerine baslayan Miyasoglu; Islamci, muhafazakar yer yer
milliyet¢i bir pozisyondadir. 1970’lerde sanat ve edebiyat diinyasina hakim olan
zihniyet sosyalizmdir ve bu diinya goriisiiniin edebiyat alanindaki yansimas: “toplumcu
gercekeilik”tir. Hakim olan bu edebi anlayisin karsisinda zayif bir kanadi olusturan
gelenekgiler (Rasim Ozdendren, Seving Cokum, Mustafa Kutlu) arasinda
sayabilecegimiz Miyasoglu hakim unsur karsisinda tutunma c¢abasindadir. Ayni
donemin yazarlarindan Adalet Agaoglu’nun Yuksek Gerilim (1974)’1e ilgili kendisiyle
yapilan bir soyleside hikayelerini sosyalist gercekligin bir uygulamasi olarak kaleme
aldigmi sdylemesiyle!, Miyasoglu'nu Pancur (1976)’u yazmaya yonlendiren saikler

ayni1 bakis agisinin iirtintidir.

ta-Agaoglu, A. (1984). Yiiksek Gerilim, Istanbul: Remzi Kitabevi, s. Arka kapak. “On-
bes yil once, edebiyatimizda toplumsal gercekeilik, diyalektigin islerligi kuramsal
olarak en fazla tartisilan konulardan biriydi. Tartismalarin uygulanmasi ise ortalikta pek
goriinmiiyordu. Ben, bu dokuz hikayede, olay, olgu, durum, nesne, nesneler, kisi,
kisiler, zaman (bir siire) ve anlardan yola ¢ikarak analtilmak istenenin anlatimla nasil
uymlanabilecegini gosterme yolunu izledim...”

b-http://tosunnecip.blogcu.com/adalet-agaoglu-oykuculugu/1697047 “Agaoglu ilk 6ykii
kitabi “Yiiksek Gerilim”i (1974) bir gorev bilinciyle yazar. Oykii araciligiyla


http://tosunnecip.blogcu.com/adalet-agaoglu-oykuculugu/1697047

Miyasoglu lizerine yapilan akademik caligsmalarin ilki 1988 yilinda yapilan bir
yuksek lisans tezidir. Bu tarihte heniz Miyasoglu'nun eserlerinin yarist dahi
yayimlanmamustir. Tezde yarim sayfalik bir gelenek bahsi gegmektedir.? 1998’de
Kahire Sohaj Universitesinde yapilan bir diger yiksek lisans tezi ise genel eser
incelemesinden ibarettir.3 2002’de hazirlanan yiiksek lisans tezi sadece romanlari
lizerine yapilan bir ¢alismadir ve bu tez 2015 Aralik’ta kitap olarak da basilmustir.*
2013’te hazirlanan ytiksek lisans tezi de Miyasoglu’nun romanlarinda din konusunu ele
almaktadir.’ Vefatindan sonra 2015’te hazirlanan bir diger yiiksek lisans arastirmasi
edebi sahsiyeti iizerine yapilmistir.® Miyasoglu iizerine yapilan ¢alismalar artmaktadir.
Gelecekte yazarla ilgili aragtirmalarin din, egitim, medeniyet, milliyetcilik, sanat, dil,
metinlerarasilik, ihtilaller vb. konularda stirdiiriilmesi isabetli olacaktir. Ancak bir edebi
sahsiyet olarak Miyasoglu’'nda temerkiiz eden onun gelenekgiligidir. Yazarin teorik
olarak tiim boyutlariyla gelenek iizerine yogunlagsmasinin 6tesinde, farkli edebi tirlerde
yazdig1 eserlerinde gelenekle ilgili teorik yaklasimlarini uygulamaya gegirmesi bunun

kanitidir.

inandig1 sosyalist diinya goriigiinii edebiyatta ¢ogaltmak ister. (Adalet Agaoglu: O
giinlerde sosyalist gercekgilik ¢ok tartisiliyordu ama ortalikta Ornegi yoktu. Yani
herkesin sosyalist gercek¢i olmasi lazim vb. kuramsal olarak tartisiliyor... Lucass, Marx,
Engels konusuluyor. Ama uygulama yok. “Konusmaktansa uygulama daha iyi galiba”
dedim.”

2 Oguzkan, A.(1988). Mustafa Miyasoglunun Edebi Eserlerinin Incelenmesi.
(Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ondokuz Mayis Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisu.

SHAMMAM, S. T. (1998). Mustafa Miyasoglu ve Eserleri (YayimlanmamisYiiksek
Lisans Tezi). Kahire: Sohaj Universitesi.

4 Koca, H. (2015), Mustafa Miyasoglu’nun Romanlar1 ve Romancilig1, Adana: Karahan
Kitabevi

> OZERDEM, Z.(2013). Mustafa Miyasoglu'nun Romanlarinda Din. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Dogu Akdeniz Universitesi Yurtdisi Enstitiisii.

® KESKIN, Y. (2015). Mustafa Miyasoglu:Hayati-Eserleri-Sanat:. (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisi.



BIiRINCi BOLUM
GELENEK
1.1.KAVRAM OLARAK GELENEK

Gelenek, ge¢miste olusan bir degerin veya yontemin giinlimiize ya da belli bir
doneme kadar surmesiyle ilgilidir. BOylece ge¢misi olan her alan (bilim, sanat, spor,
meslek vb.) i¢in gelenekten s6z edilebilmesi ona son derece genis bir kavram olma

ozelligi kazandirir.

Gelenek, evrensel ve toplumsal tecriibenin bizzat kendisi olmasi yoniiyle sosyal
alanlarda varligini hissettirdigi gibi bir kavram olarak da daima agirligin1 korur. Kaltur
boyutuyla bakildiginda sosyal hayatla siirekli i¢ ige olmasi ve kullanimindaki genisligi,
gelenegin toplum bilim literatiiriiniin 6nde gelen kavramlarindan biri olmast sonucunu
dogurur. Farkli disiplinlerde farkli gelenek tanimlari olmasi tabiidir. Yine de gelenek
kavramimin diger disiplinlerdeki anlamlarindan ©nce sozliklerdeki agiklamalara

basvurmak anlam ¢oziimlemesi i¢in dnemlidir.

“Gel-* fiilinden tiiretilerek isim formunda kullanilan gelenek: “Bir toplumda,
bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga
iletilen kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar, bilgi, tore ve davramislar; anane” seklinde
tanimlanir. Yine gelenekle dogrudan ilgili olan su maddeler de kavramin agiklik
kazanmasim saglar: “Gelenekg¢i: Geleneklere bagl (kimse); Gelenekgilik: Toplumsal
kurumlar1 ve inanclar1 yalnizca gegmisten siiregeldikleri i¢in benimseyen, saygin tutan,
destekleyen, yeni kiltlir 6gelerini ise degersiz sayan tutum ya da 6greti; Geleneklesmek:
Gelenek  durumuna  gelmek.  Geleneklestirme:  Geleneklestirmek  eylemi.
Geleneklestirmek: Bir seyi gelenek durumuna getirmek. Gelenekli: Gelenegi olan,
geleneklere dayanan. Geleneksel: Gelenege dayanan gelenekle ilgili olan, ananevi.”
(TDK, 1983).

Kavramin Dictionnaire Larousse, Meydan Larousse, Buyik Larousse gibi
ansiklopedik sozliklerdeki agiklamalar1 birbirini kuguk farklarla tekrar etmektedir:
“Kusaktan kusaga aktarilan efsaneler, olaylar, Ogretiler, aligkanliklar vb. biitiinii,
anane.” Kelimeye ikinci ve din ile ilgili bir anlam da verilmistir. “Insanlara,

peygamberler ya da elgiler araciligiyla ulastirilan ve insan etkinliginin her alanina; dine



sanata, ilime, siyasete uygulanabilen tanrisal kokenli gergeklerin ya da ilkelerinin

biitiinii.” (Blyuk Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986).

Gelenegi nispeten farkli sekilde tanimlayan bir ansiklopedi maddesi de su
sekildedir: “Gorgli ve egitim yoluyla kusaktan kusaga gecen ve zaman icinde genel
olarak kabul edilip topluluk iiyeleri arasinda ortak ve saglam baglarin olugsmasina neden
olan diisiinceler, 6gretiler, aliskanliklar, inanglar biitiinii.” (Resimli Ansiklopedik Biyuk
Sozluk, 1982).

Avrupa dillerinde “gelenek” kelimesinin karsiligi olarak “tradition” kelimesini
goriyoruz. “Tradition” Ingilizce sdzliiklerde “Bir nesilden digerine aktarilan inang ve
aligkanliklar” olarak agiklanmaktadir (Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 1995).
Bu sozciik Latince “tradere” den tiiremistir. “tradere” kurtulus, bir bilginin elden ele
aktarilmasi bir 6gretiyi baskalarina iletmek, teslim olmak ya da ihanet etmek seklinde
aciklanir (Williams, 2012: 387; Armagan, 1992: 14). Larousse 'ta verilen anlama paralel
olarak Ingilizce-Osmanlica bir sozlikkte “Tradition”, “ecdattan naklolunan rivayet,

hadis-i serif” seklinde de anlamlandirilir (Redhouse,1884).

Butlin sozliklerde “gelenek”in es anlamlisi olarak verilen “anane” sozcigii
Arapca kokenlidir ve bu kullanim Osmanlicada da tercih edilmistir. Bir hadis terimi
olan “anane” hadislerin senet boliimiindeki aktarim silsilesinin saglikli olarak
gosterilmesi igin kullanilan “an falanin, an falanin” kaliplariyla ilgilidir (Orgen, 2010:
15). Yine Arapca’da uygulama ve fiillerde yerlesik unsurlar icin “&det”, sozlerde,
konusmalarda yerlesik unsurlar ig¢in “Orf” kelimeleri gelenek anlaminda kullanilir
(Muhammed Ali Tehéanevi, 1996).

Bir kavram olarak “gelenek” daha g¢ok sosyolojik bir kavramdir. Yukarida

bazilarina isaret ettigimiz sozliikklerde yer alan agiklamalar da bununla Ortiisiir.

Toplumda bir gelenekten s6z edilebilmesi i¢in miras olarak aktarilan toplumca
kabul edilmis bir degerin manevi olarak kiiltiirlesmesi 6ncelenir (Ozankaya, 1984).
Hangerlioglu orf, adet, gorenek kavramlariyla gelenege aciklik getirirken toplumun
yazili olmayan normlarina isaret eder (Hangerlioglu, 1986: 150). Gordon Marshall
gelenegi sosyolojik agidan tanimlarken “norm ve degerleri benimseyip asilayan, gergek

ya da hayali bir gegmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin bigimde benimsenen



ritiieller ya da baska sembolik davranig bigimleriyle iligkili toplumsal pratikler kiimesi”

ifadelerini kullanir (Marshall, 1999: 258).

Sosyolojide 6nemli bir tartisma konusu olan gelenek “gelenekgilik” adi1 altinda
felsefi bir yaklasimi da olusturmustur. Cevizci bu baglamda gelenek ve gelenekgiligi
birlikte ele alir ve gelenegi soyle agiklar:

“Gergek ya da hayali bir gegmisle olan siirekliligin énemini ima ederken, belirli eylem
normlarii kutsayan ve 6greten pratik veya uygulamalar biitiinii. Bir toplulugun, mevcut
toplumsal yapisini ve deger sistemini ¢ok biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup devam
ettirmek amaciyla, kendinden oOnceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime

ugratarak sonraki nesillere aktardigi, basta inanclar, diisiinceler ve kurumlar olmak
tizere her tiirlii sosyal pratik.” (Cevizci, 2013).

Gelenek kavraminin klasik donem filozoflari arasinda da tartisilmis olmasi onun
diisiince acisindan 6nemini gosterir. Modernizmin gelenekten yiiz ¢evirmesi bugiinkii
toplumsal problemlerle iligkili goriiliir. Platon’un son eserinden aktarilan sézler bu
dogrultuda yorumlanir. “Baglangi¢ bir tanr1 gibidir, insanlar arasinda kaldig: siirece her

seyi kurtarir.” (Akt: Arendt, 2014: 155).

Buraya kadar sozliik ve terim anlami incelenen gelenek, bu noktadan sonra yerli
ve yabanci yazarlarin diisiinceleri lizerinden ele alinacak ve kavramin farkli boyutlari
gosterilecektir. Bu noktada gelenek ile modernite karsitliginin, halen devam eden
modernizm sirecinin anlasilip yorumlanmasindaki énemli tartigmalardan biri oldugunu
hatirlamak faydali olacaktir. Bundan dolayr modernizm {izerine yapilan arastirmalarda
gelenege de deginmek zorunlu bir husus olmustur. Fakat bu durum gelenek
savunucularinin sayica ¢ok olduklari anlamma gelmez. Gelenegi bir Olcli olarak
kullanan diisuniirlerin sayist oldukg¢a azdir. Bati’da gelenek deyince akla gelen isimler
su dustniirlerdir: Rene Guenon, Ananda Kentish Coomaraswamy, Marco Pallis, Titus
Burckhardt, Martin Lings, Lord Nortbourne, Leo Schaya, Whitall Nicholson Perry,
Huston Smith, Frithjof Schuon (Nasr, 1995: 78). Gelenekselciligin giiniimiizdeki en
onemli temsilcisi Seyyid Hiiseyin Nasr’dir. Nasr zikredilen disiiniirlerin terkibi
niteligindedir. Gelenekselcilik noktasinda her birine ayr1 bir saygi duyar.

“Nasr; Guenon ve Coomaraswamy nin gelenekselci dgretinin can damar1 oldugunu ve
birbirlerini tamamladiklarini ifade eder. Nasr, Frithjaf Schuon’un eserlerini ¢agdas
diinyada gelenegin zirve noktasi eserleri olarak; Guenon’u metafizik doktrinlerin iistadi,

Coomaraswamy’yi Sark sanatt uzmani ve Schuonu da kozmik akil olarak
nitelemektedir. Nasr; ‘L. Massignon, H. Corbin ve T. Burekhardt’in da modern diinyada



b

geleneksel Ogretilerin Oziinii tasiyan, en onemli formiilasyonlar’ olduklarini belirtir.’
(Sungur, 2014: 26).

Gelenekselciler 19. yiizyilin sonlarindan itibaren ortaya g¢ikmislardir. Bunun
oncesinde Bati’da Islam’a dair yaklasimlar Dogu edebiyatindan aktarilan ceviriler ve
Avrupa’daki Miislimanlarin Ronesans’in tesiriyle olusturduklar1 eserlerle sinirhidir
(Koltas, 2003: 26-29). Rene Guenon, A. K. Coomaraswamy, F. Schuon’un kurdugu
gelenekselcilik (traditionalism) ekolii vahiyle alakalidir. Bu durumda “gelenekgilik” ile
“gelenekselcilik” arasinda 6nemli bir kavramsal fark ortaya g¢ikmaktadir. Yukarida
Blyuk Larousse Sozluk ve Ansiklopedisi’nden aktarilan gelenek taniminda bu husustaki
ayrim iki farkli anlamlandirmayla ortaya konmustur. Burada “gelenek” kelimesinin
gunlik hayattaki orf, adet, tore, gorenek, anane vb. kullanimlarinin kelimenin terim ve
kuramsal karsiliklarint da kusatmasindan dogan bir kargasadan bahsedilebilir.
“Geleneksel” derken kastedilen bir nakil olmasina karsin, gelenekle ifade olunan insant
nakildir. Gelenekselcilik ekoliniin 6nemli temsilcilerinden Lord Northbourne, gelenegi
aciklarken Tanrisal aktarimin disinda olusturulan diinyevi birikimi disarida birakir
(Nourtbourne, 1995: 37). Tam da bu sebepten dolayr gelenckselciler kendilerinin
gelenekgi olarak adlandirilmasina karsidirlar. Kaynagin1 Vahiy’den alan gelenekselciler
tarihi siire¢ iginde insanlarin iiretimi olarak nakledilme degeri olan higbir Kkaltir

ogesiyle karistirilmak istemezler.

Nasr’a gore Guenon’un gelenekselciligi sistematik bir sekilde islemesiyle “dini
gelenegi” esas alan bir hakikatin sozciiliigii yapilmis oldu ki bu da modernizm
esaslarina karsit bir durumu olusturdu (Nasr, 1995: 49). Esasen Islami gondergelere

dayanan gelenekselcilik diger biitiin “sahih” dinlerin mesajlarini da igerir:

“En evrensel anlamda gelenegin insani ilahi olana baglayan ilkeleri, yani dini icerdigi
diisiiniilebilir; 6te yandan ve baska bir agidan din, esas anlamiyla Gok’ten indirilen ve
insan1 kaynagina baglayan ilkeler olarak diisiiniilebilir. Bu durumda gelenek daha siirh
bir anlamda bu ilkelerin uygulanmas1 seklinde goriilebilir... Gelenek, ¢ekip ¢ikartilamaz
bir bi¢imde dine ve vahye, kutsalliga, Ortodoksi kavramina, otoriteye, siireklilige ve
zahirl ve batini hakikatin diizenli bi¢cimde aktarilmasma baglidir. Gelenek Bati
diisiincesindeki sophia perennis, Hindulardaki “sanatana darma” ve Miisliimanlardaki
hikmet-i halide, yani ebedi bilgelik kavramlariyla ¢ok yakindan iligkilidir.” (Akt:
Armagan, 2012: 74).

Gelenekselcilik vahiyle dogrudan ilgili oldugu ve bu haliyle modernizmin
karsisinda bulundugu i¢in onun tore, gorenek anlamlariyla tenkis edilmesi

gelenekselciligin  ontolojisine aykiridir. Mutlak surette gelenegin icinde bulunan



geleneksel ogeler erimis ve artik geleneksel ozellikleriyle bilinirligini kaybetmistir.
Bundan dolayr Guenon gelenekle medeniyet kavramlarini birbirine yaklastirir

(Guneon,1979: 39-40).

“Nasr’a gore Gelenekselci diislince hangi dilde ifade edilirse edilsin dinlerin menseinin
Kadim-i Mutlak oldugunu vurgular. Suretleri ne olursa olsun dinlerin merkezinde
bulunan religio perennis (ezeli din), ya da religio cordis (kalb din) sahih her dinin
merkezinde zuhur etmistir. Kuran-1 Kerim’de de beyan olundugu {izere farkli devir ve
donemlerde farkli toplumlara peygamberler gonderilmistir. Schuon’a gore “tiim
devirlerde ve lilkelerde vahiyler, dinler ve hikmetler var olmustur; gelenek insanligin bir
parcasidir, tipk1 insanin gelenegin bir pargasi olusu gibi” (Koltas, 2009: 10).

Ray Livingston’in Ananda Kentish Coommaraswamy’nin gelenekselci felsefesinden
hareketle ortaya koydugu geleneksel edebiyat teorisi “kutsal hakikatler”e dayandirilir.
“Yaratilisla birlikte Hakk!in tesis ettigi ilk Gelenek” sanat ve edebiyatin da kaynag
olarak agiklanir (Livingston, 1998: 13). Teorinin kutsalla iliskili olusu,
Coomaraswamy’nin Ray Livingston tarafindan algilanisi ve sunulusu noktasinda {iist
seviyeden bir saygiy1 getirir. Boylece eserde Coomaraswamy bir “aziz” gibi taktim
edilir (Livingston, 1998: 13). Asagiya alintilayacagimiz pasaj teorinin genel mantigini

ve Coomraswamy’ye yiiklenen anlami izah agisindan agiklayici olacaktir.

“Kelime’nin, yani Hakk’1n iradesinin, Hakk’in s6ziiniin, egyanin hakikatinin dogrudan,
harfsiz ve sessiz olarak akil yolu ile algilanmasi, fitrat ve mizaglarmi diizeltmeye
isteksiz olan veya dizeltme Kkabiliyeti bulunmayan birgok insan igin mimkin
olmadigindan, Hakikatin kavrayabilecegimiz baska bir versiyonunu arastirmamiz
gerekmektedir. Bu onceki ¢aglarda, vahiy yolu ile gonderilen Kutsal Kitaplarda veya
ilham alabilen Allah cc dostlarinin eserlerinde bulunabiliyordu. Ancak simdi, onlar
yazanlarla ayn1 sevk ve ruh hali i¢cinde olmadigimiz i¢in, bu kaynaklardan ¢ok az
faydalaniyor veya gerekli ders ve sonucu c¢ikaramiyoruz. O halde ¢ogumuzun
yapabilecegi en iyi sey, bu orijinal kaynaklardan faydalanan ve eserleri Kitab-1
Mukaddes’e mimkiin oldugu kadar uygun ve giiniimiiz sartlarina uydurulmus olan
yazarlara miracaat etmektir.

Gilinlimiizde, muhtelif konularda en dogru doktrini arastirirken, “aciklik, ikna edis
kabiliyeti ve yiice ilkelere tam uygunluk” Ilahi Doktrin’den (kutsal kitaplardan) ¢ok
yararlandiklarin1 ve kendi goriislerinin O’ndan ¢ok etkilendiklerini zannettikleri halde,
O’nun (kutsal kitabin) kendisine has tabirlerine tamamen alisik olmayan bazi insanlar
da vardir. Hala, Babil giiriiltiisiiniin 6tesinde ve iistiinde acik bir ses isitmeyi uman bu az
sayida yazar, heniiz geregi gibi idrak edebilme kapasitesine ulasamadiklar1 bu eski
orijjinal dini kaynaklarin hakikatinin anlayabilmek i¢in, Once baska kaynaklara
basvurmalidirlar.” (Livingston, 1998: 11).
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Gelenekselcilerin farkli dinler hakkindaki goriiglerinin ne oldugu ve gelenekgi
okulun dini ¢ogulculuk ve dini tekelcilikle baglantisinin nasil kurulmasi gerektigi her
zaman ¢ok acik olmamustir ve siirekli bir tartisma konusu olmustur. Bununla birlikte
yaygin anlayis onlarin en azindan belli bir ¢ogunlugunun biiyiik kitleler tarafindan
benimsenen dinlerin hepsini “sahih” olarak gordikleri yonindedir. Gergekten de onlarin
eserlerinde boyle diisiinmeyi hakli gosterecek bircok pasaj bulunur. Ne var ki otantiklik
kavrami bu pasajlarin yanlis anlagilmamasi i¢in daima gézoniinde bulundurulmalidir.
Tumiyle otantik olan gelenek, dogru ve mesrudur. Her ananevi yapi, kurum ve
uygulama gelenekteki otantik aslina yaklastigi oranda dogruluktan payini alir. (Koltas,
2009: 36).

Bati’da gelenegin dogru anlasilmasi i¢in yapilan arastirmalardan Edward
Shils’in Tradition’t kayda deger calismalardandir. Shils bu ¢alismasinda gelenegin
tarihi stre¢ icinde nasil Gtekilestirildigini izah ederken gelenege karsi giincel bakisi
kritik eder. Shils, 20. yilizyilda gelenege itibar etmenin kOtU bir sey oldugunu
diisiiniirken toplumun giderek miikemmellestigini kabul eden birgok entelektiielin
varhgmdan s6z eder. Kismen de olsa gelenegin yaninda bir tavir sergilerken
modernizme kars1 siiphelerini de ortaya koyar. Bu kusku “egitimli siniflar” iginde heniiz
cok yaygimlagsmadigindan geleneksel kurumlarin “revizyonu” ya da “iskartaya
¢ikarilmasi1” diisiincesi stirdiiriilmiistiir (Shils, 2003-2004: 103).

“Insanligm ilerlemesi empirik bilimle yargmin rasyonalitesinin ilerlemesi olmustur.
Bunlar kendi iglerinde, 1yi ve sinirsiz fayda getiriciler olarak diisiiniilmiislerdir. Her ne
zaman bilim ve akil bireylerin ve toplumlarin hayatlarin1 diizenlemesi gereken
kurullarin dogru kaynaklar1 olarak takadire layik goriilmiisse, o zaman gelenek de
elestirtye maruz kalmistir. Bilimsel bilginin geleneksel bilgiye tezat oldugu
sOylenmistir; nihai noktada duyularin tecriibesine ve rasyonel elestiriye dayanan
bilimsel prosediir, yaslhilarin otoritesi temelinde benimsenen bilgiye tezat teskil eder.
Rasyonalite ve bilimsel prosedirin pratik ve prestijleri modern donemde giderek
artarken belirli geleneksel inanglar1 ve gelenegi itibardan diislirdii. Teklif edilen veya
benimsenen her inanca rasyonalite ve empirik gézlem kurallarina uyum testi uygulama
basarisizlig1 karsisindaki temel diskalifiye olma durumu disinda gelenek, baska agir

yiikler de tasidi. Inancin temeli olarak gelenegin elestirisi cehalete duyulan nefretle
birlesti.” (Shils, 2003-2004: 103).

Aydinlanma Cagi’nda Fransiz Ihtilali’yle “eski rejim” tehdit altindaydi. “Eski
rejimi” olusturan Ozelliklerin ilk siralarinda geleneksellik geliyordu. Bu siirecte
geleneksellik cehaletin, kilise egemenliginin, dini toleranssizligin, sosyal hiyerarsinin,

servet dagilimindaki esitsizligin toplumdaki en iyi konumlar {izerinde dogum
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sartlarindaki  oncelik hakkinin  sebep-sonu¢ iliskisi iginde sorumlusu olarak
nitelendirildi. Gelenegin kendi icinde rasyonalist doniisiim ¢abalar1 asla yeterli olmadi
ve Aydinlanma, gelenegi ortadan kaldirmak tizere harekete gecti (Shils, 2003-2004:
104).

Bati’da gelenege karst gelistirilen siipheci yaklasim ve yok sayma eylemi
Aydinlanma’dan kaynaklanmaktadir. Bu durum topluma ve dolayistyla sosyal bilimlere
de buradan sirayet eder. Shils gelenegi sosyolojik anlamda tanimlarken onu giiniimiiziin
sosyal bilimler alanlarinda uzmanlasmis kadrolarca gérmezden gelinen ya da
kendiliginden kaybolmus sosyal yapimin bir boyutu olarak niteler (Shils, 2003-2004:
105). Sosyal bilimlerdeki bu “korliigiin” Aydinlanma’nin etkisinin disinda sebepleri de
vardir.

“Sosyal bilimcilerin gelenegi gormezlikten gelmelerinin nedenleri ¢esitlidir. Diinya
goriisleri bakimindan ilerici sosyal bilimciler, geriye doniik ve reaksiyoner inanglar
cagristiran gelenekten hogslanmazlar. Onlar ayni zamanda, modern toplumun
geleneksizlige, “cikarlar” ve “giicle” eylem egemenligine dogru ilerleyen bir yol

tizerinde oldugu yolundaki ham diisiinceyi de onayladilar ve gergekten asir1 Olcilide
benimsediler.” (Shils, 2003-2004: 107)

Shils, gelenegin modern toplumda kabul ve itibar gormesinin oniindeki engeller
arasinda bireyselciligi ve insanlarin “simdi”’ye olan ilgisini sayar. “Her insanin i¢inde,
bir gerceklesme vesilesi arayan, ancak toplumun empoze ettigi kurallarin, inang¢larin ve
rollerin tuzaginda potansiyel bir bireysellik bulundugu yolundaki duyguya tekabiil eden
bir inan¢ vardir.” (Shils, 2003-2004:109). Bu bireysellik anlayisiyla insanin kendini
aray1s seriiveninde varligini test edecegi ilk zemin “simdi”dir.

“...Bu ‘simdi’ye olan ilgideki artistir. Dogaldir ki insanlar, kendi islerini ve durumlarini

icinde barindiran islerin simdiki durumuyla her zaman ilgilene gelmislerdir.”
(Shils,1983:109)

Gelecekle ilgili algiy: tartistiktan sonra Shils, gelenegi nitel olarak incelemeye
baslar. Shils, gelenegi tanimlarken onu en basit haliyle “traditum” olarak kullanir. Bu da
gecmis nesillerden sonrakilere nakledilen sey anlamini tasir. Sadece nakledilmek
gelenegin anlami i¢in kusaticidir. Nakledilenlerin fiziksel, kiiltiirel, yazili, sézlii anonim
ve tasarrminda akilcilik olup olmamasi baglayici ozellikleri degildir. “Intikal etmis
olma, mantiksal bakimdan herhangi bir normatif, zorunlu Onermeyi icap ettirmez.
Gegmisten gelen bir seyin mevcudiyeti... asimile edilmesi gerektigi yolunda agik bir

beklentiyi de icap ettirmez.” (Shils, 2003-2004:110)
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Shils nakledilenin ancak benimsenmesi, su anda bir hacminin olmasiyla
geleneklesecegini kabul eder. Gelenek benimsenmesi durumunda takipgilerinin deger,
inan¢ ve eylemleri gibi yasamsal ogelere doniisiir (Shils,1983:117). Toplum i¢inde
gelenek ve gelenek disi unsurlar bir arada bulunur. Sadece gelenek lizerine kurulmus ve
biitiin referans noktalarini gelenekten alan bir toplum yasayamaz. Yenilesme toplumlar
icin bir gereklilik oldugundan toplumun yalnizca gelenekle varligini siirdiirmesi
beklenemez. Gelenegin varligin1 en rahat siirdiirdiigii din bile yenilenmek durumunda

kalir (Shils, 2003-2004: 125).

Gelenegin goriniir kilindig1 en énemli alanlardan biri edebiyattir. Yeni Elestiri
okulunun kurucusu T. S. Eliot’in edebiyat iizerine diisiincelerinin olusumunda gelenegin
onemli bir yeri vardir. Eliot’a gore gelenek, edebiyat ve elestiri ile ilgili tiim ugrasiy1
anlamlandiran bir kavramdir. Bir dil ve kiiltiir gercevesinde olusturulan edebiyatin
“organik biitlin bir yap1” kurdugu diisiincesi ¢agimizda tiim diinya edebiyatin1 da igine
alan yapiyt meydana getirmektedir. Boylece sair ve yazarlarin gelenekten
faydalanmalar1 ve ona katki saglamalar1 dongiisel bir gercekligi olusturmaktadir.
“Gecmisten bugiine kadar varliklarini siirdiiren sanat abideleri, kendi aralarinda ideal bir
diizen olustururlar. Bu ideal diizen, gergekten yeni olan bir sanat eserinin yaratilmasiyla
yeni bir biitiin olusturacak sekilde degisir. Yeni eser yaratilmadan once eksiksiz olan bu
biitiin ve onun icinde yer alan eserlerin olusturduklar diizen, yeni eserin de
katilmastyla, biitiinle olan iligkileri, nispetleri ve degerleri bakimindan, az da olsa,
degisiklige ugrar; buna yeni ile eski eserler arasindaki uyum da denebilir, ingiliz ve
Avrupa edebiyatlarin1 olusturan eserleri, iginde yer aldiklari bu diizeni begenen
herhangi bir kimse, “gecmis”in “hal”e yon verdigini kabul ettigi gibi, “hal”in de
“geemis”i degistirdigini kabul edecektir.” (Eliot, 2007: 37).

Modernizmin Bati’da baslamas1 ve kendi dinamiklerimizin bir sonucu
olmaksizin bize sonradan eklemlenmesi slirece ge¢ dahil olmamiza sebep olmustur.
Modernizmin giiciiniin I. Diinya Savasi’yla iizerimizde denenmis olmast da bu konuda
ilerlememizde tahrip edici bir etkiye sebep olmustur. Toplumsal o6zelliklerimiz de
diistintildiigiinde bizim geleneklerimizden koparak biiylik 6l¢iide modernizm eksenine
kurulmus oldugumuzdan hald soz edilemez. Geleneksel 06zelliklerimiz toplumsal

yasamimizi sekillendirmesine ragmen gelenekle ilgili fikri diizeydeki ¢ikislarda da Bati

etkisi goralur.

Modernizmin dine kars1 gelistirdigi tavir onun zamanla anlasilmaz bir kavram

olmasma sebep olmustur. Bu durumda dinle dogrudan baglantili olan “otorite”,
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“gelenek”, “kultur”, “medeniyet”le ilgili benzeri kavramlar anlam kargasasi dogurur
(Gencer, 2014: 50). Din, insanlara bu diinyada dogru yolu gostererek ebedi hayatlarinin
kurtulusu i¢in diinyay1 vahiyle kurar. Burada dini olusturan seriat ve siinnet dne ¢ikar.
Seriat, Yunanca karsiligiyla “nemes” dinin ana yapisini olusturarak diinyadaki “sosyal
anlam duzeni”ni kurar ve zamanla kainattaki diizen “cosmos”la biitiinlesmeye baslar.
Boylece din insan1 digsallastirarak sosyal bir diinyanin kurulmasina kaynak olustururken
kurulan diinyanin siirdiiriilmesi siinnetin insan1 nesnellestirmesine baglidir. Insanmn
nesnellesmesi, toplumun kendi {ireticisinden soyutlanarak miistakil bir varlikmis gibi
algilanmasimi saglar (Gencer, 2014: 51-52). Bu noktada Gencer, Miisliimanliktaki
stinnet ile gelenek kavramlarina ayni1 anlami yiikler. Bu diisiincelerinde de Schoun’un
gelenekselciliginin etkisi vardir:

“Islam’da Peygamber-i Zisan ‘aleyhi’s-salatii ve’s-selama atf edilen siinnet, gercek
gelenek olarak tanimlanabilir. Tirkgede gelenek, Arapga ve Osmanlicada an’ane ve
taklid, Ingilizcede tradition kavramlari, slinnetin kendisi yerine aktarilis tarzini ifade

ederler... Siinnet, Arapcada lafzen siret anlamia gelmektedir ki bunu Tiirk¢eye gidis
tarzi olarak cevirebiliriz.” (Gencer, 2014: 52).

Gelenekle ilgili sosyolojik c¢ikarimlar {izerine yogunlasan Gencer farkli

tanimlara da ulasir:

“... toplum igerisinde belirli bir davranig kiimesini yonlendiren, belli davranig kaliplar
ireten ve insanlart bu kaliplara gore davranmaya zorlayan bir ideolojik aygittir.
Geleneklerin igerdikleri seyler oldukga farkli olmakla birlikte, tipik olarak toplumsal bir
grubun ortak mirasinin parcast olarak goriilen bazi kiiltiir unsurlarina isaret eder.
Gelenek, ¢ogu kez toplumsal istikrar ve mesrulugun kaynagi sayilir, ancak gelenege
basvuru, ayn1 zamanda mevcudu degistirmeye de temel saglayabilir.” (Gencer, 2014:
53).

Gelenegi modern ¢ag yasayanlarmin kavusmak istedigi yekpare kimlik olarak
niteleyen Gencer onu hayatin tiimiinii kusatan biitiinciil bir 6l¢ii olarak kabul eder.

Gencer kavrama ait 6zellikleri de soyle tespit etmistir:

“Gelenegin dort karakteristigi ¢ikarilabilir. Birincisi, istikrar icinde strekliliktir.
Zamansal boyutta siireklilige dayanan gelenek, uzaysal boyutta ise istikrar iginde
gelisimi, diinyanin siirekli yeniden iretilmesini Ongoriir. Nitekim Ras@l-i Ekrem
‘aleyhi’selatii ve’s-selamin “Islerin en hayirlis1 az da olsa siirekli olanidir” (Miittiiki
2004: 111/27) hadisi, bu gercegin ifadesidir. Idealizm ile karakterize modernizme karsilik
gelenegin siireklilige bagli ikinci karakteristigi, realizm olarak goriilebilir; ¢iinkii
gelenegin varlik sebebi, realite, isi realiteyi siirdiirmek, odagi, sekiilerizmin parolasi
“buras1 ve simdi”’dir. Gelenegin bunlara bagh tigiincii niteligi biitlinliiktiir.” (Gencer,
2014: 54).

14



Bizde gelenek kavraminin biitiinciil bir sekilde ele alinarak anlagilmasina katki
saglayanlar arasinda Mustafa Armagan da yer alir. 1992’de yayimladigi “Gelenek”
isimli eserinden sonra “Gelenek ve Modernlik Arasinda” ile kavramlara analitik bir
yaklasim sergiler. Gelenek iizerine fikir iireten yerli ve yabanci bir¢ok diisiiniire atifta
bulunan Armagan kavrami ¢oziimlerken sekil ve muhteva iizerinde durur. “Her sey
zittiyla kaimdir.” kaidesinden hareketle gelenek ve modernligi birlikte degerlendirir.
Kavramlarin varlig1 tanimlanirken, zitliklar i¢ igelik arz eder.

“Gelenek benlik-bilincini modernlikte idrak etmistir ya da baska bir deyisle, benlik-
bilincine varmig olan gelenek, artik modernklikten baska bir sey degildir, muhteva
acisindan gelenek olmaktan c¢ikmistir. Peki ya form agisindan? Form acisindan,
modernligin, sayesinde kendi bilincine vardigi gelenegi takip etmesi, ona eklemlenmis
olmasi tabiidir. Ciinkii muhteva, gelenekten modernlige gegerken doniismiis ama form

ayni kalmistir. Modernlik, mevcudiyetini ve mesruiyetini siirdiirebilmek i¢in kendinde
sey olarak kalmak zorunlulugundadir.”(Armagan, 2012: 16).

Armagan genis bir alanla iliskilendirilen gelenegin anlamlandirilmasinin
yarattig1r karmasanin farkindadir. Farkli anlam boyutlarinin ve katmanlarinin olusmasi
gelenekten ne anlasildigi noktasinda diizeysel bir tasnif gerekliligini dogurur.
Armagan’in yaptig1 bu tasnif gelenekle ilgili simdiye kadar var olan yaklasimlari
siiflandirir:

“l. Zaman-iistii bir bilgelik olarak (Guenon ve takipgilerinin savunduklari
yaklagim),

2. Bir kurumlagmis otorite olarak gelenek (Ali Seriati ve kismen Fazlur Rahman
ekoliiniin goriislerti),

3. Adet, orf ve gorenek anlaminda gelenek (sosyolojik ve folklorik literatiirdeki
anlami),

4. Gegmisten bir fikri arag¢ olarak yararlanma anlaminda gelenek (sanat ve kiiltiir
diizeyindeki anlamiyla aragsal gelenek).” (Armagan, 2012: 66)

Gelenek baglaminda, tezin asil inceleme alanini olusturan Mustafa Miyasoglu
edebiyati gelenek, yenilik ve medeniyet problemleriyle bir arada ele almay1 amagladigi
Edebiyat Gelenegi (1975) isimli kitabiyla kavram iizerine yapilan arastirmalar igin atif
noktast olusturur. Islamci bir karakter olarak belirginlesen Miyasoglu, gelenek
kavramini “degisen ve degismeyen” olarak ele alir. Degisen dinamik kisim, toplumsal
hayatin tarih i¢indeki tiretiminin biitiiniinU kapsayan kiiltiirel unsurlardir. Statik olan ve

degismemesi gercken kisim ise vahiyle gelmis Kur’ani aktarimdir. Bu durumda
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Miyasoglu gelenekgilik ve gelenekselcilikten miirekkep bir anlayist benimser. Her iki
anlayisin da siirdiiriilerek yeniden aktariminin saglanmasinda sanatin, Ozellikle

edebiyatin, roliinii 6nemser (Miyasoglu, 1975: 10).

Miyasoglu, gelenegin olusumu icin paylasilan bir cografyadaki din, dil ve kader
birligi ekseninde bilingli bir yasantiy1 kosullar. Gorenek ve aligkanliklarin nesilden
nesile intikaliyle biriken deneyimde toplumsal suur ve suuraltinin varligir gelenegin

igerigini biitlinler (Miyasoglu, 1975: 76).

Miyasoglu, eserlerdeki {istiin degerin ifadesi olarak “klasik” kavramini, belli bir
kiiltiirdeki temel deger ve Olgiilerin gelenekten evrensellesmesi olarak niteler. Evrensel
deger tasityan bir eser ortaya koymanin yolu gelenekten gegmektedir. Bu dogrultuda
gelenegi olusturan unsurlara bilimsel bir numune olarak degil her tiirli akademik
bakistan uzak igsellestirilmis bir tavirla yaklasilmasi gerektigi Miyasoglu’ndaki
gelenege karsi samimiyetin gostergesidir. (Miyasoglu, 1975: 78-79).

Aydinlanma’nin varlik sebeplerinin basinda gelenege dair her seyi yikarak
bunun yerine akli ikame fikri gelir. Bundan dolay1 Aydinlanma 17. yiizyilin ortalarinda
Ingiliz I¢ Savasi ile Fransiz Ihtilali arasinda felsefi bir akim olarak, 6zellikle dinin
egemenligine kars1 eskiye dair biitiin kurumlar1 ve kavramlari sorgular (Cigdem, 1993:
11). Gelecegin tersten bir tanimini yapmak icin Aydinlanma anlayisini Onceleyen
Ahmet Cigdem, gelenegi muhafazakarligin en 6nemli unsuru olarak goriir. Onu bir

stirekliligin ifadesinden ¢ok ge¢mis ve gelecekten kagis olarak niteler.

13

. muhafazakarhigin zamansal bilinci de... bugini dogrudan ve admi koyarak
oncelemese bile, gecmisten ve gelecekten uzaklagsmaya dayalidir. Gelecekten
uzaklagsmak, muhafazakarligin, gericiligin ve gelenekeiligin ayirt edici vasfidir.
Gelecegi kusatan bir zaman bilincinin sadece “Modern”e 6zgii oldugunu biliyoruz.
Sasirtict olan, gelenekselciligin ve onun ylicelttigi gelenegin ge¢cmisle arasina mesafe
koyma girisimidir; ¢iinkii gelenegi var kilan, “geg¢misten” tiiretilmis olmasidir.
“Gegmis” derken iki seyi kastetmekteyiz: birincisi, bilgimizin nesnesi bir ge¢mis;
kurumlarin, degerlerin, toplumlarin, diisiincelerin, fiziksel ve teknolojik basarilarin,
kisaca tarihgilerin gecmisi. Ikincisi, deneyimimizin nesnesi bir geg¢mistir; birincisinin
sabitligine karsin, deneyimsel ge¢mis plastiktir. Bilgisine vakif olmay1 gerektirmeyecek
kadar dolaysizdir.” (Cigdem, 2001: 39).

Ahmet Cigdem’in yani sira sosyolojik olarak gelenegi muhafazakarligin nesnesi

olarak gérmenin dtesinde bizatihi kendisi sayan anlayislar da vardir.

“Muhafazakarliga modernligin ‘Gteki’si olarak o kadar fazla anlam yiiklenmistir ki,
terimin ciddi bir erozyonla karsit karsiya oldugunu iddia edebiliriz. Cagdas siyasal
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ideolojilerden higbiri ayn1 anda bu kadar fazla (politik, kiiltiirel, teolojik, sosyolojik)
olguya isaret edecek bi¢cimde kullanilamaz: a) Politik-kiltiirel agidan: reaksiyonerlik,
tutuculuk, gericilik, cemaatcilik, Doguculuk; b) teolojik acidan: dindarlik, Gte-
diinyacilik, Islamecilik, miirtecilik; c) sosyolojik acidan: geleneksellik/geleneksel
toplum, tarihsel duraganlik, azgelismislik, kirsallik, gemeinschaft vs.” (Mollaer, 2011:
60)

IIber Ortayli Osmanlinin ge¢ modernlesmesini tartisirken kiiltiirel bir tepkiden
bahseder. Ortayli Rusya’nin geleneksel kanunlarimi yikarak modern bir topluma
doniistirken uzun siiren bir direngle karsilastigini belirtir. Bu noktada gelenegi farkli bir
perspektiften tanimlayan Ortayli gelenegin modernlesme iginde gosterdigi “direng”in

saglikl bir gelisme i¢in 6nemli oldugunu vurgular (Ortayli, 2011: 17).

Sosyolojinin temel olarak tartistig1 konularin baginda modernizm gelmektedir.
Sosyolojik kavramlar: tiimiiyle yeniden ele alan yapilagsma teorisi modernizmi ele
alirken biitin modern kuramlar1 gdzden gecirir. Anthony Giddens’in onciiliiglinii
yaptig1 yapilasma teorisi modernizmle birlikte sosyolojiyi ilgilendiren tim fenomenleri
tekrar insaya baslar. Modernizmi agiklamak i¢in zitt1 olarak tasavvur edilen gelenek
kavrami da 6nemli bir inceleme alani olusturmaktadir. Bu noktada Giddens gelenegi
mevcut diinyay1 aciklamanin yani sira sosyolojinin ana problemlerini ¢ézmek igin
kullanir.

“Sosyal bilim i¢in yeni giindem birbirine dogrudan baglantili iki de§isim alani ile
ilgilidir. Bunlar, kaynagi modernligin ilk gelisiminde olan ve son donemde ozellikle
belirgin hale gelen degisim siireclerine karsilik gelmektedir. Bir tarafta kiiresellesme
stiregleri vasitasiyla evrensellesen modern kurumlarin genis ¢apli yayilimi yer almakta,
diger tarafta, onceki ile yakindan baglantili olarak, modernligin radikallesmesi olarak

gosterilebilecek, bilingli degisim siiregleri yer almaktadir. Bu siiregler gelenegin
tahliyesi, mezarini agma ve problematiklesmedir.” (Aksoy, 2008: 13).

Halkin yillar boyu eleyerek kendi “begenisi”ni yansittigi bir kavram olarak
gelenekle ilgili nispeten farkli bir yaklasim da Mehmet H. Dogan’da goriilebilir. Bir
gelenekten soz edilebilmesi icin deger ifade eden unsurlarin halk tarafindan yiizyillarca
yasatilmaya layik goriilmesi gerekir. Bu unsurlarin giinliik sarflarin 6tesinde kalici
olmasi esastir ki bu da kiiltiirel ve sanatsal 6zellik tagiyan kalintilardir. Toplumun tarihi
seyri iginde geleneksel unsurlarin yasayabilmesi, onlardan beslenerek Otesine
gecilmesiyle miimkiin olabilir. Siire¢ i¢inde kendisinden beslenilerek cogaltilmayan
gelenek yok olacaktir (Dogan, 1993: 16). Enis Batur’un gelenekle ilgili sdylemi de

“yenilenme” kavrami lizerine kuruludur. Batur’a gore gelenek, toplumun kalici bir
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deger atfettigi unsurda “yenilenme” dinamiklerinin ¢aligtig1 bir yapidir (Batur, 1995:
74).

Besir Ayvazoglu, toplumda varlik bulan kurumlar arasinda yapisal olarak giiclii
olanlarin gelenekle irtibathi oldugunu savunur. Yenilik kavraminin bizde, eski ile ilgili
her seyin inkarina dayandirilmasina itiraz eder. Toplumun degisiminde ve
modernlesmesinde gelenegin geregini vurgular. Toplumun ¢agin geregi yenilesmesi ve
dontlistimiindeki tutunmanin saghigr gelenege baglidir. Boylece gelenegi fonksiyonu

tizerinden tanimlamis olur (Ayvazoglu, 1995: 260).

Bizde gelenek deyince, onu fikri anlamda tartisan ve en 6nemli referans noktasi
olarak goren Nurettin Topg¢u’nun anilmasi elzemdir. “Anadoluculuk” fikrinin kati
savunucusu da olan Topgu, sadece bu yoniiyle ele alindiginda dahi gelenekgi 6zellikler
tasir. Topgu, gelenege bir sahs1 manevilik yiikleyerek onu gelecegin yapi tasi olarak
niteler. Toplumun tiim kurumlarinin sekillenmesini ve mesruiyetini gelenekten almasi
gerektigini savunur. Gelenegi tanimlarken, dayatilan modern yasam tarzinin halkla
olusturdugu uyumsuzlugu kendi degerlerimiz acisindan irdeler. Topgu’da tutucu bir
gelenek anlayisindan bahsedilemez. Yer yer gelenege yonelik elestiriler de getiren
Topgu akli, batil inang ve efsanelerden arimis dini bir kriter olarak kullanir, bu 6l¢ite
uymayan gelenek unsurlarina karsidir. Topgu, modernizmin gelenege tiimiiyle karsi
olusunu akillica bulmaz. Geleneginden kopan bir toplumu ruhunu kaybetmis bir beden

olarak tasvir eder (Topcu, 2004: 128-129).

Sonug olarak, gelenek kavramsal genigliginden dolay: tanimsal bir tek ¢ergeveye
sigdiritlamaz. Bu yulzden farkli disiplinlerin kavramin etimolojik kokiinden hareket

ederek kendi metodolojilerine uygun sablonlar olusturmalari kaginilmaz olmustur.
1.2. GELENEK VE DIN

Evrende insanin varligindan itibaren dinin de varligindan s6z edilebilir. Her
dinin insanin ilk varolusuna dair bilgi vermesi de bununla iliskilendirilir. Din ile insanin
bu birlikteligi bireyden en biiyiik insan topluluguna kadar dinin tesirinin biiytikliigiiniin
gostergesidir. Giliniimiizde de dinin insanlar lizerindeki etkisi devam etmektedir. Bati’da
dinin sorgulanmaya baglanmasi dinin yani sira tiim gelenek alanlarina da sigrayarak,
dinin terakkinin oniindeki en biiyiik engel olarak goriilmesi sorununu dogurmustur.

Zamanimizda ise sekiiler anlayiglar Bati’da dini tesiri azaltmistir. Bireysel kiiciik
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cemaatler duzeyinde daha faal olan dinin, kitlesel diizeyde yonlendiriciliginden
giiniimiiz Bati’sinda s6z edemeyiz. Dinlerin merkezi olarak goriilen Dogu’da ise din
birey ve toplum Uzerindeki biyik etkilerini stirdurmektedir. Museviler ve Muslimanlar
arasindaki ¢atisma hali tim dinyada gindemden diismezken Miisliimanlar arasindaki

mezhep ¢atismalart da biiylik boyutlara ulagsmaktadir.

Tiirklerin toplumsal hayatlarinda da din 6nemli bir yere sahip olmustur.
Islamiyet’ten once de geleneklerle birlestirilen inanglar Tiirk toresi olarak kendini
gostermektedir. Zamanimizda da bu eski inanglarin varligiyla karsilasmak miimk{indiir.
Tiirklerin Islamiyet’e gecisleriyle sosyal hayatlarinin tiim katmanlarinda degisiklikler

olmustur.

Din gelenegi sekillendiren ana unsurlardan biri oldugu kadar gelenek de din
lizerinde etkili olabilir. Tiirklerin Islamiyet’ten nceki ve sonraki kiiltiirel hayatlari
distintildiiginde bu durum agik¢a goriiliir. Din ilahi ya da beseri inang esasli normlari
icerirken, gelenek genel itibariyle toplumun geriye dogru kiiltiirel ve tarihi birikimidir.
Gelenek ve dinin toplumlarin hayatinda uyum i¢inde yasamalari, dinin toplumca
kabuliinii kolaylastirir. Toplumun birlikte hareket edip, onu harekete gegiren
dinamiklerin en verimli sekilde kullanilmasi agisindan din ve gelenek énemli bir islev
gorurler. Din ve gelenegin catistigi durumlar dinin kabulii bakimindan zorluklarla
doludur. Peygamberler tarihinde bu catigmalara sik rastlanir. Bu durumda dinin kabulii
kisa vadede saglansa da uzun vadede dini degerlerin toplum tarafindan
yozlastirilabilmektedir. Bozulmalar kutsal kitaplarin tahrif edilmesine kadar genisler.
Toplumun ihtiyaglari, deger yargilari, hassasiyetleri, yasam bi¢imleri din i¢inde
fraksiyonlarin, mezheplerin, cemaat ve tarikatlarin ¢ogalmasinda etkilidir. Bu gruplarin

olusumunda anlayis farki ve siyasi ayriliklari besleyen kiiltiirel unsurlarin varligindan
bahsedilebilir.

Gelecegin din tizerindeki tesirini farkli geleneklerden gelen milletlerin ayni din
icindeki degisik uygulamalarinda gorebiliriz. islam’da kadinlarin ortiinmesiyle ilgili
farkli uygulamalar 6rnek olarak verilebilir. Milletler, mezhepler, cemaat ve tarikatlar

diistintildiigiinde marjinal uygulama farkliliklar: artar.

Genel olarak, gelenek ve din arasindaki uyum milletlerde aidiyet duygusunu

artirmaktadir. Bunun en iyi 6rnegini Tiirklerin islamiyet’i kabul etmelerinde bulabiliriz.
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Tiirklerin geleneksel inanislar1 Islam’la paralellikler arz etmektedir. “Peygamberi ve
vahiye dayanan mukaddes bir kitabi bulunmayan Tiirklerin, Semavi dine mensup
olmadiklar1 halde, nasil vahdaniyete eristikleri suali hala varit olmamistir. Gergekten
Tirkler tek Tanr1 inanci ile ne kadar vahdaniyete yaklasmis idilerse, peygamber ve
mukaddes bir kitaptan mahrum bulunmakla da o derece Semavi dinlerden tamamen ayr1
bulunuyorlardi. Ama tek Tanri’nin zat ve sifatlari gibi en miihim meselelerde, yalniz
putperestlerden degil Tevrat ve Incil’in ugradigi tahrifler dolayisiyla Musevi ve
Hiristiyanlardan da daha ileri seviyeye ulasmis ve tabii Islamiyetin {istiinliigii
karsisindadir ki Tirkler kendilerini tatmin eden Mislimanligi umumi ve milli bir din
haline getirmislerdir.” (Turan, 1988: 117). Bdylece Islamiyet’ten dnce de guclii bir
millet profiline sahip olan Trklerde islam en yaygin inang haline gelmistir. Dinler her
ne kadar disa kapali yapilar olsalar da, toplumsal ihtiyaci karsilayamadiklar1 ya da
insanlarin tercihine biraktiklar1 noktalar bulunmaktadir, bu noktalar1 gelenegin
doldurmas1 miimkindir. Tarkler Kitleler halinde Islamiyet’i kabul ettiklerinde
Islamiyet’le benzerlik gdsteren geleneksel varliklarini yeni dini degerlerin imkanlari
dlciisiinde tekrar yapilandirmislardir. Tiirklerin Islamiyet’i kabulii gelenek ve din iligkisi
acisindan karsilikli bir kazang durumunu da dogurmustur. Islamiyet, Turkler gibi
dinamik bir milleti biinyesine katarak genis teblig imkanlari, yonetimsel ve asker? bir
disiplin elde ederken Tiirkler de milli biitiinii korumay1 basarmislardir.

“Tiirklerin Miisliiman olmalar1 hem Islam tarihi, hem Tiirk tarihi bakimindan

dolayistyla biitiin diinya i¢in pek onemli bir olaydir. Bu sayede Tirkler birlige
kavusmus ve eriyip yok olmaktan kurtulmuslardir.” (Giingor, 1992: 68).

Erol Giingér’iin diisiincelerini tamamlar nitelikteki Ismail Hami Danismend’e
gore de Tiirkler ve Islamiyet birbirlerinin varliklarim giiclendirici birliktelik icindedirler
(Danismend, 1994: 269).

Din ve gelenek iliskisini sorgularken gelenekten dine dogru bir etki dzellikle
Tiirklerin Islamiyet’e gegisleri iizerinden anlatilmaya ¢alisildi. Dinden gelenege dogru
bir etki ise daha kusatic1 ve sekillendirici olabilir. Tki kavram arasindaki iliskide dinin
daha baskin oldugunu soyleyebiliriz. Bunda gelenegin daha ¢ok yasama doniik, dinin
ise yasam ve sonrastyla iliskili olmasi etkindir. En azindan semavi dinler bakimindan
Oliimden sonraki hayat simdiyi tanzim etmek i¢in gii¢lii bir motivasyondur. Boyle bir

motivasyon i¢inde dinlerin toplumsal hayata tesir etmesi daha olanaklidir.
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Toplumsal degisim ve din iliskisini inceleyen Ejder Okumus, dinin etkili oldugu
toplumsal degismeleri ii¢ baslik altinda inceler. Bunlar; toplumsal degisimi yavaslatici
ve engelleyici, takviye edici ve toplumsal degisime temel faktor olarak din basliklaridir
(Okumus, 2009: 326). Gelenek ve din iligskisi de bu baglamda diisiiniilebilir. Din
gelencksel degerlerin degisimine mani olacak koruyucu ve kaliplasmis bir yapi
icindedir. Kendisini doniistiirtip farklilastirmasi diisiiniilemeyecegi gibi tesiri altinda
olusan ve uyum i¢inde oldugu geleneksel bir unsurla da karsit bulunmak istemez.
“Dinin sosyal degisimi yavaslatici goriiniimii, onun toplumun biitiinlesmesinde gordiigii
islevle de yakindan ilgilidir. Din, ozellikle hizli sosyal degisimlerde toplumsal
farklilagsmalarda olas1 ve olan parcalanmalara kars1 toplumu korumak ve biitiinlestirmek
icin harekete geger gergekten de tarihe ve giiniimiize, basit az farklilasmis ve karmasik,
cok farklilasmis toplumlara bakildiginda dinin 6nemli bir biitiinlestirme faktorii oldugu

goriiliir.” (Okumus, 2009: 331).

Din ne kadar muhafazakar dinamiklere sahip olsa da bu gelenek (zerinde bir
mutlakiyeti ifade etmez. Varligini siirdiirmesi igin gelenege imkan tanir onu motive
eder. “Ehven-i ser” kavrami bazi ¢ikmazlari agmak amaciyla ¢6ziim {iretirken
“zaruretler haramlart miibah kilar” kaidesi de toplumsal hayat i¢inde dini imkéanlara
muisaade eder. “Dinin toplumsal degisimi takviye edici bir faktor olarak kendini
gostermesinde, onun Ozellikle mesrulastinm, zihniyet kazandirma, catistirma,
motivasyon, organizasyon, sosyallestirme, yapilandirma, kimlik kazandirma, toplumu

diizenleme, araci kurumluluk vs. islemleri etkili olabilmektedir.” (Okumus, 2009: 333).

Dinin temel bir faktor olarak gelenege tesiri gelenegi destekleyici ve muhataza
edici 0zelliklerinden bagimsiz diisiiniilemez.

“...din, 6rnegin hem muhafazakar bir tutum sergileyebilir hem de toplumsal
degisimin bash basina bir faktdrii olarak hizmet gorebilir. Buna drnek olarak ise Islam
tarthinden Medine toplumunu getirmek miimkiindiir. Hz. Muhammed’in liderliginde
kurulan Medine’nin olusum ve degisim siirecine bakildiginda, orada dinin hem bash

basina bir degisim faktorii oldugu, hem de toplumsal biitlinlesme faktorii oldugu
goriilebilmektedir.” (Okumus,2009:336).

Gelenek, toplumun yasam tarziyla inang sisteminin yogurulmasiyla olusmus ve
uzun bir siirece yayilmis toplumsal yasam seklidir. Bu yasam sekli agir agir olusur ve

agir agir degisir.
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Insanoglu hayatin baslangicindan giiniimiize kadar kendine 6zgii yasam tarzlari
gelistirmistir. Bu yasam tarzlarin1 gelistirirken de kendine uygun inanglar olusturmus
veya kendine uygun inan¢ sistemlerini benimsemistir. Benimsedigi bu inang
sistemlerini de 6ziimseyerek kendi kiiltiiriiniin i¢ine dahil etmistir. Kimi zaman kendi
kiiltiiriine, gelenegine uymayan, aykir1 diisen toplumlardan ve kiiltiirlerden ise uzak
durmustur. Hatta bu uzak durus bazen g¢atismalari, savaslari ortaya ¢ikarmistir. Dine
dayali savaglarin en 6nemlileri Hagli Seferleri adiyla tarihteki yerini almistir. Gelenek
ve dine dayali savaglarda Bati1 (Hristiyan) toplumu, kendi kiiltliriinii koruyucu ve yayici
olarak sovalye simgesini lretmis ve yiliceltmistir. Buna karsilik Dogu (Miisliiman)
toplumu da kendi deger yargilarini koruyucu ve yayici olarak miicahit simgesini ortaya

cikartarak yiiceltmistir.

20. yiizyila gelinceye kadar dine dayali biiyiik ¢atismalar ve sicak savaslar
yasanmistir. Bu sicak ve kanli savaglar; Hristiyanlarla Yahudiler, Hristiyanlarla
Miisliimanlar ve Yahudilerle Miisliimanlar arasinda meydana gelmistir. 20. yiizyildan
sonra ise dine dayali bu savaglar soguk ve ideolojik savasa doniigsmiis ve bu dinler arasi
savaslarm arasma 1917 Bolsevik Ihtilali’yle diinyaya yayilma faaliyetine baslayan

Komiinizmin de girmistir.

Gelenek ve dine ait savaslar, manevi anlamda inan¢ sistemi etrafinda
yogunlasirken maddi anlamda da dini yer, sehir ve mabetler etrafinda yogunlasmistir.
Bu savaglarin mekan olarak simgelerinin en basinda, bugiin de buyik bir sorun olarak
varhgint siirdiiren ve Filistinlilerle Israilliler arasinda ¢dziilemeyen kutsal mekanlar

Kudus ile Mescid-i Aksa gelmektedir.

Giliniimiizde Tiirkiye’nin AB’ye girme siirecinde de geleneklerimiz ve dini
mensubiyetimiz acik¢a dile getirilmese de arka planda Onemli bir sorun olarak

gorulmektedir.

Milletlerin yasam tarzlari, dinlere gére daha ¢ok ortak paydaya sahiptir. Din ise
toplumdan topluma, milletten millete goére degisiklikler gostermektedir. Yasam
tarzlariin daha cok ortaklik gostermesi birinci dereceden ihtiyaglar olmasindandir.
Insanoglunun oncelikle beslenme ve barinma ihtiyacinin oldugu ve bunlardan sonra
sosyolojik ihtiyaclarin geldigi tespit edildiginde dinlerin bu ikinci ihtiya¢ sirasina gore

sekillendigi goriilmektedir. Her toplumda yasam kiiltiiriinii olusturan giyinis tarzi,
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beslenme aligkanligi, barinma sekli, aile kurma adeti, ticaret metodu, tarim sekli ve
ekonomik faaliyet gibi durumlar ortak ve birinci dereceden ihtiyaglara dayalidir. Bu
ihtiyaclarin karsilanmasi, esyalarin ve yiyeceklerin temin edilmesi, eskiden toplumdan
topluma gore ¢ok farkliliklar gosterse de gliniimiizde bu farkliliklar azalmistir. Ciinki
kaltur ne kadar yavas yayilir ve degisirse medeniyet ve esyalar da tam aksi o kadar hizli
yayilmakta ve degismektedir. Kore’deki bir gelenegin iilkemizde taninmasi,
benimsenmesi yillar alabilirken yeni ¢ikan bir telefonun benimsenmesi ¢ok kisa siirede

ger¢eklesmektedir.

Toplumlarin ihtiyaglar1 ne kadar ortaksa bu ihtiyaglar1 karsilama ve giderme
yontemleri de o kadar farklidir. Bu yontemlerin uygulanmasinda gelenek ve din devreye
girmektedir. Dininin kurallarina gore her millet inanciyla ortiisen bir gelenek
olusturmustur. Dinler, geleneklerin inang sistemi disinda kalan ve inang sistemiyle
¢elismeyen unsurlarina miidahale etmemistir. Bu ¢alismamizda gelenek baglaminda dini
ele alirken, gelenekten kasit diinya milletlerinin arasinda Ozellikle Turk orf ve
adetleridir. Dinden de kasit 6zellikle Islamiyet’tir. Tiirk toplumunun gelenegi ile inang

sistemi olan Miisliimanligin etkilesimi, gelenek ve din baglaminda ele alinmistir.
1.2.1. Gelenek ve Din Iliskisinin Somut Yansimalari

Din ile gelenek biitiinleserek ortak kiiltiirel deger yargilarini olusturmustur.
Gelenegimizde yer alan ataya, biiyiiklere saygmin Islamiyet’teki en bariz
kaynaklarindan sadece biri Hz. Muhammed’in (s.a.v) hadisinde, “Cennet annelerin
ayagi altindadir.” seklinde ortaya konulmustur. Kur’an-1 Kerim’de anne ve babaya saygi
su sekilde ifade edilmistir: “Rabbin, sadece kendisine kulluk etmenizi, ana-babaniza da
1yi davranmanizi kesin bir sekilde emretti. Onlardan biri veya her ikisi senin yaninda
yaslanirsa, onlara 6f bile deme! Onlar1 azarlama! Ikisine de goniil alic1 giizel sozler

soyle.””

Gelenegimizde incitmeden ve gizlice yapilan bir yardimlasma sistemi olan
sadaka taginin yerini glinlimiizde firinlarda askida ekmek, simit; kahvelerde askida cay;
belediyelerde giyecek ve oyuncak dagitim merkezleri almistir. Askerleri ve hacilari
ugurlama sekillerimiz, askerl geleneklerimizle dini yasantimizin benzerligini

sergilemektedir.

" http://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Isra-suresi/2052/23-24-ayet-tefsiri
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Giyim tarzzimizda bir tarafta gelenege dayali yoresel kiyafetler: Yelek, kasket,
salvar, entari, mintan, pestamal, fistan, ¢ember, yemeni... halk oyunlarinda ve milli
giinlerde kendini gosterirken diger tarafta dini Ozellige ait kiyafetler: Sarik, ciippe,

kaftan... toplum yasaminda yerini korumaktadir.

Din ile gelenegin birlesimindeki en giizel 6rneklerden biri de olarak onceleri
namaza ve zikre ait bir motif olarak ortaya ¢ikan tespihin zamanla sosyal hayatta

gelenege ait bir objeye doniismesidir.

Karagdz, orta oyunu ve tuluat gelenegi, dini bir 6zellik tasiyan ramazan ayinda

bir eglence ve temasa olarak gelenekle dinin birlesmesinin bir gostergesidir.

Anonim olan turkuler de gelenekle dinin birlesmesine folklorik alanda en guzel
orneklerdendir:

“Al Fadime’m bal Fadime’m
Yanaklar giil Fadime’m
Uyan uyan sabah oldu
Namazini kil Fadime’m”

tirkustnde erken kalkmak, ise erken gitmekle, dini motiflerden namaz birlestirilerek

vurgulanmaktadir.
“Beyaz giil, kirmiz1 giil
Giiller arasindan gelir.
Yarim giymis beyaz azya
Cuma namazindan gelir.”

tirkustnde de toplu bulunulan bir yere giderken temiz ve giizel giyinme vurgulanmustir.
Dolayisiyla bir toplanti niteliginde olan Cuma namazinda da beyaz ve giizel giyinme 6n

plana c¢ikarilarak cuma ve namaz motifleri birlestirilmistir.

Ahilik teskilatinda, usta-girak gelenegiyle Islami degerler i¢ ice girerek ydreden
yoreye, diyardan diyara dolasmis ve cagdan ¢caga ulagsmustir. Ahilige sekil veren saikler

referanslarini Islam’dan almaktadir. Inananlarin kardes olduguna dair dini diisturlar bu
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yonde bir teskilatlanmaya ticari dayanigmanin 6tesinde katki vermektedir. GUnimizde

bu teskilat degisik isimler altinda Asya’dan Afrika’ya kadar etkinligini siirdiirmektedir.

Hat sanat1 da gelenekle dinin i¢ i¢e oldugu bir sanat dali olarak toplumumuzda
estetik degerini korumaktadir. Hali, kilim ve seccadeler de gelenekle dinin ilmik ilmik
islendigi, nakis nakis dosendigi el isi tirtinlerdendir. Ebru, gelenekle dinin suda birlestigi

bir sanattir.

Dualar da devletle milletin, orduyla sehitligin, vatanla ezanin i¢ ice gegtigi

gelenek ile din birlesiminin ge¢gmisten giiniimiize kadar en giizel 6rneklerindendir.

Mimari sanatindaki ustaligin gostergesi olan kdopriler, hanlar, hamamlar,
kiimbetler, camiler, konaklar ve bunlardaki yazilarla kitabeler de gelenekle dinin

taglardaki ortak yansimalaridir.

Gelenekle dinin birlesiminin bir baska 6rnegi de gecmisten giliniimiize kadar
varligini siirdiiren mezar taslaridir. Mezar taglar1 6liiniin durumu hakkinda bilgi verir.
Olenle ilgili bircok dzellik gorebiliriz mezar taslarinda. Cok geng 6ldiigii, diinyaya
doyamadigi, sevdigini alamadigi, hastaliktan kurtulamadigi, gurbette can verdigi,
kahraman oldugu, mutlu yasadigi, mutsuz yasadigi, diinyaya doyacak kadar uzun
yasadigi, ¢cocuklarinin mirasini paylasamadigi... gibi birgok durumu igli ve ahenkli bir
sekilde okuruz mezar taslarindan. Yine bu gelene§in yaninda dine dayali olarak da
“merhumun/merhumenin ruhuna fatiha” soziiyle biten bir dua veya seslenis bolimiinii

goraruz.

Gelenekle din iligkisinin biitiinlesmesinin en koklii 6rnekleri atasdzlerinde de
gorulmektedir. Bu oOrneklerde gelenegin dine, dinin gelenege karistigimi agikca
gorebiliriz.

“Adam hact m1 olur ulagsmakla Mekke’ye, esek dervis mi olur tas ¢cekmekle
tekkeye?” (Aksoy, 1993: 117) atasoziinde insanin bir 0&zelligi sadece sekille
kazanamayacagi, ancak o isin biitiin gereklerini yerine getirerek o ozellige sahip
olabilecegi vurgulanmaktadir. Boylece davranis, 6zellik, nitelik dini terimler olan haci

ve dervis Ornegiyle vurgulanmistir.

“Dogrunun yardimcist Allah’tir.” (Aksoy, 1993: 244) atasoziinde diiriistlik ve

dogrulugun gelenegimize ve dinimize ait bir diistur oldugu vurgulanmaktadir.
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“Evlenenle ev alana (yapana) Allah yardim eder (... yaptiranin Allah
yardimcisidir.)” (Aksoy, 1993: 279) atasoziinde yardimlasmanin, ev yapanla yuva
kurana yardim etmenin geleneg§imize ve dinimize ait bir diistur oldugu

vurgulanmaktadir.

“Garip (kor) kusun yuvasini Allah yapar.” (Aksoy, 1993: 283) atasdziinde
garibanin, kimsesizin yardimina birilerinin Allah tarafindan kosturuldugu ve garip

kisilere yardim etmenin gelenegimizle dinimize ait bir diistur oldugu vurgulanmaktadir.

“Harman sonu dervislerindir.” (Aksoy, 1993: 302) atasoziinde iiriinlerden ihtiyag
sahiplerine yardim olarak verilmesi 6glitlenmektedir. Gelenege dayali bu 6giit de dinT

bir kisilik olan dervis lizerinden yapilmaktadir.

“Vermeyince Mabut, ne yapsin Mahmut?” (Aksoy, 1993: 461) atasoziinde ise
insana Allah’in biiyiik bir ihsani nasip etmemesi durumunda giicli, makami ne olursa

olsun hi¢ kimsenin o insana bir ihsanda bulunamayacagi vurgulanmaktadir.

“Yarim hekim candan eder, yarim hoca dinden eder.” (Aksoy, 1993: 467)
atasoziinde bir isin tam bilenlerce, isin ehlince yapilmasi gerektigi, isi bilmeyenlerin o
ise karismamasi gerektigi vurgulanmaktadir. insanin bilmedigi bir duruma karigmasinin
cok kotli ve ters sonuclar doguracagi belirtilerek bu durum gelene§imizdeki usta ve

dinimizdeki hoca figiirleriyle vurgulanmaktadir.

Toplumumuzda gelenekle din at basi gitmistir ve biri digerine uymasi
gerektiginde gelenek dine gore sekillenmis ve dine uygun hale getirilmistir. Ancak
sayica az da olsa dine uygun olmayan gelenekler de mevcuttur. Mesela on ¢ sayisinin,
salt giinleri ¢amasir yikamanin, aksamiizeri tirnak kesmenin ugursuzlugu gibi
Miislimanlikta olmayip baska inang sistemlerinden inanglarimiza karisan, deger
yargilar1 vardir. Bunlar da Orta Asya Samanizm’inden, Tek Tanri inanci, Gok Tanri
kiiltiirtinden gelen veya Osmanli déneminde Hristiyan, Yahudi ve Miisliiman milletlerin
i¢ ice yasamasindan ve Kkiiltiirel etkilesiminden kaynaklanan ortak kiiltiirel degerlere
ornektir. Ayni sehirde hatta ayn1 mahallede bu {i¢ dine mensup millet bir arada yasarken
komsuluk miinasebetleri ve kiz alip vererek evlilik olusturmalar gibi etkenlerle dine ve
kiiltiire ait etkilesimler artmistir. Yemekler, bayramlar, diigiinler, esyalar, ol¢li ve tarti

aletleri kendilerinden isimlerine kadar kiiltiirler arasinda tasiyici rol iistlenmislerdir.
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Kitab-1 Dede Korkut’ta erkek ¢cocugun kahramanligina gore ad koyma gelenegi
vardir ve bu gelenek erkek ¢ocuklari kiz gocuklardan buna bagl olarak da erkek gocuk
sahibi anne-babalari, kiz ¢cocuk sahibi anne-babalardan daha istiin tutmaktadir. Erkek
¢ocugu olan daha iistiin, kiz ¢ocugu olan daha diisiik seviyede tutulmaktadir. Oglu ya da
kiz1 olmayanlar ise kotli ve ezik bir toplumsal baskiya maruz birakilmaktadir. Erkek
cocuklara daha fazla deger verme gelenegi, Cennetin annelerin ayaklar1 altinda
oldugunu bildiren hadis-i serifle ¢elismektedir. Bu ¢eliski zaman iginde asilmistir. Kiz
ile erkek ¢ocuklara esit davranilmasi gelencksel degil dini kiiltiiriin baskin ve belirleyici

hale geldiginin gostergesidir.

Sonug olarak; toplumumuzda gelenekle dine ait unsurlar, ortak kulturt
olustururken su temel dgeleri paylasmislardir: Biiyliklere saygi hem gelenege hem de
dine dayalidir. Atadan babadan ogiitler ile ayetler ve hadisler bu din ve gelenek
biitinligiini pekistirmistir. Askeri ve dini degerler ortaktir. Giyim gelenegimiz, dini
inancimizla biitiinlesmistir. Gelencksel ve dini miizigimiz, etkilesim halindedir.
Geleneksel calgilarla dini calgilar, ortak bir orkestraya dontsmiistiir. Karagoz ile
geleneksel oyun ve temasalarimiz, dini zamanlarda sergilenmektedir. Tiirkiilerimizde,
hayattan olgular ve dini motifler ayn1 ezgide terenniim edilmektedir. Ahilikten
gunlimiize ticari Orglitlerimiz sadaka, zekdt ve yardimlarla geleneksel ve dini
kiiltlirimiizii kitalararasi1 alana tasimaktadir. Hali, kilim, oymacilik gibi esyalarimizda
geleneksel ve dini motifler ayni ilmik ve Orgiiyle biitlinlesmistir. Ebrudan tespihe,
mimariden mezar tasina, mehterden atasoziine kadar geleneksel ve dini motiflerimiz
aymi kaynaktan beslenmis ve ortak degerleri yansitmistir. Edebi alanda geleneksel
yasam tarziyla dini degerler siirlerde, mesnevilerde, seyahatnamelerde, halk

hikayelerinde, efsanelerde, bilmecelerde i¢ ige islenmistir.
1.3 GELENEK VE MODERNIZM

Gelenek, daha 6nce: “Toplumun yasam tarziyla inang sisteminin yogrulmasiyla
olusmus ve uzun bir siirece yayilmis toplumsal yasam seklidir. Bu yasam sekli agir agir
olusur ve agir agir degisir” seklinde tanimlanmisti. Gelenek ve kiiltiirlin yiizlerce
degisik tanimi yapilsa da 6z itibariyla su tanimi yapmak uygundur: Toplumca uzun siire

benimsenen ve ortak paydada yasatilan degerler biitiiniine gelenek denir.
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Eski kiiltiir gelenegi ve degistirilmek isteneni; yeni kiiltiir ise yerlestirilmek
isteneni anlatmaktadir. Yeni kiiltiirden kasit, icinde bulunulan zamandir. Bu zaman
cagdas kavramiyla da karsilanmaktadir. TDK’nin tanimina gére modernizm; ¢agdaslik,

cagdaslasma akimidir (TDK, 1983).

Cagdaslasma, gegmise karsi yeni zamani ve anlayisi simgeler. “Mazi-hal-
istikbal” silsilesi burada devreye girmektedir. Modo, modernizm; en kisa tanimiyla
icinde bulunulan zamanda benimsenen ve revacta olan demektir. Bu durumda icinde
bulunulan zamanin degismesi gibi moda da degismektedir. Bu degisimleri toplumdaki
ihtiyaglar, monotonlagsma, yenilik arayisi, dikkat ¢cekme, ekonomik kazang, icat, bulus,

sanat, egitim ve ihtiyaclar tetiklemektedir.

(13

. ‘modern’ kelimesi, Latince ‘modernus’ bi¢imiyle ilk defa 5. yiizyilda, resmen
Hiristiyan olan o dénemi, Romal1 ve Pagan ge¢misten ayirmak i¢in kullanild. igerikleri
stirekli degigse de ‘modern’ terimi hep, kendini eskiden yeniye bir ge¢isin sonucu olarak
goérmek icin, Antik Cagla kendisi arasinda bir iliski kuran donemlerin bilincini dile
getirmistir... bazi yazarlar bu ‘modernlik’ kavramini Ronesans’la sinirlarlar, ama bu
tarihsel acidan ¢ok dardir. Insanlar 17. yiizyilda iinlii ‘Querelle des Andens et des
Modernes’ zamani Fransa’sinda oldugu kadar, 12. yiizyi1lda Biiyiik Charles doneminde
de kendilerini modern olarak degerlendirdiler. Yani Modern terimi, Avrupa’da hep yeni
bir dénemin bilincinin, Antik Caglilarla kendisi arasinda yeniden gozden gegirilmis bir
iliski kurdugu dénemlerde ortaya ¢ikmaktaydi.” (Habermas, 1994: 31-32).

Modernizmin agiklanmasinda gelenek ©nemli bir yere sahiptir. Giddens’in
“yapilagma teorisi” de gelenegi bu dogrultuda kullanir. Giddens modernizmi izah
ederken gelenegi toplumun bir liretim mekanizmasi olarak goriir. Bu iiretimde de
gecmis, gelecek ve an bir biitliin olarak c¢alisir. Toplumun rutinleri bu biitiin i¢inde
gelenekle kurumsallastiginda toplumsal iiretimi saglamaktadir. “Rutinle gelenek
arasinda, zamanin akisi iiginde gelenegin pratiklerinin siirekliligini saglamasi anlaminda
yakin iligki vardir.” (Giddens, 2005: 403). Gelenegi simdiden ve gelecekten bagimsiz
disinmek Giddens i¢in anlamsizdir. Bilakis gelenek simdinin ve gelecegin
sekillenmesinde ve gelenegin bir organik bag olmaksizin gegmisle benzerlik

gbstermemesini engeller.

Bu anlamda gelenek yer ¢ekimine benzetilebilir. Zeminden ayrilmadan onunla
siirekli temas halinde olmamiz1 saglarken zamani ve mekam yeniden iiretmek icin
gerekli Ozgiirligi temin eder. Giddens’a gore gelenek rutinleri aktaran toplumsal bir

hafiza ile i¢ icedir. Bu bir bilgi ve hakikat olarak diisliniildiigiinde rutini uygulayarak
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geleneklesmesini saglayan “muhafiz’lar s6z konusudur. Muhafizlar gelenekle duygusal

ve ahlaki bir bag kurarak gelenek iizerinde tasarruf hakkina sahiptirler.

Giddens modernlikle gelenek arasinda o6zellikle sosyal zeminde ortakliklar
olabilecegine isaret ederken esasta bir zithgin da oldugunu vurgular
(Giddens,1994a:12). Bilgiyi onceleyen pozitivizm diistintimsellik iizerine kuruludur ve
modernizmin diigiince bi¢cimin olusturur. Gelenegin muhtevasinin farklilasmasi
diistintimselligin gelenegi bilgi odakli sorgulamasiyla gerceklesir (Esgin, 2008: 458).
Diisiiniimsellik gelenegin toplum iizerindeki giiciinii yitirmesine sebep oldugu gibi onun
modern diisiince i¢inde ¢oziilmesini de saglar. Giddes, gelenegin artik bir referans
noktast olmadigini, yasamin1 gelenek dogrultusunda sekillendiren toplumlarin
olmadigini sdylemez. Gelenegin {ist bir yapiya gegerek bugiinii olusturdugunu anlatir.
Diislinlimselligin ¢oziimleyici giicli karsisinda gelenegin direng gostermeyisini onun

dinamikleriyle iliskilendirir (Giddens, 1994a: 40).

Gelenek ve modernizm iliskisi tartisilirken Eliot’in poetikasi ve uygulamalari
dikkat cekicidir. Eliot’1 elestirenler birbirlerine karsit argiimanlar ortaya koymuslardir.
Bu durum Eliot’in arzu ettigi elestirel anlayisa da uygundur. Elestiriler eski ile yeninin
catistig1 tartigmalar lizerine gelisir. (Eliot, 1988: 15). Eliot gelenegin ve modernligin
mutlak savunuculugunu yapmaz. Bunlarm i¢ igeligini kabul eder. Oncesi olmayan bir
simdiyi anlamsiz bulur. Gelenegin an’1t sekillendirmesi olarak Ozetlenebilecek bir
anlayis1 savunur. Ancak bu gelenek i¢inde begenilen 6rneklerin tekrar edilmesi olarak

anlasilmamalidir (Eliot, 1997: 28-29).

Eliot’la ayn1 donemde yasamis olan Octavia Paz’in gelenekle ilgili gegmis ve
simdi degerlendirmesi Eliot’tan farklidir. Paz daha ¢cok modernizm tarafinda yer alir.
“Tuhaf bir gelenek ve tuhaf olanin gelenegi olan modernlik ¢ogulculuga yazgilidir: Eski
gelenek, hep ayniydi, modern her zaman farklhidir. Eski gelenek gecmis ile simdi
arasinda bir birligi varsayar; kendi farkliliklarmi vurgulamakla yetinmeyen modern,
gecmisin bir degil bir¢ok oldugunu kesinler.(...) Simdiki zaman ge¢mise tahammiil
etmeyecektir; buglin diiniin ¢ocugu olmayacaktir. Modern olan ge¢misle baglarin

koparir, onu tiimiiyle yadsir. Modernlik kendine yeterlidir; kendi gelenegini kendisi
kurar.” (Paz,1996:14).

Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi’'nde (1996) gelenegin bircok sorunla
birlikte giinlimiizde var oldugunu, sosyolojik bir kesinlikle ona yaklasimin miimkiin

olmadigini anlatir. Modernizmin baslattig1 gelenegi yikma harekati verdigi hasardan

29



dolay1r gelenegin bir kavram olarak anlasilmasinda giicliikler yasanmasina sebep
olmustur. Ayvazoglu da bdyle bir kavram kargasasina diismemek igin gelenegi
fonksiyonlar1 {lizerinden ele alarak “kendini koruma refleksi” ve “yenilenme suuru”
seklinde anlamlandirir. Modernizme karsi reaksiyoner bir tavrin gelenek agisindan
belirleyici bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmasi islev {lizerinden bir tanima zorlar. Kiltlrel
yapilar tarih ic¢inde siirekli olarak yeniliklerle karsilasirlar. Bu yeniliklerin boyutlar1 ve
bliyiikliikleri onlarin mevcut Kkiiltiir i¢cinde degisme ve mevcut kiiltlirii degistirme
oranlarini etkiler. Her durumda yenilik bir mukavemet ile karsilasir. Higbir toplum yeni
olan1 oldugu gibi kabul etmez. Sihhatli kiiltiirel bir yapi1 i¢in yenilikler as1 gibi
diisiiniilebilir. Organizmanin astya gosterdigi diren¢ normaldir. Sonugta organizma daha
giiclii bir yapiya ulasacaktir. Ayvazoglu, toplumun yeniliklere kars1t gosterdigi direnci
saglikli gorliir ve muhafazakarlari bulunmayan bir toplumun bagisiklik sistemini

kaybettigini vurgular (Ayvazoglu, 2000: 7-8).

Modernizmden sonrast i¢in alternatif arayisinda olan postmodernizm gelenegi
anlamak ve ondan faydalanmak noktasinda isteklidir. Bunda modernizmin gelenekle
kurdugu catismaci iliskiyi sorgulamak amaci da anlasilir. “Gelenek bi¢im degistirse de
modern hayatta daima kendisine bir yer edinmistir... Postmodernizm modernite
sonrasinda hayatin yeniden yorumlanmasi, modern aklin elestirilmesi, gecmis ile bagin
yeniden diizenlenmesi anlaminda gelenege daha sofistike yaklasir.” (Bing6l, 2017: 24-

25).

Gelenek ve modernizm, zaman ¢izelgesinde ayn1 dogru iizerine yerlestirilirse
gelenek basta, modernizm ise sonda yer alir. Bu iki kavram, miknatislarin zit uglar1 gibi
birbirini iter. Birbirlerine zit degerleri benimser ve modernizm gelenegi yok etmek ister.
Bu yizden gelenek de kendini yok etmek isteyen modernizmi kabul etmek istemez ve

modernizme karsi ¢ikar.

Modernizm, gelenege gore daha kisa siirelidir. Ciinkii gelenek, topluma uzun
siirede yerlesirken modernizm ise iginde yasanilan zamana gore degerlendirilmektedir.
Bir bakima gelenek, asirlari hatta bazi gelenek unsurlart bin yillar1 kapsarken

modernizm yarim asr1 bile agamamaktadir.

Uzun bir zaman siirecinde kullanilan ve geleneksellesen yasam tarzi zamanla

degisir. Bu degisim; yeni bir diisiince, yeni bir esya veya yeni bir sanat yoluyla olur.
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Osmanli toplumundaki eski giyim kusamin yerini Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde Sapka
Iktisas1 Hakkinda Kanun’la yeni giyim tarzimin almasi, gelenek ve modernizm

catigmasinin en belirgin 6rneklerindendir.

Modernizm, ister devlet eliyle olsun ister toplumun bir kesimi eliyle olsun
gelenekgilik taraftarlarinca tepkiyle karsilanmistir. Osmanlinin son dénemine kadar fikir
ve sanat insanlarinin Bati’daki gelismelerden etkilenmemeleri, en azindan bu
gelismeleri takip etmemeleri diisiiniillemez. Bati’daki gelismeler aydinimiza farkl
boyutlarda tesir ettigi halde geleneklerini ve aliskanliklarini takip eden bir aydin
kitlesinden bahsedilebilir. Tanzimatla birlikte yeni bir edebiyat ve dil ihtiyacinin hasil
oldugu ve ilk asamada en azindan sekil agisindan bir gegis yasandigi acikga goriiliir. Bu
gecis siirecinde yeniyi savunanlar eskiye, yani gelenege karst olumsuz bir tavir
icindedirler (Enginiin, 2013: 22). Enclimen-i Danis, Terciime Odas1 gibi tesekkiiller de
bu siirecte yeniye yaklasarak, gecis siirecinde sekil diizeyinin Gtesinde fikri anlayisin

doniisiimiinii saglamaya calismislardir.

Donem icinde eski ve yeni savunucularinin birbirleriyle bu baglamda ¢atigmalari
dogaldir. Siirecin karmasiklig1 igerisinde Ziya Paga gibi orneklerin kendi i¢inde de bir
catisma yasadig1 goriiliir. “Siir ve Insa” makalesinde dil ve siir hakkindaki devrim
niteligindeki yenilik¢i diislinceleri siralar. Ziya Pasa dilin sadelesmesi gerektigini
savunur ve asil siirimizin halk siiri olduguna dair eski siir karsiti tutum igindedir
Harabat Mukaddimesi’nde ise “Siir ve Insa”ya reddiye niteliginde yazilmis gelenekgi

bir yaklagim goriiliir.

Namik Kemal yeni edebiyatin tesekkiiliinde teori ve uygulamalar agisindan
uretkendir. “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” ile
“Celadl Mukaddimesi’nde divan edebiyatina karsi olusunun gerekgelerini ve yeni
edebiyatin dogurdugu imkanlar1 tartisir. Eskiye karsi oldugu nokta onun hayatla
irtibatindaki miskiilatindadir. Eskinin hayal ve realite anlaminda insan1 karsilamadigi
diisincesindedir. Makalesinde divan edebiyatindaki Arap ve Fars hayalinin bizi
siirladigr goriisii hakimdir. Namik Kemal eski edebiyatin zamanin ihtiyacina cevap
veremeyecegine diinya konjonktiiriinii de diisiinerek inanmistir. Klasik edebiyatin kendi
mecrasinda ve zamaninda degerli oldugunun farkindadir (Tanpinar, 2012: 414-415).

Kendisinden yarim asir sonra Abraham Maslow tarafindan yaymmlanan “Ihtiyaclar
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Hiyerarsisi” diisiiniildiigiinde Namik Kemal’in toplumsal pragmatist bir yaklagimla yeni
adina miicadele verdigi soOylenebilir. Ziya Pasa’nin eskiyi yiicelten yazilarma hilaf
diistinceleri ihtiva eden “Tahrib-i Harabat” ve “Takib” bu eskinin sosyal bir fayda

getirmeyecegi esasina dayanir.

Giliniimiizde, aninin yerini blog; resmin yerini selfi (6z¢ekim); mektubun yerini
e-posta almaktadir. Ortiinme, beslenme, selamlasma, jest ve mimiklerdeki
yabancilasma, biiyiik aile, bayram ve bayramlagsma onemli giinleri kutlama, asik
gelenegi, diigiin merasimlerinin nik&dha dontismesi, cenaze ve sonrasi gelenekler, dini
gelenege ragmen tiireyen gelenekler (kutlu dogum, yeni Ortlinme bigimleri, stnnet

torenlerinin diigiinlesmesi, flort) modernizm etkisinde degisime ugramaktadir.

Roman ve sinemada bilindik kurgularin yerini fantastik, bilim-kurgu anlatilari
aliyor. Bilim-kurgu 6zellikli eserler, gelenekten degil gelecekten beslenir. Bu alandaki
tiriinlerde hatiralar degil hayaller 6n plandadir. Bugiiniin her modernist diislince ve
esyast gelecekte gelenek olarak adlandirilmaya adaydir. Her an yeni olan sadece o andr,
o zamandir. Bu yiizden gelenegin ve modernizmin bir sonu yoktur. Modernizm, zaman
sarmalinda sadece o anda en son zamani gosteren bir siirectir ve bu sarmal dondiikge
modernizm de eskiyecektir. Her yeninin yerini baska bir yeni alacaktir. Buttin bu slreg
edebiyata yansiyacak ve varligini silirdiirme giiciinde olanlar kendini bu zeminde de

gelecege tastyacaktir.
1.4 GELENEK VE EDEBIYAT

Gelenek, bir toplumun ge¢misten, yasadig1 giine kadarki deger yargilaridir. Bu

deger yargilari, toplumun yazili olmayan s6zlii kanunlar niteligindedir.

Sosyal alandaki gelenek, yasanmisliklar sonucu olusur ve kusaktan kusaga
aktarilarak nesiller boyu devam eder. Maddi ve manevi kiiltiir mirasi, gelenegin
toplumda yasayan dinamikleridir. Bu miras, zamanla ihtiyaca gore ve bagka toplumlarin
kiltlirleriyle etkilesim sonucu degisebilir. Giiniin sartlarina gore yeni sekillere ve
uygulamalara biiriiniir. Genellikle degismeyen geleneksel miras dine dayali olandir.
Cenaze merasimleri, dini bayramlar; hac, zekat, namaz, oru¢ gibi ibadetler ge¢misten
giiniimiize pek degismemistir. Bunlarda degisenler sadece kullanilan ve zamana gore
gelisen esyalar olmustur. Diigiinler, giysiler, eglenceler ise giiniimiiz sartlarina gore

degismistir.
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Edebi alandaki gelenegin degisimi ise estetik zevk, baska kiiltiirlerle etkilesim
siyasi ve kiiltiirel degisimler gibi birgok nedene dayalidir. Bu nedenlere gore de edebi
gelenekler siniflandirilmaktadir. Edebiyatimizda gelenek olarak s6zlu gelenek, halk siiri
gelenegi, divan siiri geleneginden bahsedebiliriz. Bunlar arasinda divan siiri ve halk siiri
gelenegi edebiyata en ¢ok yansiyanlardir. Modern siire nispeten dini ve edebi gelenegi
bu iki gelenek daha ¢ok sahiplenmis ve kullanmistir. Bu gelenekler yiizyillar boyunca

devam etmis, kendine gore kaliplasmis ifadeler ve sekiller olusturmustur.
1.4.1. Halk Edebiyat1 Gelenegi

Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat: (Destan Dénemi Edebiyat1) Sozlii Edebiyat ve
Yazili Edebiyat olmak iizere ikiye ayrilir. S6zlii Edebiyat, MO 4000 ile MS VII. yiizyil
arasini kapsamaktadir. Bu donem iiriinleri daha ¢ok destanlar ve siirlerdir. Destan ve
siirler o zamanki toplumun yasam tarzini, degerlerini ortaya koyar. Bunlar gelenegin

edebiyata yansidigi ilk iiriinlerdir. En 6nemlisi ve ilki Alp Er Tunga Destan1’dir.

Yazili Edebiyat, VII. ve X. yiizyillar arasmi kapsamaktadir. ilk yazili
kaynaklarimiz sayilan Yenisey, Orhun Yazitlar1 onemlidir. Bu fiiriinlerde o zamanki
Tiirk toplumunun sosyal ve siyasal yapisi, yonetim anlayisi anlatilir. Yine diismanlar,
toplumun gelenegi, diismanlarin gelenegi, toplumun geleceginin giivende olmasi i¢in

yapilmasi gerekenler ve cografi yerler hakkinda bilgiler verilir.

Gegis donemi Ttriinleri, XI-XIIIl. yilizyillar arasinda karsimiza c¢ikar. Gegis
donemi admin verilmesinde Islamiyet ncesi doéneme ait kiiltiirle Islamiyet’e ait
kiiltiiriin bir arada goriilmesi ve Islami kiiltiiriin topluma anlatilarak yaygmn hale
gelmesinin amaclanmasi etkili olmustur. Bu {irlinler ve yazarlari: Kutadgu Bilig, Yusuf
Has Hacib; Divan-1 Liigat-it Turk, Kasgarli Mahmut; Divan-1 Hikmet, Ahmet Yesevi;
Atabet’lil Hakayik, Edip Ahmet Yiikneki; Kitab-1 Dede Korkut, Kilisli Rifat (Arap

harfleriyle ilk basimin1 yapan).

Kaynagina gore olusan edebi gelenekler arasinda ilk sirayr anonim halk
edebiyatt alir. MO 4000 ila XVI. yiizyillar arasim1 kapsayan bu edebi gelenek
kaynaginin toplumun ortak kiiltiiriinii olusturmasina ve anonim olmasina dayal1 olarak
adlandirlmistir. Bu alandaki tirtinler: Destanlar, halk hikayeleri, Karag6z, orta oyunu,

meddah, masallar, fabllar, bilmeceler, maniler, ninniler, tirkuler, deyim ve atasozleridir.
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Bu iirlinlerde halkin gelenegi dilden dile sozlii olarak yayilmis ve yasamistir. Halkin

yiiregi olan bu iiriinler, toplumun folklorik 6zelliklerini ve gelenegini yasatmistir.

Konusuna gore olusan edebi gelenekler arasinda ikinci sirayr alan Asik
Edebiyati, din dis1 konular1 islemesine gore adlandirilmistir. 16. yiizyilda Dadaloglu ile
baglayip varligin1 hala siirdiirmektedir. Ask, ayrilik, 6zlem, gurbet gibi bireysel lirik
konularla kavga, elestiri gibi epik veya elestirel konular asiklarin sazlar1 ve sozleriyle
edebiyat zevki olusturmustur. Bu edebiyat zevki, kosma, semai, varsagi, tiirkii ve destan
gibi nazim sekilleriyle gelenegi edebiyata tasimistir. Edebi iiriinlere, nazim sekillerine
gore ad verme gelenegi vardir. Asiklarin conk tutma, atisma, liigaz, muamma gelenegi,

lebdegmez, koy kdy dolasma gelenegi halk siirinin temel degerlerindendir.

Konusuna gore olusan edebi gelenekler arasinda {igiincii sirayr alan Tekke
(Tasavvuf) Edebiyati, dini sOylemlere dayali olarak adlandirilmistir. 12. ylizyi1lda Hoca
Ahmet Yesevi ile baslayp varhgini hala siirdiirmektedir. ilahi, nefes, deme, devriye,
ayin gibi edebi tiirleriyle gelenekle edebiyati din alaninda birlestirmistir. Edebi iiriinlere,

nazim sekillerine ve tiirlerine gére ad verme gelenegi vardir.

Sonug olarak, halk siiri halkin bizatihi iretimi olmasi agisindan gelenegin
olusumunda 6nem tagimanin yani sira gelenegin kiiltiirel olarak kurumsallasmasinin ¢ok
onemli bir yansimasi olan ozanlik faaliyetleri agisindan da kiymetlidir. Bu duruma usta-
cirak 1iligkisi, hece Olgiisii ile yazma, redif ve kafiyeye onem verme, sade bir dil
kullanma, belirli nazim sekilleriyle siir yazma, kaliplasmis benzetmeler, tapsirma

(mahlas), conk tutma ve atigma gelenegi 6rnek olarak verilebilir.

1.4.1.1. Geleneksel Anlat1 Tiirleri ve Ozellikleri

Gelenek kavram olarak incelenirken ulasilan en kapsamli tanim onun bir
“intikal” oldugu idi. Boylece bu kapsam ancak simdiden gegmise dogrulugu ifade eder
ki bu da bilimsel tasnif agisindan siirlarin kalktig1 genis bir alan1 olusturur. Edebiyat
tarihgiligi bu noktada yardima yetiserek genel hatlariyla edebi hayattaki degisim
donemlerini ve ayni zaman diliminde farkli zeminlerdeki iiretimi siniflandirmamizi
saglar. Tiirk edebiyati tarithine yonelik bir siniflandirmayr ilk defa Mehmet Fuat
K&priilii yapmustir. Ana basliklariyla: Islamiyet’ten Onceki, Islamiyet tesirindeki ve Bat1

tesirindeki Tirk edebiyati olarak yapilan bu siniflamanin hélihazirda tgiincii safhasi
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devam etmektedir. Bu safhada ozellikle sekil agisindan Bati’nin referans alinmasi
edebiyatimizin beslendigi damarin Bati oldugu anlamina gelmez. Dogal olarak bu dille
iiretilen edebi iirlin ve bu milletin olusturdugu tiim kiiltiirel birikim birincil kaynaktir.
Iletisim kanallarinin geldigi seviye evrensellesmenin tesirini artirirken evrensele
yapacaginiz katki ve 0zgiin bir deger olarak varligimizi siirdiirmemiz ancak kendi
kiltirimiizle miimkiin olacaktir. Tanzimat’la birlikte cephemizi tamamen Bati’ya
dondiirerek dile ve edebiyata yeni sekil verme caligmalarinda halka ait kullanimin
merkeze alinmasi ve tartismalarin bir tarafinin halktan yana olmasi da bu baglamda

degerlendirilmelidir.

Giliniimiizde teknoloji ve bilimdeki hizli degisim toplumsal yasami da siiratle
dontistiirmektedir. Donlisiim ve degisime ayak uydurmaya calisan toplum geleneksel
degerlerini muhafaza etmek i¢in ¢agin lirettigi degerle birlesmek zorundadir. Varligi
stirdirmek icin liremek nasil kosulsa gelenegin devami da yeni olanla birlegsmekle
miimkiin olacaktir. Boylece gelenek bir gen ve damar olarak Kkultlr iginde bazen
dominant bazen resesif sekilde yasamini siirdiiriir. “Her edebi gelenek, belli bir kiiltiir
birikimi, diinya goriisii ve inan¢ sistemi ile yasam biciminin sanatcilar tarafindan

Oziimsenip yorumlanmasiyla 6zgiin anlatimlarina kavusur.” (Giinay, 1988: 102).

Ortak bir kiiltiiri ve tarithi paylasan insanlarin toplumsal bir sorumlulukla
hareket etmeleri milli suur olusmasi acisindan onemlidir. Bu noktada milli suur ve
sorumluluk toplumun gelecek iddiasinin dayanagidir. Bir har¢ hiikmiinde olan suur
toplumun gelecege kiiltiirel olarak seyrelmeden, miimkiin oldugu kadar bir biitiin
halinde tasinmasini saglar. Toplum iginde bu tasimanin nesneleri entelektiiel anlamda

farkli diizeylerde olsa da ana omurga halk tiretimi {izerine kuruludur.

“Toplumsal iliskilerde, sosyal degisme-gelismelerin halk kiiltiirii Girlinlerine yansimasi
ve yasatilmasi, kiiltiir bilimi olan halkbiliminin tabiati geregidir. Dogum, evlenme,
askere gitme, 6lim gibi ge¢is donemleri ile torenlerde icra edilen ritiieller; meslek
folkloru; kent folkloru; popiiler kiiltiir; halk mutfagi, hekimlik, mimari, dans, muzik,
oyun gibi sosyal hayata iliskin gelenek, gérenek ve inanglar; efsane, destan, masal,
hikaye, fikra, tiirkii gibi halk edebiyati iiriinleri, bir baska ifadeyle, toplumdaki diisiince-
inang-yasam bigimi olarak, insan davranis ve gelenekleri olarak adlandirabilecegimiz
folklor tiriinleri toplumumuzda, asirlara dayanan tarihi siire¢ icinde farkli inancglarda
ortaya ¢ikip giiniimiize ulagan dikkat ¢ekici kiiltiirel aktarimlardir. Tiirk insaninin edeb?
ve estetik zevkinin, tasarim giicliniin, algilama, yorumlama ve yargiya varma
yeteneginin yansimasi olan bu kiiltiirel aktarimlarin en canli 6rneklerinden biri ‘halk
edebiyati iiriinleri’dir.” (Ogiit Eker, 2012: 393-394).
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Sosyal yapi, dil gibi “canli bir varlik” olarak kabul edildiginde, onun yasamini
saglayan unsurlarin toplumun igindeki miisterek paylasimlar oldugu sdylenebilir.
Gelenek olarak adlandirabilecegimiz bu miisterekler, toplumun ¢ogunlugundaki samimi
bir kabulii olusturdugu icin, tim bireylerce uygulanmasa da belli durumlara belli
reaksiyonlar olugsmasina sebep olurlar (Yildirim, 1998: 37). Bu, farkinda olmadigimiz
icgiidiisel bir davranisin disavurumunun gostergesidir. Bundan dolay1 insanlar genelde
halk bilimini, 06zelde halk edebiyati {irinlerini, farkli sentez ve tasarimlarla
kullanmaktadirlar.

“Folklor birikimi, her milletin bilingaltinda var oldugundan dolayi, ¢cagrisimlarla aliciy1
etkilemek ve {riiniin gerekliligine inandirmak, sonuca ulagma anlaminda yapilmis
bilingli tercihlerdir... En ¢ok satilan siir, hikaye kitaplarinda ve romanlarda efsane, halk
hikdyesi ve masal motiflerinin kullanilmasi; reklam metni yazarlarinin iirlin
tanitimlarinda, mani, tiirkii, efsane gibi tiirler araciligiyla gelenekseli kullanmalari...

Sgsyo-kiiltﬁrel baglamda kiiltiir analizi yapilarak gergeklestirilmis bilingli tercihlerdir.”
(Ogit Eker, 2012: 392).

Gilinlimiize intikaline deger bulunan geleneksel unsurlarin simdide nasil bir seyir
izlediklerinin takibi halk bilimi tarafindan yapilir. Gelenegin modern zamanda varligini
stirdiirebilmesi i¢in bir doniisim ge¢irmek zorunda oldugu goriisii, kavram olarak
gelenegin islendigi boliimde de dile getirilmisti. Bunun en biiyiik gostergesi bir dil
etrafinda bir halkin olusturdugu edebi iriinlerdir. Bu iirlinler diger gelenek unsurlartyla
birlikte kendilerini 6z itibariyle korumak icin her ne kadar disa kapatsalar da
modernizmin yeni ihtiyaglarina karsilik vermek igin stirekli bir devinim igindedirler.
Sosyal yap1 icindeki en kiiciik birimden toplumu olusturan biitiine kadar gelenegin her
hali dogal bir seyir lizerinedir. Boylece toplumun her kademesinde farkli diizeylerde de
olsa kiiltiirel birlik ve devam s6z konusudur. Kiiltiirel birligin saglanmasi, gelenek

bilincinin halk birikimiyle birlikte siirdiiriilmesiyle dogru orantilidir (Ayvazoglu, 1995:
260).

“Sehir efsanesi” kavraminin giiniimiizde siklikla kullaniliyor olmasi,
modernizmin bile hukmana yitirip yerini “bilisim ¢agi”na biraktigi zamanimizda halk
zihninin hald iretim i¢inde oldugunun kanitidir. Bu, insanin toplumsal yasaminin
kosutudur. Bir halkin esyaya ve olaya bakisinin anonimlesmesi hayatin olagan akisidir.
“...bir toplum hangi uygarlik seviyesinde bulunursa bulunsun, ¢evresindeki giindelik

yasantiy1 ve siradanliklart degistiren, insan1 olaganiistii varlik ve unsurlarla tanistirarak,
gizemli bir atmosfer yaratan mitik ve ritlelistik diinyadan kopmamaktadir. Nitekim
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XIX. ve XX. yiizyillarda 6zellikle Bat1 diinyasin1 derinden sarsan maddesel gerceklige
dayali pozitivist akimin, ‘en ger¢ek’ yoniinde ilerlemesi beklenirken, mitlerin doniisii ile
‘gercek iistii’ karsisinda eski anlam ve Onemini yitirmeye basladigi tartismasi ortaya
cikmistir.” (Oguz, 2002: 94).

Sosyal hayatin olagan akisina igten ve distan gii¢clii miidahaleler olabilmektedir.
Bu miidahaleler degisik saiklerle ortaya ¢ikmaktadir ve sosyal yapinin kendi doniisiim
hizt ve meyli dikkate alindiginda etkisi de farkli boyutlarda goriilebilir. Tiirkiye’nin
Batililasma yolundaki son iki yiiz yillik seriiveni kiiltiirel ve siyasi manipilasyonlar
acisindan yogundur. Mustafa Miyasoglu'nun gelenekgiligini olusturan faktorlerin
basinda Batililagma siirecimizde toplumsal hayatimiz {izerine yapilan miihendislik
calismalarina karst durusu gelir. Toplumumuzun c¢ikissizligimi kendi degerlerinden
uzaklagmis olmasinda arar. Bundan dolay1 da geleneksel anlat1 tiirlerinin imkanlar1 onun
eserlerinde farkli diizeylerde yer alir. Ozellikle halk hikayeleri olmak iizere belli bash
halk edebiyat1 iriinlerini hatirlamak tezin gelenekle olan baglantisina katki

saglayacaktir.
1.4.1.1.1. Efsane

Efsane kelimesinin halk edebiyati baglamindaki sozliik anlami; olaganiisti
olaylar ve wvarliklardan bahseden c¢ok eski zamanlardan anlatilagelmis hikaye,
“sOylence” olarak tarif edilir (TDK,1983). Saim Sakaoglu efsanenin tanimini su sekilde

aktarir;

“Bir olay, yer veya adla ilgili inanig1 dile getiren veya bunlarin ortaya ¢ikis sebebini
aciklayan olagan iistii 6zelliklere sahip kisa anlatmalardir. Efsanelerde yer alan olaylarin
gercege dayandigi kabul edilir. Fikralar gibi bunlar da siisten uzaktir. Ancak olayin
acikca belirtilmesi i¢in efsanede yer alan kisi ve zamanla ilgili baz1 bilgilerin verilmesi
gerekir. Efsanelerde halkin 6zlemleri, diinya goriisii ve ideal insan tipi diger edebi
tirlerden daha kesin olarak ortaya konur. Bu bakimdan efsaneler tarihle halk
muhayyilesinin bir terkibidir” (TDV, 2014).

Halk bilimciler efsanelerin insanlik tarihi kadar eski oldugu noktasinda
mutabiktir. Efsaneler i¢in dikkat c¢ekici bir 6zellik; onlarin kiiltiiriin bir parcasi oldugu
kadar ayn1 zamanda kiiltiire tesir eden, sosyal yapiya ve kurumlara sekil verici olusudur.
“Insanoglu’nun tarih sahnesinde goriindiigii ilk devirlerden itibaren ayr1 cografya, muhit
veya kavimler arasinda dogup gelisen; zamanla inang, adet, anane ve merasimlerin
tesekkiiliinde az cok rolii olan bir ¢esit masallar vardir. S6zlii gelenekte yasayan bu

anonim masallara dilimizde Arapga: “Astlre” (cem’i esatir); Farsca: “Fesane, efsane”;
Yunanca: “Mitos, mit” kelimeleri ad olarak verilmistir. (El¢in, 1993: 314).
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Efsanenin bigimsel, yapisal, muhteva, fonksiyon ve kurgu bakimindan ¢ok yonlii
bir tanim1 yapilacak olursa; onun halk hikayesi, masal ve destan gibi tiirlere gore hacmi
daha kiigiik olan miibalaga ve fevkaladelik igeren bir anlatim bi¢imi oldugu goriliir.
Efsaneler konular itibariyle tarih i¢indeki olaylar1 ve sahsiyetleri kapsayabildigi gibi
siradan insanin inancin yargisal boyutu karsisindaki nesnellesmesini de igeriklestirir.
Iceriginin dini ve tarihi ozellikleri efsanelerin inamilirh@ noktasinda tiiriin
karakteristigini diger tiirlere gore farklilastirir. Barindirdigi olaganiistiiliiklerin kabulii
muhatap tarafindan inang¢ ekseninde sorgulanir. Boylece efsaneler “nedeni belli olmayan
varlik, olay ve olusumlara agiklama getirme, toplumsal ideal ve kurumlart gegerli kilma

gibi” fonksiyonlar iistlenir (Aga, 2012: 141).

Yasadigimiz cag acisindan diisiiniildiiglinde efsanelerin rasyonalitesinden
bahsetmemiz miimkiin degilken, insanlarin degerleri dogrultusunda sekillenen ve bu
sekillenmeyle de degere gii¢c katan efsaneler etkisini ve anlamini bir “inang”la saglar.
Estet degerinin yiiksekliginden de s6z edilmesi mimkiin olmayan efsaneler tesirini bu
inanca dayandirmaktadir. Bu haliyle ham bir edebi malzemeden s6z edilebilir.
Edebiyatcilar i¢in efsaneler gli¢lii hayallerle doludur. Okuyucusunun da bilincinde ve
bilingaltinda efsaneyle temas hélinde oldugu diistiniildigiinde, yazarin kitlesiyle irtibati
ve ona tutunusu kolay olacaktir. Bati edebiyatina ve sinema sektoriine Yunan
mitolojisinin sagladig1 imkanlar diisiiniildiiglinde bir gelenek unsuru olarak efsaneler
deger kazanacaktir.

“Efsaneler bir yoniiyle ‘mitos’a benzer. Bu bakimdan su belirleme yanlis degildir;
efsane, “inanis haline gelmeyen mitos’lardir. Efsaneler, sanat¢i i¢in, islenecek zengin
bir malzeme niteligini de haizdir. Efsaneler ‘yaradilig’, ‘tarihi’ ve ‘dini’ efsaneler

seklinde tasnif edilir. Masaldan daha inandirici1 olan efsaneler, hikdye ve destana daha
yakin durur.” (Karatas, 2004: 138).

Efsane kavramini agiklarken inanci merkeze alan halk bilimcilerimizden biri de
Bilge Seyidoglu’dur. Seyidoglu’na gore bu geleneksel anlati tiiriiniin temelinde inang
vardir. Anlatan da dinleyen de efsanenin gercek olduguna dair bir inanca sahiptir
(Seyidoglu, 1992: 315). Sakaoglu da efsane tiirliniin 6zelliklerini maddelerken bu
hususu da siralar: “1. Sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilirlar. 2. Anlatilanlarin
inandiricilik vasfi vardir. 3. Umumiyetle sahis ve hadiselerde tabiatiistii olma vasfi
gorullr. 4. Efsanelerin belirli bir sekli yoktur; kisa ve konusma diline yer veren bir
anlatimdir.” (Sakaoglu, 1980: 5-6).
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Halihazirda efsaneler sanat diinyamizin kaynaklari agisindan bakir bir alani
olusturmaktadir. Yukarida degindigimiz tiiriin 6zellikleri diislintildiigiinde gelenek ve
gelenegin tasinmasi agisindan efsanenin fonksiyonelligi ve yazara sagladigi hareket

kabiliyeti sanat ve edebiyat alaninda bir ihtiyag olan metafizik olanaklar sunacaktir.
1.4.1.1.2. Masal

Masal, giinliik konugma dilinde de kullanildig1 i¢in bir halk edebiyati tiirii
cercevesinde anlam genislemesine ugramistir. Kelimenin mecazlasmasi ve deyim olarak
kullanilmas1 dil i¢inde ne kadar igsellestiginin gostergesidir. Aslinda diger halk
edebiyat1 tiirlerinin dil i¢indeki bu genisletilmis kullanimlart dil, kiiltiir ve diislince
bicimi Uzerinde ne denli tesirli olduklarinin da kanitidir. Tiirler gelenegi tasirken

toplumsal suuru da sekillendirmektedir.

Siikrii Elgin, yerli ve yabanci genis bir bibliyografya ¢alismasindan sonra kendi
birikimini de katarak masallar1 belli bashi 6zelliklerinden hareketle “bilinmeyen bir
yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hadiselerin macerasi, hikayesi” olarak
kisaca tarif eder (El¢in, 1993: 368). Bu tarif yogun oldugu i¢in masallarin 6zellikleri ve
islevleri agisindan agiklamalar getirmez. Boratav bu noktada daha aciklayici bir tanim
getirmistir: “...dinlik ve biiytiliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal
urind, gergekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirma iddiasi olmayan kisa bir anlati.”
(Boratav, 1982: 75). Turan Karatas ise masali su sekilde tanimlar: “Inanclari, baz1 6rf-
adetleri ve genel ahlaki genellikle cocuklara asilamak, ders vermek; onlar1 eglendirmek
amaciyla uydurulan ve olmasi hemen hemen diinya gercekliginde miimkiin olmayan
olaylar1 konu edinen ilging anlatilar.” (Karatag, 2004: 305). Burada dikkat ¢eken ve
masalin efsane ile arasindaki en biiyiik farki ortaya koyan sey “inandirma iddiasi”dir.
Bu iddiada masallardaki ¢ocuklara yonelik egitme ve eglendirme amacina yonelik gudi
etkilidir. Masallar iizerinde ilmi ¢aligmalar yapilmis, Tiirk masallarinin zenginligi bu
arastirmalarda ortaya konularak tiire ait Ozellikler tasnif edilmistir. Bunlar arasinda
Boratav’in ¢alismasi 6zetleyici niteliktedir.

“Anlat1 kisa ve yogundur; hayvan masallarinda, hele fikralarda bu kisalik ve yogunluk
son dereceyi bulur; olaganiistii, ya da gercek¢i, uzunca masallarda da, olaylarin
cokluguna, onlarin gectikleri zamanin uzunluguna bakarak anlatinin kisalig1 ve

yogunlugu goze carpacak Olciidedir... Bazi1 dil Ozellikleri de onlar1 Oteki anlati
tirlerinden ayirir: hizli, kisa ve yogun anlatima bagli olarak sozlii gelenekte masal
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fiillerin “-mis’li gegmis zaman ile, simdiki zamanla ya da genis zamanla anlatilir; -di’li
geecmis zaman kullanilmaz.” (Boratav, 1988: 76).

Masallar, halklarin yaraticiliginin en ist diizeyde ortaya c¢iktigr tiirlerdir.
Zamanin ¢izgi filmleri olarak diislinebilecegimiz masallar, bireyin kiigiik yaslardan
itibaren dinledigi ve hayatinin ilerleyen donemlerinde anlaticisi olabildigi bir tiir olarak
zihinde kalicilig1 ve islenebilirligi agisindan uzun bir zamana yayilirlar. Bu 6zelligiyle
de masalin kiltir ve gelenek tasiyiciligi ve yiikleyiciligi yiiksektir. Bu yonleriyle
masallar edebi lretimin her sekline kaynaklik ederler, bunun en agik Orneklerini

Mevlana’nin Mesnevi’sinde gormek miimkiindiir.

Tanzimat’la birlikte Batililagsma siireci hizlanan edebiyatimiz donem iginde
geleneksel anlati karsisinda tutarsiz bir goriinim verir. Bunda halk {iretimiyle modern
bir edebiyatin nasil insa edilebilecegi sorusu etkilidir. Tanzimat’in birinci doneminde
halka doniik yaklagimla Dogu ve Bati’dan bazi terciimeler yapilarak geleneksel anlati
tirleri yazin ortamina taginirken, Ahmet Mithat Efendi eserlerinde, 6n plana ¢ikardigi
sosyal egiticilikle geleneksel anlati tiirlerinden faydalanir. Milli edebiyatcgilar halk
edebiyat1 iirlinlerine millilesme baglaminda 6zellikle 6nem atfederler. Ziya Gokalp ve
Omer Seyfettin’in galigmalarinda bu 6nem goriiliir. Egemenligi millete veren
Cumbhuriyetle birlikte geleneksel anlati tiirleri iizerine c¢aligmalar bilimsel olarak da
artmistir. Bu donemde halkin degerlerine karst olumsuz yaklasimlar ve uygulamalar
olsa da Bati’da alana verilen 6nemin fark edilmesi bunun Oniine ge¢mistir. Boylece
olumsuz bir tavir siirdiiren Yakup Kadri Karaosmanoglu‘nun da Ankara (1934)
romaninda ve Ses Duyan Kiz hikayesinde masalin anlatimi sekillendirdigi goriiliir. Resat
Nuri Giintekin’in Kizilcik Dallari (1932) romaninda, Refik Halit Karay’in Memleket
Hikayeleri (1919)’nde Orhan Seyfi Orhon’un Peri Kizi ile Coban Hikdyesi siirinde
Sabahattin Ali’nin Sir¢a Késk, Hasan Boguldu hikayelerinde, Nazim Hikmeti’in Sevdalt
Bulut (1968)’un da Necip Fazil Kisakiirek’in Sabwr Tas: (1940) oyununda Sezai
Karakog¢’un Sehrazat siirinde Murathan Mungan’in hikaye kitaplar1 Cenk Hikayeleri
(1986), Kwrk Oda (1987) ve Ldl Masallar: (1989)’nda gelencksel anlati tiirlerinin
ozellikle de masallarin etkisi goriiliir. Postmodern roman anlayisinin sagladigi imkanlar
da geleneksel anlati tiirlerinin anlatima katilmasii kolaylastirir. Thsan Oktay Anar’mn
romanlarinda Ozellikle Efrdsiyabin Hikayeleri (1998)’nde, bu tesir gorullr. Latife
Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim (1983), Berci Kristin Cop Masallar: (1984), Hasan Ali
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Toptas’in Golgesizler (1995) romanlart da kurgularinda fantastik masal 6zellikleri
bulundururlar (Kaya, 2015). Burada zikredilen eserlerin sadece basliklarindan bile

geleneksel anlati tiirtinden faydalanma yoluna gidildigi anlagilabilir.
1.4.1.1.3. Halk Hikayeleri

Halk hikayeleri, anonim halk edebiyati iiriinleri arasinda gerek hacmi gerekse
olay orgiisli, mekan, zaman ve kahramanlariyla daha gergekg¢i bir yapiya sahip olmasi
acisindan dikkat ¢ekicidir. Siikrii El¢in giiniimiiz hikayesi i¢in kullanilan tanimi kii¢lik
farkliliklarla halk hikayesi icin de uygun goriir. Bu yaklasim El¢in’in halk hikayelerini
romana gecis evresi olarak tanimlamasini getirmistir.

“Tiirk halk hikayeleri, zaman seyri ve cografya-mekan i¢inde ‘efsane, masal, menkibe,
destan vb.” mahsullerle beslenerek dini, tarihi, ictimal hadiselerin potasinda i¢

biinyelerindeki baglarin1i muhafaza ederek milletimizin roman ihtiyacin1 karsilayan
eserlerdir.” (Elgin, 1993: 44).

Halk hikayelerinin tiir olarak ait oldugu anonim halk edebiyati iirlinlerinden
farklilasirken, modern hikdye ve romana yaklagsmasi onun ayricalikli olarak
konumlanmasini ve kategorize edilmesini gerektirmistir. Efsane, destan ve masal gibi
ayni siniflama iginde yer alan halk hikayeleri tiir olarak bir olgunlagsmanin, ihtiyacin
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Edebi iiriiniin bir ihtiyacin karsiligi oldugu diisiiniildiigiinde
zorunlu bir gegis ve doniisimden soz edilebilir. Boratav tiir iizerine yapmis oldugu
genis ve mukayeseli aragtirmalarda destan doneminin toplumdaki dinamizmini
yitirmesiyle yeni bir ihtiya¢ alani olustugundan soz eder. “...halk hikayeleri, yerini
tuttugu destanin bir¢ok vasiflarini hald tasimaktadir. Fakat bunlar onun asil karakterini
verenler degildir. Siiratle yeni bir nev’e gidis vakiasi karsisinda bulunuyoruz: Destani
anane gittikge zayifliyor, ¢linkii destanin asli karakterini tayin eden sosyal sartlar
gittik¢e ortadan kayboluyor.” (Boratav, 1988: 63).

Genel olarak; halk hikayeleri, geleneksel sosyal ortamlarda anlatimda ustalagsmis
kisilerce, ¢cogunlukla ask ve kahramanlik konusunun islendigi, nesir agisindan sozli
gelenegin geldigi bir asamay1 da gosteren anonim bir tiirdiir. Halk hikayeleri bi¢cim ve
muhteva yoniinden bir¢cok halk bilimci tarafindan incelenmistir. Bunlarin bir terkip
haline getirilmis O6zeti romana ve hikdyeye gegiste kaynak olarak kullanilan halk

hikayelerini anlamamiza yardimci olacaktir.
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Halk hikayelerini masal, efsane, menkibe gibi tiirlerden ayiran en Onemli
Ozelliklerden biri nazim ve nesrin bir arada kullaniliyor olmasidir. Diger tiirlerde bu sik
rastlanilan bir durum degildir. Hikayelerde, nazim béliimler vakayr ve vaka icindeki
betimlemeleri yapmak ic¢in kullanilir. Bu boéliimlerde her anlatici kendine gore ekleme
ve ¢ikarmalarda bulunabilir. Neticede olaylar farkli sekillerde anlatilabilir. Anlaticinin
hayal giicli ve esyaya bakisinin yansimalarinin ortaya ¢ikacagi en uygun zemin nesir
boliimlerdir. Hikaye i¢inde halk edebiyati nazim tiirlerinin her bi¢gimi kullanilabilir.

Fakat bu nazim pargalar1 lizerinde anlaticinin bir tasarrufu miimkiin olmaz.

Masallarin serim bdliimlerinde kullanilan tekerleme gruplari gibi halk hikayeleri
de beylik sozlerle baslar. Bu ifadeler yazili ve sozlii kaynaklarda farklilik gosterir. Bu
farklilik dilin sadeligi konusunda da yazili ve so6zlii anlatimlarda izlenir. Yaziya
gecirilen hikaye ornekleri bu zamana kadar islendiklerinden dolay1 biinyelerinde nazim

ve nesir birlikte bulunur.

Halk hikayelerinin konusu ask ve kahramanliktir. Olaylar kurgulanirken
gerceklikten uzaklasilmaz. Buna ragmen olaganiistii olaylar da yok degildir. Erkek
kahramanin etrafinda gelisen olaylarda fevkaladelikler gozlenir. Kahramana isim
verilmesi, tahsili, 4sik olusu, agki i¢in yollara diigmesi hikayelerde siklikla rastlanan

olaylardir.

Kahramanlarin aska diismeleri halk hikayelerinde birkag sekilde karsimiza ¢ikar.
Bunlar; goriir goérmez, bir evde kardes olarak yasarken kardes olmadiklarim

ogrendiklerinde, bir resimde gorerek ya da riiya aninda badelenerek asik olmadir.

Dinleyiciler igin dua bolumleri de bulunan halk hikayeleri ekseriyetle
kahramanlarinin mutluluguyla sonuglanir. Tiirk halk hikayeleri az sayida Ornegin

disinda kaynagini Tiirk kiiltiiriinden almistir. (Aca, Ekici, Yilmaz, 2012: 182-184).

Sozlii anlatim iiriinii olarak halk hikayeleri sonradan yazili hale gelseler de,
baslangigtan itibaren onlarin aktarimi bir anlatict vasitasiyla saglanmistir. Halk
hikayelerinin iki tiir anlaticist vardir. Bunlar: Koy ve kentlerde ‘asik’ olarak
isimlendirilen uzman anlaticilar ve 6zellikle kentlerde “meddah”lardir. Her tiirde oldugu
gibi halk hikayeleri de belli bolimlerden olusan bir 6riintii igindedir. Bu boéliimler fasil,

doseme, asil hikaye ve duvak kapama olarak adlandirilir.
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Fasil, dinleyicilerin anlaticiyla tanisip senkronize olduklart mizah unsurlarinin
On plana ¢iktig1 asil hikayeden farkli bir akisi ve icerigi olan bolimdiir. Aslinda fasil,
sozlii gelenegin diger Orneklerinin tekrarlandigi, adeta bu oOrneklerin toplumun
hafizasina kazindigi, anlaticinin da anlatim becerilerinin ortaya kondugu bir diizlem
olusturur. Bu boliimde aruz ya da hece 0l¢iisiiyle sOylenen siirlerin yani sira, eglence
amagch destanlar da karsimiza ¢ikar. Kéroglu’ndan sdylenen bir siir fasil bdliimlerinin

gelenegidir.

Doseme, anlaticinin etrafinda, onunla ilgili olarak tasarlanan, mizahi yonl
bulunan, olaganiistiiliikkler de igeren kurgusal bir boliimdiir. Soylama ad1 verilen nesir

halindeki bu boliimiin sekillenmesi anlaticinin becerisiyle dogru orantili olarak gelisir.

Manzum ve mensurun birlikte kullanildig: asil hikaye boliimii bir duayla baslar.
Mensur kisimlar hikdyenin Oziinii anlatir ve bu kisimlar anlaticinin tasarrufuyla
konunun disina ¢ikmaz. Hikaye asil konu muhafaza edilerek giinliik, rahat bir anlatimla
aktarilir. Nazim bolimler sazla birlikte okunur. Genellikle tiirkiilerden olusurken
bunlara eklemlenmis maniler de hikayeye eslik eder. Nazim pargalar1 asil konuyla da
ilintilidir.

Genellikle mutlu sonla biten halk hikayelerinde kahramanlarin bulusmas: bir
giizelleme esliginde saglanir. Kahramanlarin kavusmadigi 6rneklerde ise hizinli bir
tirki sOylenir. Duvak kapama bolimii de bu sekilde tamamlanir (Acga, EKici,
Yilmaz,2012:182-184).

1.4.1.1.3.1. Realist Halk Hikayeleri

Halk hikayeleri kent ve kirsalda farkli ihtiyaclara cevap vermesinden dolayi
kendisini olusturan unsurlar acisindan da farklilik gosterir. Fars ve Arap kissalaria
oykintlmesi ve destan tiiriiniin islevini yitirmesiyle birlikte 6zellikle Istanbul’da halk

hikayeleri glincellenmeye baglar. Meddahlar bu giincellemelerde 6nemli rol oynar.

“Bu hikayelerin esas karakterleri, tamamiyla realist olmalaridir: Artik bunlarda, hatta
halk hikdyelerimizin en ¢ok realist olanlarmnda, mesela Asik Garib gibilerdeki kadar
dahi, hi¢ olmazsa Hizir’in vakalara karigsmasi seklinde, olaganiistii unsurlar yoktur. (...)
Bu bes hikayenin hepsi “Hangerli Hamm”, “Letdifndme”, “Tayyarzade”, “Cevri
Celebi”, “Kanli Bektas”, IV. Murat devrinde gecer. (...) Bu hikayelerde Istanbul’un
zengin mubhitlerine mensup kimselerin isleri, giicleri, eglenceleri, baslarindan gecen
tehlikeli maceralar anlatilir; vakalarin zeminini Bedesten, Sahaflar ¢arsisi gibi igyerleri,
pasa ve bey konaklar teskil eder. Esas temalar1 itibariyle bunlar bizim halk
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hikayelerimizden tamamiyla ayrilir. Halk hikdyelerimizde maceralarin genis ve degisik
sahalarda gecmesine karsilik, burada Imparatorlugun merkezi biricik sahnedir. Halk
hikayelerinde, kahramanin, aramaga c¢iktig1 ve binbir gii¢liigii yendikten sonra elde
ettigi sevgilisi, maceralarin mihverindedir. Bunlardaki kadin maceralar1 ise capkinlik
maceralaridir.” (Boratav, 1988: 100)

Olay, kahramanlar, mekan agisindan farklilagan bu hikayelerin daha gercekei bir
kurgu 6zelligi gostermeleri, Batili anlamda roman ve hikaye tiiriine gecis i¢in alt yap1

olusturmalari, “realist” nitelemesiyle kategorize edilmeleri sonucunu dogurur.
1.4.1.1.4. Atasozu

TDK Biiyiik Sozlik’te “Uzun deneme ve gozlemlere dayanarak sdylenmis ve
halka mal olmus, 6giit verici nitelikte s6z, deme, mesel, sav, darbimesel” 8 anlami
verilen atasoziiniin 6rnek kullanimini gostermek icin Nazim Hikmet’ten aktarilan ciimle
de kavramin gelenekle baglantisinin giiciinii gostermektedir. “Her atasozii yerlesmis
itiyadin, bir adetin, bir huyun s6z bigimine girmesi bdylelikle per¢inlesmesi demektir.”

(Hikmet, 1992: 71).

Atasozleri bir dilin vokabiilerinde énemli bir yere sahiptir. Her ne kadar diger
anonim urinler gibi olmasa da, dil ve kiiltiir agisindan yogun bir “anlatim giicline”
sahiptir. Onun bu konsantre hali giinliik konugma dilinde oldugu gibi biitin edebi
metinlerde de anlatima genis imkanlar saglar. Bu yoniiyle gelenek tasiyiciligi 6zelligi
tist diizeydedir. Toplumun birikiminin, pratikliginin gostergesi olan atasozleri, dilimizin
ilk yazili 6rneklerinden itibaren varhigini stirdirmektedir. (El¢in, 1993: 623; Karatas,
2004: 56; Oy, 1972: 226) Bunun en agik 6rneklerinden birini Dogan Aksan gosterir:
“XI. ylizyilda, Divan’da (II, 53) gectigini gordiiglimiiz (tag taga kavusmas, kisi kisiye
kavusur’ bugiin ‘dag daga kavusmaz, insan insana kavusur’ bi¢iminde yaygin bir

atasoziimiizdiir.” (Aksan, 2006: 33)

Siikrii El¢in, atasozlerinin gosterdikleri dil hususiyetlerinden dolay1 -bidayetinde
genellikle manzum sekilde oldugunu ileri siirerken- atasozlerinin mustakil mensur
sekilde bulunmalarinin yani sira manzum parcalardan da olustuklar1 tespitinde
bulunarak atastzlerine iliskin yapi, muhteva ve fonksiyon agisindan kusatici bir tanima

ulagir.

8

www.tdk.gov.tr//index.php?option=com_gts&arama=gtsquid=TDK.GTS.5760ed
ca668f23. 06698909
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“Nazim, nesir, her iki sekli ile, eski tecriibeleri ‘tam bir fikir’ kompozisyonu iginde
tesbih, mecaz, kinaye, tezad... gibi edebi sanatlarin kudretinden faydalanarak siislii,
kapali olarak veya bazen agik, mecazsiz hususiyla yetisecek genclere aktaran atalar
sozi, dilbilgisi kaideleri ¢ergevesinde birer hiiviyet kazanirlar.” (El¢in, 1993: 626).

AtasOzlerinin Turk toplumunda geleneksel bir kurum islevi gordiigii diisiincesine
sahip olan Elgin bu diislincesini su sekilde 6zetler: “Tiirk halk hayatinda dini hiikiimler
ve hukuki prensipler yaninda saygi goren atalar s6zii milli, irki ve insani vasiflari ile her
tirlic konuyu ele alan eserlerdir.” (Elgin, 1993: 627). Giiniimiizdeki geleneksel yapi
diistintildiiglinde El¢in’in hakliligin1 Dede Korkut Hikayeleri ortaya koyar.

“Kiz anadan gérmeyince 0giit almaz, oglan babadan gérmeyince sufra ¢ekmez.”
(Ergin, 2009: 74) “Baba malindan ne fayda basta devlet olmasa.” (Engin, 2009: 74) “At
ayagi kiilikk, ozan dili ¢evik olur.” (Engin, 2009: 186). “Padisahlar Tanri’nin
golgesidir.” (Engin, 2009: 218) “Ezelden yazilmazsa kul basina kaza gelmez.” (Engin,
2009: 73) “Allah Allah dimeyince isler onmaz.” (Engin, 2009: 73).

1.4.1.1.5. Deyimler

Deyimler, genel olarak gergek anlaminin disinda kullanilan, anlamin mecazda
yogunlastigi, asgari iki kelimeden olusan kalip hélindeki s6z gruplaridir. Cogunlukla

climle iginde yiiklem gorevinde kullanildiklarindan dolay: atasozleriyle de karistirilirlar.

Deyimler atasozleri gibi 0zlii bir anlatima sahiptir. Hayat igindeki tiim
tecriibelerin ~ yogunlastirilmis  sekilde ifade edilmesine dayanirlar.  Yerinde
kullani1ldiginda anlatilmak istenilenin kisa, giiclii ve etkili bir sekilde ortaya konulmasini
saglarlar. Bu haliyle deyimler, gelenegin tasinmasini sagladiklart gibi geleneksel
anlatimin da asli unsurlarindandirlar. Kolektif biling ve algilamanin yansimalarinin en

iyi 6rnekleri deyimlerde goralir.

Deyimler {izerine yapilan calismalarin 6nemli referanslar1 arasinda Siikrii El¢in
ilk siray1 almaktadir. Halk Edebiyatina Girig kitabinda deyimlerin bi¢im ve muhteva
Ozellikleri tim yonleriyle ortaya konur. Buna gore; deyimler, atasozleri gibi kalip
sOzlerden olusur ve sozciikler es anlamlilariyla da olsa degistirilemez. Deyimlerde
degistirilebilen isim ve fiil ¢gekim ekleridir. Deyimler ¢ogunlukla anlamca kaynagmis
birlesik fiil formunda olduklarindan dolay1 ciimle i¢inde yuklem goérevinde kullanilirlar.
Boylece yiiklem olan bir fiildeki tiim imkanlara sahiptirler. Fiil 6zelliginin disinda bazi

deyimlerle “tabir” olarak da karsilasilabilir. Deyimlerin yapisinda ses benzerlikleri
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bulunabilir, bu etkili bir sdyleyis saglar. Atasozleriyle benzerlikler gosteren deyimlerin
ortaya cikisinda ilgili hikayelerin yami sira atasozii ve fikralar da etkili olmustur.
Deyimlerde somutlastirma, olay ve kavramlari agiklamada kullanilan bir 6zelliktir.

Somutlagsmanin saglanmasi i¢in mecaz ve abartilar 6n plana ¢ikar. (Elgin, 1993: 642—

644).

Halk edebiyati {irlinlerinin gelenegin asli pargalari oldugu bir gergektir.
Calismamizda bu boliim daha genis tutulabilirdi. Halk edebiyatinin nazim ve nesir
turleri, Islamiyet 6ncesi ve sonras1 dénemler ve tasavvuf gibi farkli baglamlar da goz
oniine alindiginda konu dallanip budaklanacak ve bu c¢alismanin sinirlarint agan bir
muhtevaya biirlinmesi kagmilmaz olacaktir. Dolayisiyla biz bu baslik altinda modern
Tirk edebiyatina esin kaynagi olabilecek halk edebiyati tiirlerini, bu ¢alismayi
aydinlatacak kadariyla aciklamaya calistik.

1.4.2. Divan Edebiyat1 Gelenegi

Islam Tesirindeki Tiirk Edebiyati olarak da adlandirabilecegimiz (klasik Tirk
edebiyati, divan edebiyati) gelenegi 13-19. yiizyillar arasinda varligini stirdiirmiistiir.
Bu edebi gelenek, din ve Dogu kiiltiirii etkisinde olusmus ve gelismistir. Alti asir
boyunca klasiklesmis anlatim tarzlari, edebi tiirler, konular ve kahramanlar etrafinda
geligsmistir. Konular ve kahramanlar her ne kadar klasik olsa da bunlarin islenis
tarzlarinda miikemmeliyetci bir yaklagim vardir. Her sair aski en giizel anlatmak ig¢in
Leyla ve Mecnun mesnevisi yazmaya ¢aligmistir. Dogal olarak ayni konu ylizyillarca ve
onlarca sair tarafindan iglenmis, fakat aymi konuyu farkli ve en iyi igsleme iislubu

aranmistir.

199

Divan siiri geleneginde; “Hikemi”, “Sebk-i Hindi” ve “Mahallilesme” adiyla {i¢
ana akim gorilir. Hikemi tarzda konuyu hikmetli ve didaktik yoniiyle anlatma esas
alinmistir. Bu tarzin en Onemli temsilcileri Nabi ve Koca Ragip Pagsa’dir. Nabi,

“Hayriye” ve “Hayrabad” adl1 eserlerinde bu 6gretici lislubu sergilemistir.

Sebk-i Hindi akiminda ise konuyu i¢li ve duygulu bir tislupla anlatmak esas
alinmustir (Ipekten, 1990: 16-17). Bu akimim da en énemli temsilcisi Seyh Galip’tir ve

bu alandaki basarisin1 “Hiisn i Ask” adl1 eserinde ortaya koymustur.
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Mabhallilesme akiminda ise Tiirk¢eyi yayginlastirma, sade dilin kullanilmasi ve
mahalli konularin iglenmesi amag¢lanmistir. Bu akimin en 6nemli temsilcileri ise Necati

ve Nedim’dir.

Bu akim dilinin, nazim sekillerinin ve konularinin geregi aydin bir tabaka
tarafindan olusturulmustur. Gazel, kaside, mesnevi, murabba, rubai, miistezat, kit’a,
terkib-i bent, terci-i bent, tastir, terbi, muhammes gibi nazim sekilleriyle toplumun
sevgi, ask, ibadet, eglence, elestiri gibi yasam tarzlar1 ifade edilmistir. Gelenegi
olusturan bu yasam tarzlar1 genel olarak nazimla dile getirilirken nesre dayali hilye,

siyer, tarih, seyahatname, miinseat gibi edebf tiirlerle de islenmistir.

Dine dayali Islam inanciyla ilgili gelenekler, bilhassa Osmanli Devleti’nde halk
arasinda yayginlagsmis ve itibar gormiistiir. Bu gelenekler, Islam’a ve Hz. Muhammed’e
duyulan sevgi etkisiyle halk arasinda derin bir saygiyla yayginlagsmistir. Resim sanatinin
Islamiyet’te yasak olmasindan dolay1 sevgilerini gorsellige dokemeyen sahabeler Hz.
Muhammed’in goriintigiinii s6ze dokmiistiir. Osmanli Donemi’nde 13. yiizyilda
baslayan Klasik edebiyatta, Arap ve Fars edebiyatinin etkisi goriilmeye baslanmistir. Bu
etkiyle Islami edebiyat da gelismistir. Bu edebiyatin iginde ‘hilye-i serif’ gelenegi de

edebi gelenekle biitiinlesmistir.

GunUmuizdeki belgesellerin yerini eskiden seyahatnameler tutardi. Giiniimiiziin
gezi, tamtim programcilarinin o zamanlardaki islevini gezginler (seyyahlar)
iistlenmistir. Hatta bilim 6grenmek adina okumakla gezmek es degerde tutulmustur.
“Cok okuyan mi, ¢ok gezen mi iyi bilir?” sozii miinazara konusu olarak hala
giincelligini korumaktadir. Diyardan diyara, iilkeden iilkeye, kiiltiirden kiiltiire yapilan
geziler ¢ok dikkat c¢ekmis ve ilgiyle dinlenmistir. Bu gezilerde gezilen yerlerin
ekonomisinden inancina, diigiinlinden bayramina, tarihinden dogal giizelligine kadar
biitlin maddi ve manevi kiiltiirii gezginlerce sozlii olarak taginmistir. Bu gezginlerin eli
kalem tutanlariysa edebiyata giizel ve kalici eserler birakmigtir. Evliya Celebi’nin
Seyahatname’si, Seydi Ali Reis’in Mirat il Memalik’i, Katip Celebi’nin Cihanniima’si
asirlar1 giiniimiize tastyan belgesellerdir. Oyle ki bu eserler, o dénemden kalmayan
maddi tarihi eserleri sozIli olarak héla yasatmakta ve adeta birer sozlii miize ozelligi

tagimaktadirlar.

47



Siir ve roman gibi edebi eserlerde dini terimlere bir¢ok atif vardir. Klasik
edebiyatta da hemen hemen bilinen bitiin peygamberler gerek mucizeleriyle gerekse de
ayiricit 0zel durumlariyla eserlere konu edilmis ve telmihlerle vurgulanmistir. Yunus
Emre, “Cagwrayim Mevlam Seni” siirinde telmih sanatin1 kullanir: “Gékyiiziinde Isa ile /

Tur daginda Musa ile / Elimdeki asa ile / Cagirayim Mevlam seni.”®

Sonug olarak; Divan siiri gelenegi nazim sekilleriyle, nazim birimleriyle, aruz
Olctistiyle, islenen konulariyla, divan tertibiyle, sanath ve siislii diliyle, etkili anlatimi
one cikarmasiyla, ciilus bahsisiyle, zeyilleriyle, tarih diisiirmesiyle ve kasidecilik
gelenegiyle koklii bir sisteme sahip devasa bir edebiyattir. Islam kiiltiiriiyle Tiirk
kalturanun edebi zevke doniistiigii, eser olusturmanin ve de anlamanin iistiin bir zeka ve
yetenek gerektirdigi yogunlukta bir edebiyattir. Giinlimiize ulagan eserler o donemin
kilturel belgeleridir. O eserleri okurken adeta soz sanatlart miizesinde dolasircasina

gegmise yolculuk yapmak mimkundar.
1.4.3. Modern Siir ve Gelenek

Modern siir zaman zaman; Ol¢iilii, uyakli ve redifli klasik siire kars1 yeni bir
degisim arayis1 i¢inde olmustur. Klasik siirde, yiizlerce yildir islene gelen bir tema
farkli ustalarin eline farkli tsluplarda yazilarak miikemmel ornekler ortaya ¢ikmistir.
Her sair kendinden oncekinin yolunda daha farkli bir iislup ortaya koymak icin
ugragsmistir. Bu ugraslar sonucunda ortaya konulan eserler ne kadar miikemmel olursa
olsun, ayni zamanda bir tekdiizeligi ve estetik bikkinligi da beraberinde getirmistir. Bu
tekrarlardan ve bikkinliktan kurtulmak igin yeni sekillerin, temalarin ve isluplarin
arastirtlmasi ve bulunmasi kaginilmaz bir gereklilik halini almistir. Bu siradanlik, hem
eski sanatgilari yeni bir arayisa itmis hem de geng edebiyatcilart dikkat gekici bir tarzla

ve edebi anlayisla ortaya ¢ikmaya zorlamistir.

Modern siire yonelen sairler, yenilikle ilgili ilk uygulamalarin1 6l¢ii iizerinde
yapmuglardir. Yine islene islene klasiklesen edebi sanatlar da azaltilmistir. Bunlarin

yerine imgeler, yeni ¢agrisimlar, metaforlar (egretileme, mecaz) siire girmistir. Klasik

°® Sodom ve Gomore de dini metinlerde sozii edilen glinahkar kentlerden biridir.
Bu sehrin icinde yasayanlar azginlastiklari i¢in gokyliziinden yagdirilan atesle yok
edildigi sOylenmektedir. Giinahkar kentler din ve edebiyatin ortaklasa isledigi
konulardandir.
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siirden modern siire gegis siirecinde Ahmet Mithat Efendi ile Servet-i Findncular
arasinda “Dekadanlik Kavgas1” yaganmistir. “Dekadanlik”la kastedilen, siirde gecmisle
baglarin1 koparma, soysuzlasmadir. Daha sonra Ahmet Hasim, O Belde siiriyle siirde
vezin, redif ve kafiye konusunda daha bagimsiz olmus; imgeyi, izlenimi ve hisleri 6n
plana ¢ikarmistir. Yine melali anlamayan nesle karsi ¢ikarak siirde ve yeni nesilde

hiizne aginalik aradigin, siirin bir his ve duygu isi oldugunu vurgulamistir.

Bat1 etkisinde gelisen edebi akimlar; Tanzimat Edebiyati, Servet-i Findn
Edebiyat, Ara Nesil ve Fecr-i Ati’dir. Bu edebi anlayislar modern siir geleneginin
temellerini atan sanatcilar tarafindan olusturulmustur. Ilk mensur ve serbest siir
denemesi Servet-i Finln doneminde yazilmistir. Yine bu donemde Fransiz
edebiyatindan sone ve terza-rima nazim sekilleri alinmistir. Daha sonra ise Cumhuriyet
Donemi edebiyatinda yer alan ve modern siir gelenegini en genis sekliyle baslatan
sairler Garipgiler (Birinci Yeniciler) olmustur. Bu edebi anlayislar ana hatlariyla su

sekildedir:

Tanzimat Edebiyati, 1860-1896 yillar1 arasinda Osmanli Devleti’nin siyasi ve
askeri alanda yaptig1 islahatlara paralel, kiiltiirel hayatta da olusan bir degisimin
edebiyata yansimasidir. Adalet, esitlik, hiirriyet gibi yeni kavramlar; hikaye, roman,
fikra, makale, tiyatro, deneme, elestiri gibi Bati’dan alinan yeni tiirlerle edebiyatimiza
girmistir. Bilhassa siir, tiyatro ve romanla toplumun gelenegi degistirilmeye
caligilmistir. Bu donem gelenegin degismeye basladigi ve bu degisen gelenegin degisen
edebiyatla genis Ol¢iide bulustugu donemdir. Namik Kemal, Sinasi, Ahmet Mithat
Efendi, Abdulhak Hamit Tarhan, Nabizade Nazim gibi sanatgilarin gelenekle edebiyati
yeniden kurguladigi bu donem askeri degil kiiltiirel hayatta da islahatin en keskin
hissedildigi donemdir. Yine bu donem, edebi eserlerde, Kkulturel hayattaki
degisikliklerin yaninda dilin de halka yaklastirilmas: yoniinde ilk biiylik degisimin
baslangicidir. Yanlis Batililasma eserlerde islenmeye baslanmis, bu tiir davranislarin
cirkinligi ve gelenegimize aykiriligi gozler oniine serilmistir. Edebi iiriinlere, nazim
sekillerine gore ad verme gelenegi degismis, konusuna gore ad verme gelenegi

baslamistir.

Servet-i Fintin Edebiyati, 1895-1901 yillar1 arasinda Servet-i FUndn dergisi

vasitastyla kiiltiirel ve edebi gelenegimizi Bati’y1 6rnek alarak degistirmeyi
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amaclamistir. Kiiltiirel degisim fikir planinda goriilse de dil alaninda bir sadelesme ve

degisim goriilmemistir. Edebi liriinlere, konularina gore ad verilmistir.

Servet-i Fundncular, Tevfik Fikret’in 6nderliginde toplumun yerlesik degerlerini
degil Bati’nin yasam tarzini benimsemis ve topluma da benimsetmeye ¢alismistir. Her
ne kadar bireysel bir edebiyat oldugu sdylense de Edebiyat-1 Cedide sonrasi siirlerinde
Tevfik Fikret’in Abdiilhamit ve saraydan ibaret gordiigii istanbul diismanligi, siyasi
karsithigr bu bireysel edebiyat tamimlamasimi karsilamamaktadir. Tevfik Fikret,
siirlerinde oglu Haluk’un sahsinda hem Islami kiiltiire hem de iktidara karsi ¢ikarak Bat1
medeniyetini ve kiltiiriinii savunmustur. Hatta Batili degerlerin propagandasini
yapmistir. Bu donem ve sonrasina bireysel edebiyat ve kagis edebiyati denilmesinin
sebebi, siyasi karsitik baglaminda firsat bulamamasindan otiirii séniik kalinmasiyla
ilgilidir. Hatta halkin degerlerinden kopuk olmasi nedeniyle “Fil Disi Kule Edebiyat1”
da denilmistir.

Servet-i Fiinln romaninda Halit Ziya Usakligil basta Mai ve Siyah, Kirik
Hayatlar olmak (zere birgok eserinde gelenekle Bati yasam tarzin1 ve ¢arpik iliskileri

gbzler Oniine sermistir.

Fecr-i Ati Edebiyat;, 1909-1912 yillari arasinda daha ¢ok Ahmet Hasim’in
etrafinda olusmus, gercekten de bireysel denilebilecek bir edebi anlayistir. Bu edebiyat,
siiri siir i¢in olugturan, siirde anlami 6znellestiren ve saf siir adin1 hak edecek iirtinler
verir. Bu edebiyat anlayisinda gelenek baglaminda halka yakinlagma ve dilde sadelesme

gorulmemektedir.

Gelenekle iliskilendirebilecegimiz bir baska edebi akim, gegmis kiiltiire ve yeni
dil anlayisina gore olusan Milli Edebiyat’tir. 1911-1924 yillar1 arasinda milli degerlere
bagl kiiltiirel degisimi, sadelige dayali dil anlayisini edebiyata basariyla uygulayan
anlayistir. Omer Seyfettin’in milli duygularla beslenen hikayelerinde, sade bir
Tiirkgeyle toplumun gelenegi edebiyatla birlesmistir. Milli edebiyatgilar sade dili,
halkin kullandig1 ve anladigi dili savunan goriislerini Selanik’te yayimlanan Geng

Kalemler dergisinde ortaya koymuslardir

Cumhuriyet Donemi Turk Edebiyati, adin1 1923’te kurulan yeni bir yonetim olan

cumhuriyetten almistir. Bu edebi anlayista, yonetimde oldugu kadar edebiyatta da genis
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capta bir degisim yasanmistir. Konular yeni devletin kurulusuna, Milli Miicadele’ye,

koylu-aga catismasina, kalkinmaya yonelmistir.

Donemin edebi zevk ve anlayisa gore olusan topluluklardan biri de Bes
Hececiler’dir. Hececiler hece vezniyle siir yazma gelenegini benimsemisler ve Anadolu
insaninin diinyasini yansitan triinlerle edebiyat diinyasinda yerlerini almislardir. Faruk
Nafiz Camlibel, Sanat adli siirinde Batict yasam tarziyla gelenek¢i yasam tarzini

karsilastirmis ve tercihini gelenekg¢i yasam tarzindan yana koymustur.

Edebi zevk ve anlayisa gore olusan topluluk veya anlayislardan bir digeri
Hisarcilar’dir. Memleket meselelerini ve geleneksel kiiltiirli edebiyata yansittiklarindan

Milli Edebiyatcilar’a ve Bes Hececiler’e yakindirlar.

Yedi Mesaleciler, saf siir nitelemesine uygun siirleriyle edebi gelenekte yerlerini

almislardir.

Garipciler (Birinci Yeni), siirde gelenegi en derinden degistiren anlayigin
temsilcileridir. Siirin sekil ve ahenk unsurlart olan Olciiye, redife, kafiyeye ve sanat
yapma ustaligina kars1 ¢ikarak serbest siir gelenegini yayginlastirmislardir. Bu anlamda
serbest siirle modern siir anlayisin1 genis kitlelere yaymislar ve kendilerinden sonra
gelecek sairlere, giderek genisleyecek ve kalabaliklagsacak bir yol agmislaridir. Garip
hareketi, halka meyletmenin yaninda Batililasmayla dogru orantili gelisen sosyal ve fen
bilimlerini esas alarak ge¢mise tepkilidir. Garipgiler, siiri sokagin diliyle olusturarak
halki edebiyata yaklastirmiglar. Ug sair Garip adli ortak eseri olusturarak edebiyat
alaninda ortak eser tiretme gelenegini strdlrurler. Yasadiklari devir de disiiniildiigiinde
Garipgiler dogal olarak ge¢mise tepkilidirler ve bu tepkiyi kendi dénemlerine kadar

genisletecek 6zgiivene sahiptirler (Sazyek, 1999: 45-47).

Ikinci Yeni siirinin bir akim olup olmadigi ortak bir poetika bildirimi
olmamasindan ve bu kadro iginde sayilabilecek birbirinden farkli isimlerden dolayi
cokca tartisilmistir. Asim Bezirci Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerini Birinci Yeni’ye yakin
ve Birinci Yeni’nin diginda olmak iizere siniflandirirken onun gelenekle ilgisine dair
hususiyetlerden de bahseder. ikinci Yeni, Birinci Yeniciler gibi Tiirk siir geleneginden
uzaklasan bir tutum igindedir. Bu sairler siirde sadelik ve basitlige itibar etmemenin
yan1 sira halk degerlerine ve tasidigi geleneksel unsurlara da olumsuz bir tavirla

yaklasirlar. Batili degerler on plandadir. Teoride, ideolojiyle ya da toplumla

51



ilgilenmemeleri icerik agisindan gelenekten uzaklagsmalarina sebep olurken, siirin sekil
Ozellikleri agisindan da geleneksel ozelliklerden farklilasirlar (Bezirci, 1987: 9-42).
Aslinda Ikinci Yenicilerin asil anlayisi, herhangi bir bagimlilikla iiretilen sanatsal
faaliyetin siirdiirtilebilir olmadig1 {izerinedir. Eski ve yeni baglaminda diisiiniildiigiinde,
sadece eski olarak anlasilan divan siirine karst bir durusun yani sira, hareketin isminden
de anlasilacagi {izere siirekli yeni kalmakla ilgili bir miistakillikten s6z edilebilir. Ancak
tamamen geleneklerden siyrilmig bir varolus onlar i¢in de miimkiin olmamaktadir.
Birinci ve ikinci Yeni siirinin gelenekle ilgisini anlamak icin her iki harekette de
bulunmus Oktay Rifat Horozcu’nun goriigleri agiklayici olacaktir: “Edebi mazimiz
edebi istikbalimiz i¢in gelenek teskil edecek zenginlik ve mahiyette midir? Gelenekle
pek bagdasmaz. Bununla beraber, eski kaynaklari suurla, gbzden kagirmadan incelemek

her zaman miimkiindiir, her zaman faydalidir.” (Varlik, 1949: 8).

Tanzimat’tan kendilerine kadar devam eden edebi tiirlerdeki yenilesmeyi
yadsimayan lkinci Yeniciler, Cumhuriyet’ten sonra Batili anlamdaki sekillenmeyi
olumlu karsilarlar. Eski edebiyat kaideleri ve aliskanliklariyla eserlerine sekil vermeyi
siirdlirenlerin c¢alismalarin1 anlamsiz bulurlar. Halk siiri de mikro Olgiide Birinci
Yeniciler acisindan referanslar olustursa da Ikinci Yeniciler tarafindan halk siiri
unsurlarint oldugu gibi kullanmak sakincali sayilir. Birinci Yenicilerin diisiinsel
anlamda savunuculugunu yapan Nurullah Ata¢ mevcut nesil i¢in halk siirini “tehlikeli”

bulurken “durgun” ve “61i” sifatlarini uygun goriir. (Atag, 1952: 4).1°

1952’de Teoman Civelek tarafindan ¢ikarilan Mavi dergisi, Attila [lhan’m
katilimiyla “sosyal realizm” fiizerine odaklanir. Mavi grubunun bir biitiin olarak
Anadolu’ya bakist gelenekle irtibatlandirilabilir. Hususiyetle, edebiyatin Anadolu’yla
sekillenmesi gerektigi baslangigtaki hakim diisiincedir. Attila Ilhan’in dergide yazmaya
baslamasiyla Mavi grubunun tesekkiilii hizlanir ve tartismali bir ortam olusur. Ozellikle

Garipgilere cephe alinir.

10 Birinci ve Ikinci Yenicilerin gelenek ile ilgili diisiinceleri igin su yayimlara
bakilabilir:

[lhan, B. (1965) “Tiirk Siirinin Yapisina Bakmak” Yeni Ufuklar, S. 156, Yeryiizii
(1951) “Sanat ve Sanatci Uzerine” Kasim, S.3, Varlik (1956) “Yeni Siir Uzerine” Mart,
S.248, Umit,O. (1956) “Halk Siirinin Degeri” Pazar Postas1, S.11, Pazar Postas1 (1958)
Kasim, S.43, Orgen, E. (2010). Tiirk Siirinde Gelenek, Konya :Palet Yay., Akkanat, C.
(2012), Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, Metamorfoz Yaymcilik, istanbul.
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“Anadolu’ya hitap etmek, Anadolu’yu anlatmak, ikisi de Anadolu’ya yonelistir, ama
ayr ayri seyleri Siileyman Celebi’nin milyonlarca Anadolu insanina hitaben Mevlit siiri
yaninda, Daglarca’nin, Eyliboglu’nun Anadolu’yu veren siirleri, o milyonlarca kisiden
birini bile sarsmaz. Belirli bir kiiltlir ve diisiince yetkinligine erismedikce sarsmayacak
da... Anadolu’nun kalkinmasi1 sanat alaninda, politika alaninda, teknik ve ilim alaninda,
Anadolu’ya yonelisle saglanir.”(Civelek, 1953:1).

Grup, Attila ilhan etrafinda sekillendiginden dolay1 onun siirlerindeki gelenekle
irtibatli yonleri ortaya koymak onemlidir. Attila ilhan’in Bati ve Dogu'yu siirinde bir
araya getirmesi fark edilir dizeydedir. Klasik siirdeki soyleyisi sosyal realist bir
anlayisla dile getirme amaci1 poetikasinin bir pargasini olusturur (ilhan, 2000: 119).
Zengin bir sozciik varligina sahip olan Ilhan’imn siirinde halka ait kullanimlar, Osmanlica
tabir ve kelimeler siklikla kullanilir. Yasadigi donem (1925-2005) ve beslendigi
kaynaklar distiniildiigiinde istedigi edebi terkibe ulagsmasi kolaylasmistir. “gdrdiim
sessizce bulustugunu nazim’la nedim’in/ lacivert 1ssizliginda yaldizli bir serviligin /
birinin elinde varidat’t simavnali bedreddin’in/ birinin agzinda giil elinde mey kasesi

vardr” (ilhan, 1991: 85).

Yahya Kemal Beyatli’nin “Ne harabi ne harabatiyim / Kokii mazide olan atiyim”
musralarin1 kendilerine diistur edinen Hisarcilar, gelenekci olarak nitelendirilir. Mavi
gurubu ve Ikinci Yenicilere kars: elestiriler getirirken, 6zellikle Garipgileri toplumu ve
edebiyat1 tahrif etmekle suglarlar. Hareketin baslangicinda siire dair bir poetik
manifesto yayimlamazlarken, goriislerini on yedi yil sonra 1967’de Munis Faik
Ozansoy, Mehmet Cinarls, ilhan Geger, Mustafa Necati Karaer, Giiltekin Samanoglu ve
Nevzat Yal¢in’in katildigi radyo programinda ortaya koyarlar. Programda ortaya
koyduklar1 goriislerini, daha sonra bildiri halinde Hisar’in 113 ve 114. sayisinda
yaymmlarlar. Bu diisiinceler arasinda gelenekle ilgili olarak sunlar sdylenebilir: Her
milletin kendine 6zgii bir edebiyati vardir. Sanatin evrensel bir degere ulagmasi milli
degerlerden kopmamakla miimkiin olabilir. Yenilik, gecmisi ve gelecegi inkar ederek
degil ancak bunlarin iizerine bina edilerek olusturulabilir (Kabakli, 1991: 71). Bu
anlayisla Hisarcilar sekil ve igerik agisindan halk edebiyatindan ve divan edebiyatindan
faydalanmanin yani1 sira, gelenekle ilisik tarihi, dini ve dili kaynak olarak

kullanmislardir.

1946 dogumlu Miyasoglu'nun bir gelenekg¢i olarak Hisarcilardan etkilenmedigi

diisiiniilemez. Miyasoglu diisiince ve sanat anlayisi olarak bu grubu kendine ¢ok yakin
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bulur. Turgut Uyar, Attila ilhan gibi belli akimlarmn temsilcilerinin gelenekteki
cevherden faydalanirken bigimi Onceleyip 6zden uzak durmasini kabul etmez
(Miyasoglu, 1975: 70).

Her edebi akim i¢inde o edebi anlayisin temelini olusturan gelenekler vardir. Bu
gelenekler, o edebl zevk ve anlayisi digerlerinden ayirir. Tirk siirinde su edebi

geleneklerin ana sablonu olusturdugu goriiliir:

Vezin gelenegi: Ilk ve milli veznimiz hecedir. Bu 6l¢l halk siiri geleneginde
tamamen, modern siir geleneginde de kismen kullanilmistir. Bu 6l¢iiyle ahenkli ve
kaliteli siir yazabilmek bilgi ve yetenek isidir. ikinci veznimiz olan aruz ise divan siiri
geleneginde, Servet-i Fiinln ve Fecr-i Ati toplulugunda kullamlmis ve giinimiizde
islerligini  yitirmistir. Bu gelenekte siir yazmak derin bir bilgi ve birikimi
gerektirmektedir. Ugiincii veznimiz ise serbest 6lciidiir. Bu o6l¢ii, modern siir
geleneginde benimsenmistir. Serbest Ol¢iiyle siir yazmak herhangi bir bilgiyi
gerektirmez. Bu ol¢iide siir, anlama ve ses Ozelliklerine gore sekillenir. Climle yapisi,

sairin tercihine kalmustir. Imla kurallar1 géz ardi edilmistir.

Modern siir geleneginde eski gelenege karsi c¢ikilmis ve yeni bir gelenek

olusturulmustur. Modern siirin karsi ¢iktig1 gelenekler ana hatlariyla sunlardir:

Kafiye gelenegi: MO 4000 yillarina dayanan eski Tirk edebiyatindan 1923’te
baslayan Cumhuriyet dénemi edebiyatina kadar, modern siir anlayisiyla gelisen serbest
Olciilii siirlerin disindaki biitlin siir geleneklerinde Onemsenmis ve uygulanmistir.
Kafiye sadece siirde degil modern siir geleneginden Onceki edebi geleneklerde de,

tiyatro gibi, uygulanacak kadar 6nemli sayilmistir.

Sanat ve s6z oyunlar1 gelenegi: Divan siiri gelenegi basta olmak tizere halk
siirinde ve kismen de modern siirde kullanilmistir. Sanat1 yapmak kadar anlamak da
marifet gerektirmektedir. Bu gelenekte sanat ve séz oyunu, ince bir fikirle marifetli bir

sOyleyisi gerektirir.

Mazmun (kaliplasmis s6z) gelenegi: Klasik siirde; gozler kdmire, ceylana;
kaslar kaleme; disler inciye; boy serviye, sevgili giile, biilbiile, marala; diisman dikene,
kargaya, cadiya... seklinde uzayip giden benzetmeye dayali kaliplasmis sozler vardir.
Mazmunlar divan ve halk siiri geleneginde sik¢a kullanilan malzemelerdendir. O

zamanin sartlarinda 6nemli olan farkli konuyu degil ayni konuyu da olsa farkli ve iyi
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islemekti. Giiniimiizde olsa taklit, alintt veya calinti sayilacak ifadeler o giiniin

sartlarinda dogal karsilanmistir.

Dil ve iislup gelenegi: Divan, Tanzimat, Servet-i Fiin(in ve Fecr-i Ati siirinde dil
agir ve stslidiir. Halk siirinde dil sade ve halkin dilidir. Modern siir anlayisinda ise dil

ve uslup konusunda farkli uygulamalar vardir.

Nazim birimi gelenegi: Destan donemi edebiyatinda dortlitk, Halk edebiyatinda
dortliik, Klasik edebiyatta beyit, Bat1 tesirindeki Tanzimat, Servet-i Fiin(in ve Fecr-i Ati
edebiyatinda beyit, Milli edebiyatta beyit, daha sonrasi modern siir geleneginin olustugu
Cumbhuriyet Devri edebiyatinda ise hem serbest bi¢im hem de dortliik bigimi

kullanilmistir.

Mekén gelenegi: Divan ve halk siiri geleneginde idealize edilmis ve hayali
mekanlar mevcuttur. Tanzimat’tan sonraki geleneklerde mekanlar gercek¢i ve bilinen

yone dogru degigmistir.

Kahraman se¢gme gelenegi: Divan siiri gelenegindeki kahramanlar idealize ve

tarinT kahramanlarken, diger geleneklerdeki kahramanlar sosyal hayattan se¢ilmistir.

Konu se¢gme gelenegi: Divan ve Halk siiri geleneginde klasik, hayali konular
islenirken Tanzimat donemi sonrasi geleneklerde toplumsal ve gercekei konular
islenmistir. Divan ve halk siirinde giizel bir kizla yakisikli bir delikanlinin agki, efsanevi
bir kahramanin hayati, adaletli bir yoneticinin yaptiklar islenmistir. Tanzimat sonrasi
siir geleneginde ise halkin iginden kahramanlarin yasantilart ve toplumda gorilen

olaylar konu edilmistir.

Eserlere isim verme gelenegi: Eserlere isim verme gelenegini inceledigimizde ti¢
temel yontem goririz. Birinci gelenek; kahramanlar1 anlatan destan, masal, efsane, halk
hikayesi, mersiye, siir gibi Uriinlere kahraman isimlerinin verilmesidir: Alp Er Tunga,
Oguz Kagan, Boga¢ Han, Kitab-1 Dede Korkut, Babiirname, Leyla vii Mecnun, Yusuf u

Zileyha, Kanuni Mersiyesi..,

Ikinci gelenek; durumlari, konulari, tiirleri anlatmalarina, redif ve kafiyelerine
gore urunlere isim verilmesidir: Divan-1 Hikmet, Seyahatname, kaside, gazel, mersiye,
mevlit, habname, hilye-i serif, siyer-i nebi, terclime-i hadis-i erbain (kirk hadis

terclimesi). ..
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Uciincli gelenek; imgesel, cagrisimer ve duygusal ozellikler tastyan modern
yaklasima 6zgii isimler verilmesidir: Dudaktan Kalbe, Eylul, Sessiz Gemi, Merdiven,

Yaban, Panorama...

Gelenck ve edebiyat iliskisinde halk siirine ait usta-girak gelenegi kiiltiiriin
devami acisindan 6nemlidir. Usta asiklardan saz ve soz dersleri alan geng asiklar yeterli
olgunluga ve Ogretiye ulasinca kendisinin sectigi veya ustasmnin verdigi mahlasla

(tapsirma) asiklik gelenegine baslamaktadir.

Edebiyat ve gelenek iliskisi daha ¢ok siir alaninda takip etmek daha kolaydir.
Roman ve hikayede ise siire gore gelenekle etkilesim daha az gortlur. Roman ve
hikdyede romantizm, realizm, natiiralizm gibi akimlarin etkisinde iiriin verme daha

yaygindir.

Sonug olarak; modern siir gelenegi, divan ve halk siiri gelenegindeki kaliplagmis
ifadelere, aruz ve hece veznine, sanatli sdyleyislere, redif ve kafiyeye, sanatlara, imla ve
noktalama kurallaria kars1 ¢ikmistir. Bunlarin yerine kuralsizligi, serbest ol¢iiyti, yeni

cagrisimlart ve imgeselligi gelenege doniistiirecek bir siireci baglatmistir.
1.4.4. Hikaye ve Romanda Kaynak Olarak Gelenek

Her toplumun gelenegi, onu diger toplumlardan ayiran 6zellikleriyle var olur.
Bundan dolay1 gelenek toplumun kiiltiir, din ve tarih unsurlariyla sekillenir. Dil {izerine
inga edilen edebiyat da bunlardan beslenir. Edebiyat bir yandan toplumdaki degisimi
isleyerek onun yeni ile olan baglarim1 saglarken diger yandan gelenek unsurlariyla
irtibat siirdiirerek koksiizliiglin oniind alir. Yenilik barindirdigr ya da eskiye dayandigi
Olctide edebiyat alaninda verilen eserler gelenekgi veya yenilikgi olarak adlandirilabilir.
Hikaye ve romanin gelenek¢i oldugundan bahsedebilmek bu tiirlerin birbirini
sekillendiren dinl ve Kkultiirel ritiielleri ve sanat alanindaki her tirli birikimi

kullanilmasiyla miimkiindur.

Gelenegin kiiltiir, din ve tarihle i¢ ice olusu gelenek¢i hikdye ve romanin
Ozelliklerini de olusturur. Boylece gelenek¢i hikdye ve romanda bir romantizm séz
konusu olur. Bu “Sanat toplum i¢indir” anlayisiyla fikirsel diizeyde kurulan iliskiyle
alakalidir. Toplum i¢in yapilan sanatin toplumun degerlerinden uzaklagilarak elde

edilmesi bu cergevede akla uygun degildir. Bundan dolayr romantizm, gelenekgi
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anlatida hissedilir seviyededir. Bu, ger¢ek¢i unsurlarin gelenek¢i hikdye ve romanda
asla yer almadigi anlamima gelmez. Miyasoglu’nu tanimlamak i¢in kullandigimiz
“toplumcu gercekcilik”ten miilhem “toplumsal gelenek¢i” tabiri de buna igkindir.
Gelenekgi anlatida dini kaynaklara ve yasama yonelim de romantizmle ilgilidir. Bati’da
klasizmden sonra romantizme gegiste Yunan mitolojisi yerine Hristiyan kaynaklarini ve
tarihini igleme bununla ilgilidir. Gelenekgi anlatinin topluma doniik olmasi mesaj verme
kaygisin1 da dogurmaktadir. Boylece ahlaki bir sdylem ve sonug ¢ikarma gézlenir. Bu

durum anlatidaki estetizmin de 6niine gecebilmektedir.

Gelenekgi anlati1 ve sdylemin bizde belirginlesmesi bazi siyasi ve fikri gelismeler
sonucundadir. Tiirkgiiliik, Islamcilik, Osmanlicilik ve Baticilik akimlari gelenekgi
sOylemle dogrusal veya tepkisel iliski i¢indedir. Bu iliskinin gelenekci hikaye ve
romana tesiri giinlimiize kadar takip edilebilir. Tanzimat’tan sonraki tarihi ve siyasi
gelismeler bahsi gecen akimlarin giiniimiize kadar donem doénem etkili olmasina imkan
vermistir. Tanzimat déneminde Islamcilik, Mesrutiyet doneminde Tiirkciiliik, Milli
Miicadele doneminde Tiirkgiiliige dayanan milliyetgilik, Cumhuriyet ve sonrasinda
Batililagma olarak genel bir egilimden bahsedilebilir. Tek Parti doneminden sonra ise
gelenekeiligin de icinde oldugu farkli diinya goriislerinin sekil verdigi teorilerin
edebiyata uygulandigi izlenir. Ozellikle Baticiigin modernizmle birlikte gelenek

tizerindeki baskis1 hikaye ve romandaki gelenekgiligi cogaltir.

“Kimileri demokratik bir diizenden ve onunla baglantili olarak bize uygun Batil
degerlerin alinmasindan yana tavir koyarken; kimileri ise daha kati bir tutum
sergileyerek dini ve dine dayali idareyi tek referans olarak alirlar. Her iki grup da bazi
istisnalarla ulusal degerlerin yerini Cumhuriyet oncesinin nostaljik dekorlar1 iginde
yasanan hayat ile Islami degerler almustir. Farkli bir soyleyisle toplumsal kimligin
birlestirici dgesi tek basina Tiirkliik degil dinsel, ulusal ve kiiltiirel degerlerin uzlastig
ortak bir kimliktir. Bunun karsisinda yer alan gii¢ ise tiim kurumlariyla Bati’dir. Bu
yizden romanlarda genel olarak one siiriilen ana tehlike Bati’dan degil, yurt i¢indeki
Baticilardan gelmektedir. Ne var ki bu konuda da bir ortak goriis olusmamistir.”
(Gunduz, 2018: 121).

Edebiyatimizda ilk roman oOrnekleriyle 19. yilizyilin son otuz yili iginde
karsilagilir. Semsettin Sami’nin Taassuku Talat ve Fitnat, Emin Nihat Bey’in
Miisdmeretname’si roman tiiriindeki ilk 6rneklerdir. Ahmet Mithat Efendi’nin temelini
Letaif-i Rivayet oykiileriyle attigi Felatun Bey ile Rakim Efendi de bu donemde
onemlidir. Akabinde Namik Kemal’in yayimladigi Intibah (1876) da ilk romanlar
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arasinda incelenir. Bu durumdaki romanlarin Tanzimat roman1 olarak adlandirilmasi,
dagilmakta olan Osmanli Imparatorlugunu bu durumdan kurtarmak amaci tastyan bir
acilim olan Tanzimat Fermani’nin ilaniyla ilgilidir. Bu agilimla birlikte Bati’ya y6nelim
devletin devamini saglamak icin siyasi, kiiltiirel ve zihinsel anlamda bir Batililagsma
mesruiyetini da birlikte getirdi. Burada dikkat edilmesi gereken husus Tanzimat’in
devletin bekasi i¢in yapildigidir. Tanzimat’tan mutlak bir Batililagma c¢abasi

anlagilmamalidir.

Roman yeni bir anlatim olanagi olarak bu asamada bigimsel bir gecistir.
Mubhteva acisindan bir doniisiim heniiz ¢ok diisiik diizeyde oldugu gibi bigimsel olarak

da geleneksel anlatim 6zellikleri devam etmektedir.

«...1Ik romanlar da, yenilik¢i seckinlerin, yeniligin kapsam ve sinirlarini belirlerken,
Onerilerini popiiler bir uygulamayla romana dokmeyi segtikleri bir donemde yazildi. Bu
yazarlar, Osmanli kiiltliriiniin kapsaml1 ve mutlak egemenliginde birka¢ Batic1 yeniligin
zahmetsizce sindirilebilecegi ve bu sindirmenin de yararli olacagi konusunda ortak bir
gorlise sahiptiler. “Yenilik¢i” ilkelerin tiimiinii geleneksel kiiltiirel normlar
cergevesinde, hatta bu normlarin terimlerine “terclime” ederek tanimlamaya ozen
gosteriyorlardi. Bu, imparatorlugun ahlak, Islam diisiin ve hukuku alanindaki
temellerinin pekistirilmesi ve Bati’dan alinacak bir dizi teknik gelismenin bu ana
halkalara eklemlenmesi anlamina geliyordu. Baska bir deyisle, yenilik fikrinin ardinda
bicimlendirici, yogurucu, belirleyici bir Osmanl kiiltiiriiniin mutlak egemenligi vardi.”
(Ecevit, 2012: 13).

Giizin Dino, bizde hikdye ve roman olusumu i¢in Tiirk ve Dogu kaynaklarmin
her seyden once geldigini vurgular (Dino, 2008: 207). Hikdye ve romanda o6zellikle
icerigin kaynag1 olarak gosterebilecegimiz mesneviler (Leyla ve Mecnun, Yusuf ile
Ziileyha, Hiisrev ile Sirin vb.) Hint kaynakli Kelile ve Dimne geleneksel gizem
unsurlarini barindiran Muhayyelat (1852)’in yani sira halk hikayeleri, Dede Korkut
hikayeleri, destanalar, meddah hikayeleri, Karag6z, orta oyunu, cenknameler; Hancerli
Hamm, Tayyarzade ve Cevri Celebi gibi realistik halk hikayeleri sayilabilir (Dino,
2008:7-8).

Robert P. Finn, Tiirk romaninin ilk 6rneklerine 18. ylizy1l Fransiz romanlarinin
rehberlik ettigini belirtirken bu romanlarin igerik olarak Yakindogu Oykiileme gelenegi
ve Divan edebiyati gelenegine dayandigini ifade eder. Dogu kaynaklarmin (6zellikle
Binbir Gece Masallart) Avrupa’da taninmasi ve sanat eserlerinde kullanilmasi

(Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma vb.) Tanzimat dénemi romancilarinin da kendi
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kaynaklaria yonelmesi noktasinda 6z gliven de saglamistir. Divan ve halk geleneginde
islenen agk hikayeleri de donem romanlarindaki ask izlegi iizerinde etkilidir. Bu donem
romanlarmin heyecanla karsilanmasi, 6ncelikle Ahmet Mithat Efendi’nin hikdye ve
romanlarimin destan, halk hikayesi, Nasrettin Hoca fikralari, Dede Korkut gibi halk
anlatilariyla gelenekle irtibat iginde olmasina dayanir (Finn, R.P, 1984: 9-11).

Gelenekle iliskisi agisindan din de ahlaki bir kaynak olarak ya da ahlake¢ilik
seklinde ilk romanlarin muhtevasinda yer alir. Baskisiler agisindan dindar bir portre

cizilemezken dini baglant: tali kisiler iizerinden verilir (Finn, R.P, 1984: 118).

Ahmet Hamdi Tanpinar bizde nesrin gelisimini tartisirken konuyu Yunan
destanlar1 ve Sark hikdyesinin temelde karsilastirilmasimna getirir. “Homeros’un
destaninda biitlin Yunan alemi, kozmogoni, tanrilar, Yunan sitelerinin hayati, isler ve
sanatlar, hiilasa kavmin ve medeniyetin biitiin hayati1 tek bir vakanin hikayesine girer.”
(Tanpinar, 2012: 47). Dogu hikayesinde ayrintilar iizerinde yogunlasilmast “diiz
tahkiye”nin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Ortacag hikayesinden romana gegilemeyisi de
yine Miisliman edebiyatlarinin gercek hayata inanarak hayati biitiiniiyle
benimsememesine baglar (Tanpinar, 2012. 49). Hayata ve edebiyata bu zihniyetle
yaklasan ve bizi tesiri altina alan Fars ve Arap edebiyatlarinin bizdeki nesre etkisi ise
daha olumsuz olmustur. Tamamen kendi dilimizle olusturamadigimiz bir nesrin gelisimi
ithal ettigimiz kelime ve hayallerle kisitlanmistir. “Halbuki Tiirkge, tarihe Orhun
Abideleri gibi hakikaten olgun bir nesir eseriyle girmisti. Daha o devirde bile her
seyden evvel bir nesir dili gibi goriinlir. Toplayici nahvi vuzuhun ta kendisidir.”
(Tanpinar, 2012: 51). Tanpinar nesrin tekrar dilimizde varolmasini insanin ve toplumun
tiim kurumlariyla degismesi ve 6zellikle egitimin Tiirk¢e olmasinda goriir. Tanzimat’in

da bu agidan 6nemli oldugunu vurgular (Tanpinar, 2012: 52).

Tanzimat ile birlikte edebiyatimiza giren roman icin baglangicta tam bir
entegrasyondan bahsedilemez. Bu donemde romanin sekil ve muhteva agisindan
Bati’daki orneklerinden farkli hususiyetlerinin oldugu goriiliir. “Elbette tiir olarak
batidan gelen roman, bizim gelenegimizle hesaplagarak bir uzlagma noktasi bulacaktir.
Iste bir kisim romancimiz gelenegimizle yeni bir tiir olarak edebiyatimiza giren romanin
bir sentezini yapmislardir. Baglangigta bu belki ¢ok tipik hususiyetlere sahip olmamissa

da zamanla olgunlasarak kendi mecrasinda gelisir.” (Yalgin, 2006: 120-121).
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Hikaye ve romanda halk nesrinin 6nemli bir kaynak oldugunu vurgulayan
Yal¢in bunu nesirdeki tislubumuzun romana aktarilarak ilk donem romanlarina bir

gelenek olarak aktarildigi iizerinde durur.

“Iste Tiirk nesir {islubunun asil 6zelliklerinden biri de gostererek anlatmaktir. Bir
olaydan cikarilacak ders ve tecriibeler anlatilacaksa olay1 anlatmak ve daha sonra, ona
dayanan hiikiimleri okuyucuya vermek, bu nesir tekniginin tipik 6zelligidir. Bugiin
modern pedagojide audio-visual egitim teknigi bu dramatizasyona dayanmaktadir.”
(Yalg¢in, 2006: 122).

Boylece yeni bir tiir olan romanin edebiyatimiza entegrasyonu geleneksel nesir

tislubumuzla birleserek saglanmistir.

Gelenegi gelecege tasiyan edebiyattir. Edebiyatla  giizellestirilmeyen,
inceltilmeyen, estetik hazza doniistiirilmeyen gelenekler kaybolup gitmistir. Gelenege
ait sozlii ve yazil iiriinlerin edebi olarak islenmesi dogal yollardan olmustur. Onceleri
halk tarafindan begenilen {irlinler, sonradan ozanlarca daha da islenerek kalici hale
getirilmistir. Bu noktada; hikaye ve romanimiza gelenek anlaminda tesir eden eserler
hakkinda bilgi vermek, gelenekten faydalanan bazi yazarlarimizdan da bahsetmek

onemlidir.

Gelenegi edebiyata tagiyan en eski ve onemli iriinler atasozleri ve deyimlerdir.
Atasozleri, binlerce yilin trafik kurallar1 gibidir. Uzun tecriibeler sonucu ortaya ¢gikmis
ve genel durumlar olabildigince nesnel anlatan sézlerdir. Bu anlatimlar; adeta birer
askeri talimname gibi hangi durumlarda ne yapilmasi gerektigini, hangi durumlarin
hangi sonucu dogurabilecegini gerceklige cok yakin olarak dile getirir. Atasozlerindeki
bu deneyimler, gecmisten ¢ikarilan tecriibelerin gelecege yansimasidir. Atasdzleri
toplumlarin tarih siirecindeki hafizasidir. Nesnel olmalarindan dolayidir ki genellikle

evrensel begeni ve dogruluk ifade ederler.

Deyimler, belli durumlar1 en kisa ve vurucu bir sekilde ortaya koyarlar. Uzun
sozlerin damitilmis en kisa ve etkili ¢ekirdegidir. Bu ¢ekirdek sozler o kadar 6zIii héle
getirilmistir ki olaylar1 veya durumlar1 uzun uzun anlatmaya gerek kalmadan ¢ok kisa

ve ortak anlamda dile getirebilmektedirler.

Destanlar, sozlii edebiyatin giiniimiize ulasan en kokli tirtinleridir. Destanlarda,
bir milletin ilk siyasi yapilanmas1 ve kiiltiirel 6zellikleri goriiliir. Saka Turklerinin Alp

Er Tunga destani, ayn1 zamanda bir sagu (agit) olarak bir milletin liderinin 6liimiinden
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sonra hissettiklerini anlatir. Oguz Kagan (Mete) destaninda, ordunun siyasi yapisi,
kaganin yonetim sekli ve Olimiinden sonraki devlet diizenlemesi gelenegi

gorulmektedir.

Orhun Yazitlari, en 6nemli yazili kaynaklar olarak o giiniin devlet yonetiminin
geleneklerini ortaya koyar. Devletin igte nasil olmasit gerektigini, birlik ve beraberligin
nasil saglanacagini, bu birlik ve beraberlik saglanamadiginda ne gibi sikintilarin
yasanabilecegini dile getirir. Diismanlarin, 6zellikle de Cinlilerin nasil bir yol
izleyebilecegini, diplomatik yollarla neler yapabilecegini, diisman saydigi Goktiirkleri
nasil bir incelikle yikabilecegini ortaya koyar. Bunlari uyari olarak sadece sozde
birakmaz, o zamanki sartlarda en kalic1 olacak sekilde taslara kaziyarak tarihe not diiser.

Orhun Yazitlari, bir millete o glinden bu giine kadar 6nemi siirecek bir uyaridir.

Dede Korkut Hikayeleri, tam bir gegis kiiltiirii 6rnegi sergilemektedir. Gok Tanri
inancindan Islami inanca gegisteki eski geleneklerle, yeni olusacak Islami inang
gelenegini birlestirir. Gelenekte ulu sozii dinlemek vardir. Gelenekteki bu ulu, bilge
kisi, Dedem Korkut’tur. Bu bilge kisi ad verir, akil verir, yol gosterir, guzel ve etkili
konusur. Iste, bilge kisinin biitiin bu giizel 6zellikleri ayn1 zamanda giizel, etkili ve akici
bir Uslupla on iki hikdyede edebiyata yansimis ve edebiyat sayesinde giiniimiize
ulagmistir. Yasandigr donemden yazildigi doneme kadarki yiizyillar gegen sliregte bu
gelenekler halkin ve ozanlarin dilinde islene islene, siislene siislene edebi héle
getirilmigtir. Dede Korkut Hikayeleri’'nin estetik bir zevkle islenmesi, etkisini ve de
kaliciliginmi artirmigtir. Deli Dumrul’un Azrail’le, anne babasiyla ve karisiyla etkili ve
siirsel konusmasi, eserin estetik zevkle islenmesinin bir sonucudur. Bu estetik dille

islenmesi nedeniyle hikayeler giiniimiize ulagsmstir.

Kutadgu Bilig, Yusuf Has Hacib’in edebi anlatimiyla giiniimiize ulagmustir.
Guntmuzdeki, makale tiirindeki hukuk ve kamu y6netimi kitaplarindan farkli olarak bu
eser edebi dille kaleme alinmistir. Devlet gelenegini, yoneticilerin tasimasi gereken

ozellikleri, giizel ve etkili yonetim tutumlarini estetik dille ifade etmistir.

Kissa-1 Yusuf veya diger adiyla Yusuf u Zileyha hem Kuran’da en giizel kissa
(Ahsen-il Kasas) olarak hem de hemen hemen her hamsede kendine yer bularak

gelenegi edebiyata tagimistir.
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Mevlana’nin Mesnevi’si, doneminde oldugu kadar giiniimiizde de kalicilig1 ve
poptilerligi yakalamis temel eserlerdendir. Her beyti basli basina bir ders konusu
yapilabilecek bu eser kissa gelenegiyle siir geleneginin viicut bulmus halidir. En basit
kissalar, ders verici, hikmetli sonuglara gotiiren ve siirin imbiginden gecen anlatimla
edebiyat sahnesinde miistesna bir yer edinmistir. Burada salt Mevlana’nin
muhayyilesinin iiriinii olan hikayecikler okumayiz. Mevlana bu hikayelerde kissalari,
efsaneleri, agki ve insanoglunun fitratinin ipug¢larini aktarir. Mesnevi yogun bir anlam
Oriintlistine sahip oldugudan dolay1 romanlara, pedagojik, psikolojik, sosyolojik eserlere
kaynaklik edebilmektedir. Mesnevi’'nin i¢inden segilen tahliller, aforizmalar, hikayeler

sadece Dogu’da degil tiim diinyada etkisini stirdiirmektedir.

Mevlit, Hz. Muhammed’e naat olarak yazilan bu tiir, Miislimanliktaki dine ve
Hz. Peygamber’e saygi geleneginin edebiyatla birlesmesinin ve sosyal hayattaki

yansimasinin gostergesidir.

Seyahatnameler, gelenegi en sade ve en detayli olarak edebiyata tasiyan
eserlerdir. Seyahatnameler, zamanin yazili fotograf makineleri gibidir. Cografi kesifler
insanoglunun merak duygusu, macera istegi ve zenginlik arzusuyla gergeklestirilen
resmi veya 0zel faaliyetlere dayaniyordu. Resmi olanlarinin tarihte devletler tarafindan
bile desteklendigi bilinmektedir. Seyahatnameler de 0©zel ve resmi olarak
gerceklestirilmistir. Seyyahlar, ya seyyah olarak kervanlarla, ya asker olarak ordularla
ya da tek baglarina dolasmiglardir. Bu eserlerin bir kismi seyahat amaciyla yola
cikanlarca, bir kismu da devlet gorevlilerince kaleme alinmigtir. Seyyahlarin gittikleri
yerlerin tarihi ve dogal giizelliklerinin yaninda o yerin kiiltiiriinii de kaleme aldiklar
goruldr. Kultirin icinde yer alan atasozleri, deyimler, sdylentiler, bilmeceler derlenerek
bagka toplumlara aktarilmistir. Yemek tarifleri, giyim tarzlari, diigiin ve eglence adetleri
toplumlar ve kiiltiirler aras1 yayginlastirilmigtir. Hatta cografi 6zelliklerin yaninda iklim
sartlar1 da tecriibelere dayali olarak adeta yillik hava tahmin raporlar1 gibi edebiyat
alemine de ge¢mistir. Toplumlarin sosyolojik durumlari, insanlarin psikolojik yonleri,
inanglart hep bu yabanci diyarlardan gelen seyyahlarca kendi memleketlerine
tasinmustir. Seyahatnameler ya seyyahlarin kendi istegiyle ya da yoneticilerin istegiyle

yaziya geg¢irilmistir. Daha sonralari terciime yoluyla bu eserler diger dillere ¢evrilmistir.
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Tiirk edebiyatinda en iinlii gezi yazilari; Seydi Ali Reis’in Mirat’iil Memalik’i,
Evliya Celebi’nin Seyahatname’si, Ahmet Mithat Efendi’nin Avrupa’da Bir Cevelan’1,
Cenap Sahabettin’in Hac Yolunda’si, Ahmet Hasim’in Frankfurt Seyahatnamesi, Resat

Nuri Guntekin’in Anadolu Notlary’dir.

Ani tiirii, gegmise dair oldugundan dolay1 bireyin ve toplumun geleneklerinden
izler tasir. Anilara duyulan 6zlemden, gelenek admna birtakim g¢ikarimlar yapmak her
zaman miimkiindiir. Ani tiirlinde verilen bazi1 lriinler de, yazarin i¢ diinyasinda
gelenekle edebiyati birlestirdigi  eserlerdendir. Yazarlarin anilarinda, yasadiklari
donemin geleneginin etkisi goriiliir. Otobiyografik romanlar da ayni baglamda
degerlendirilebilir. Gelenegi edebiyata tasiyan veya tarihi belge niteligine kavusan en
inlii an1 triinleri olarak Babiir Sah’mn Bablirname’si, Ziya Pasa’nin Defter-i A'mal’i,
Muallim Naci’nin Omer'in Cocuklugu, Ahmet Rasim’in Falaka’si, Halit Ziya
Usakhgil’in, Kirk Y1l’1 ve Saray ve Otesi, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Politikada
Kirk Bes Yil’1, Falih Rifki Atay’in Cankaya ve Zeytindag: sayilabilir.

Turk edebiyatinda yazilan ilk tiyatro olma &zelligine sahip Sinasi’nin Sair
Evlenmesi adli eseri, bir yeniligi baglatirken eski bir gelenegi konu edinmistir. Karagoz
oyunundaki yanlis anlamalara dayali orta oyunundaki geleneklerin yeni bir edebi tir
olan tiyatroya yansitildig1 goriiliir. Bu yansimanin ilging yoni ise hem yeni bir siyast
degisimde hem de Bati’dan alinan yeni bir edebiyat tiirlinde gelenegin merkezinde bir
olayin kurgulanmasidir. Yeni bir edebi tiirle eski Aadetler birlesmistir. Donem
diistintildiiglinde, eser, toplumun geleneksel kurumlarma getirdigi elestiri agisindan
onemlidir. Toplumu Onceleyen sanat anlayis1 ve realizm, gelenegin sorgulanmasi ve
zamanin ihtiyacina gore sekillenmesini vurgulamaktadir. Milletin ve tiim bilesenlerinin
degismesi gerektigi inang ve mantiginin bilingaltina islenmesi agisindan Sair Evlenmesi

gercekei bir yaklagimin Grintdur.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: adli eseri de ilk realist roman olma
ozelligiyle taninir. Eser, iceriginde gelenegi islemedigi halde kullandigi bazi motifler
acisindan donem romanlarinda bir gelenegin baslaticis1 olmustur. Mesire gezintileri,
fayton, lando gibi at arabalariyla dolagmalar, giinesten esinlenerek adi konulan
semsiyenin gilinesli havalarda tasinmasi, sevgililer arasindaki mektuplasma, pece takma

adetlerini konu ederek, bu konularin sonraki romanlarda yayginlagsmasina sebep
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olmustur. Kalemde c¢aligma, kahramanlarin yazar tarafindan yakin bir arkadasi
vasitastyla dertlestirilerek ruh durumunun yansitilmasi, gelenek olarak sonraki dénemde
devam ettirilmistir. Yine o zamana kadar siirlere, halk hikayelerine, mesnevilere konu
olan hayali bahcelerin ve sevgililerin yerini gercekleri almistir. “Kaf Dagi’nin ardi, uzak
bir iilke, zamanin birinde” gibi sdylemlerin yerini bilinen yer ve zaman mefhumu
almigtir. Camlica, Kagithane gibi mekanlar edebi eserlere konu edilmeye baslanmistir.
Hatta Tanzimat’tan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yazilan ve romanin kapilarini
Anadolu’ya agmasiyla iinlii Calikusu’na kadar romanda mekan olarak Istanbul’un

secilmesi bir gelenek haline doniismiistur.

Samipasazdde Sezai’nin Sergiizest adli romani, dadi ve cariye gelenegini
edebiyat sahnesinde trajik bir kurguyla ortaya koymustur. Pasa, konak, pasa oglu, pasa
karisi, dadi, cariye, kiralikk katil tiplemelerinin etrafindaki olaylar doénemin
geleneklerinin normal karsilanan dis diinyasinin igindeki drami edebiyat sayesinde

halka empati yaptiracak bir derinlikte islemistir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey’le Rakim Efendi (1876) adli romani da bir
gelenekei ve yenilik¢i catismasinin i¢inde gelenegi savunan bir kurgudadir. Felatun Bey
ve arkadas1, Bat1 ve Dogu kiiltiiriiniin geleneklerini ve ¢atismalarini temsil eder. Ust
tabakanin g¢ocuklarina 6zel hocalardan ders aldirma gelenegini ve bu derslerdeki
psikolojiyi ortaya koyar. Bu ders aldirma gelenegi, Tanzimat’tan Once medrese
hocalarma yonelikken, Tanzimat’tan sonra ise Batili hocalara yonelmistir. Batili
hocalardan, 06zellikle de miirebbiyelerden alinan dersler ve buna bagh kiiltiirel
catigmalar en bariz sekilde Huseyin Rahmi Giirpinar’in Mirebbiye (1899) romaninda
goriiliir. Ayni ¢atisma kurgusu Peyami Safa’nin Fatih ve Harbiye (1931) adli eserinde
de goriiliir. Bu catigmalar, yenilik taraftar1 Batili kiiltiirle gelenek taraftari Dogulu

kiiltiirii kars1 karsiya getirir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinin donemlerinden sonra edebiyatin daha milli bir
karaktere biirlindiigii Tiirk¢ii bir yaklasimla, gelenege yonelim baslar. Milli Edebiyat
kavrann literatiire Ali Galip Yontem’in Geng Kalemler dergisinde kaleme aldigi “Ati-i
Edebimiz” yazisiyla girmistir (Dayang, 2012: 92). Milli Edebiyat, 1910°da Geng
Kalemler dergisiyle baslayan ve Cumhuriyet’in ilanina kadar devam eden edebi bir

donem olarak kabul edilir. ”Milli” kavraminin edebiyatin sifati olarak kullanilmasiyla
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edebiyat tarihinde belirli bir donemin adlandirilmasi noktasinda karisiklik tartisma
olusturur. Bu baglamda bir dil kapsaminda olusacak edebiyatin zaten milli olacagi

diisiincesi 6ne surdlebilir.

“...dil en milli olan unsurdur. Miihim olan o dille en miikemmel eseri meydana
getirmektir. Bu topraklarda dogan, yetisen bu kiiltiirle beslenen bir sanatkarin en giizel
Turkceyle viicuda getirecegi eser millidir... Bence Yahya Kemal kadar Ahmet Hasim’in
siiri de millidir. Baska tiirliisii milliyet¢i edebiyat olur, bu ayr1 bir sey. Bir de bizde
Milli Edebiyat cereyan1 vardir; bu, kavramin 06zel bir devirde kullanilan 06zel
manasidir.” (Okay, 1998: 54).

Bu Donem igin farkli isim Onerileri getirilse de milli, Tiirk¢eci, milliyetci,
memleket, milliyetperver isim ve sifatlar1 adlandirmada kullanilir. Her durumda bunlar
gelenekle ilgili ifadelerdir. ikinci Mesrutiyet’ten sonra Geng¢ Kalemler ‘in yazarlar
“milli” kelimesini siklikla kullanmaya baslamuslar, edebi tiirleri bu sifatla niteleyerek

bir biling olusturmaya ¢alismislardir (Okay, 1990: 41).

Yeni Lisan hareketi dilin sadelesmesi agisindan donem igerisinde onemli bir
yere sahiptir. Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya Gokalp, Yeni Lisan hareketini Geng
Kalemler dergisinde savunmuslardir. Donemin dil anlayis1 bu hareket etrafinda
sekillenir. (Bayrak, 2009: 45). Hareketin dilde yapilmasini istedikleri tasarruflar soyle
Ozetlenebilir: 1- Arapca ve Farsga tamlamalar bazi istisnalar haricinde kullanilmamali 2-
Arapca ve Farsca kelimeler Tiirkge sdylenislerine gore yazilmali 3- Istanbul Tiirkcesi
konusma dili olarak kullanilmali 4- Yazi dili olarak “milli ve basit” bir kullanim esas
alinmali (Banarli, 1997: 1102). Bu dil anlayisiyla Milli Edebiyat siiri halk edebiyatina
yonelir. Sekil ve soyleyis biiyiik ol¢lide bu dogrultudayken nazim sekillerinde farkl
uygulamalar gérilur (Cesitli, 2007: 210). Servet-i Fiindn ve Fecr-i Ati dili siirde oldugu
gibi roman ve hikayede de Yeni Lisancilar tarafindan elestirilir. Roman ve hikayede de
sadelesen bir dil hakimdir. Bu hareketle Anadolu bir memleket olarak farkli yonleriyle

islenmeye baslanirken, millet tiim sorunlariyla romana taginir. (Okay, 2005: 198).

Donemin onde gelen ediplerinden Halide Edip Adivar’in bir¢ok romaninda
gelenek romana konu olur. Mor Salkuimli Ev (1926) adli roman1 da bir ramazan

geleneginin etrafinda bayram ve diiglin kurgusuyla oriiliidiir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Yaban (1932) adli romani, Milli Micadele
konularini isleme egiliminin romandaki en énemli 6rneklerindendir. Yaban romaninda,

o donemdeki halkin Padisah’a ve Ankara’ya bakisini, yasadig ikilemi ve karsi tarafi
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diisman telakki etme anlayisini dile getirir. Halkin alistig1 eski diisman tipinin yaninda
yeni bir diigman olarak saltanat ve halifelik yanlilart vardir. Bu ii¢lii ¢atismada kotiiniin
iyisini se¢me zorunlulugu toplumsal bir travmadir. Bu ¢atisma Cumhuriyet’in ilk
yillarindan 1950’lere kadar romanlarda siirer. Bu ¢atismada yeni rejim Cumhuriyet ile
eski rejim Padisahlik, taraftarlariyla ve Kkiiltiiriiyle karsilastirilmis, catistirilmistir.
Yazarlar yeni rejimi destekleyen iiriinler vermeye yonelmistir. Yakup Kadri eski yeni
catismasi1 mekanlar {izerinden de siirdiiriir. Eskiyi temsilen Istanbul’u yererken
Ankara’y1 yiiceltir. Divan edebiyati her ne kadar Arap ve Fars edebiyatlar1 ve dilleri
etkisinde gelismis olsa da, Tirkge; hayal, soyleyis ve ifade agisindan gelenegimizin
Onemli bir boliimiinii olusturur. Bu edebiyatin merkezi de saray c¢evresi ve dolayisiyla
Istanbul’dur. Yaklasik bes asir boyunca Osmanliya baskentlik yapmis olan Istanbul
mamur bir kenttir. Klasik ve Hellenistik ¢agdan, Roma’dan getirdikleriyle, cografi
konumuyla, tarihin her doneminde tiim milletler i¢in degerli olmustur. Edebiyatimizin
da merkezi olmayr hala siirdiirmesi noktasinda gelenek acisindan Snemlidir. Yakup
Kadri’nin eskiyi ve gelenegi temsil baglaminda Istanbul’u kétiilemesi yeni rejim

yaninda yer almastyla ilgilidir.

Yine Yakup Kadri Karaosmanoglu Sodom ve Gomore (1928) adli romaninda,
isgal yillarindaki Istanbul halkmnin psikolojik ve sosyal yapisini eski anlatilara bagh
olarak ortaya koyar. Inang, gelenek ve hayatin gergekleri iiggenindeki insanlarm ig

catismalarini, vatan sevgisini, diisman baskisini, toplumsal bocalayislari ele alir.

Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye (1926) adli romani, Milli Micadele
yillarindaki geleneksel anlayisi ortaya koyar. Gegmise bagli halkin Istanbul’daki eski
yonetimin mi yoksa Ankara’daki yeni yonetimin mi yaninda yer alacagi konusundaki
ikilemi anlatir. Hatta bu ikilemin ii¢lincli halkasinda iggalci diisman kuvvetleri vardir.
Halkin eski ve yeni yonetimle dis diismani1 da mukayese ederek, diigmandan diigman

se¢mek durumunda kalmasi roman kahramanlarinin tizerinden ortaya konur.

Yine Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922) adli romani, Milli Miicadele
yillarinda vatan savunmasindaki atesle, ask atesini bir sarmal etrafinda ele alir. Romanin
karakterlerinden Ayse’nin Ihsan’a yazdigi mektuplar romanmn gévdesini olusturur.
Mektup yazma gelenegi, bu romanda bir teknik olarak kullanilmistir. Yine Halide Edip

Adivar’in Handan (1912) romaninda da mektup geleneginin romanla birlestirilerek yeni
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bir kurgu ve teknikle sunuldugu gériiliir. iletisim ve haberlesme kaynaklarinin gelisen
teknolojiyle birlikte kolaylasmasindan dolayi, mektup yazma bulunusundan itibaren
varhigindan s6z edebilecegimiz gegmisteki yaygm kullanimim1i  kaybetmistir.
Gliniimiizde mektuplar is ve resmi amaglar i¢in siklikla kullanilirken agik ve Ozel
sekilleriyle de daha az karsilagilir. Eskiden bir iletisim araci olarak kullanilan mektubun
edebi bir tiire doniismesi yazili ifadede estetik anlayislarin kaginilmaz sonudur. Anlatim
imkanlarinda sagladigr genislik, diger edebi tiirler i¢inde yer almanin da Otesine
gecerek, anlatimin tamamen mektupla yapildigi romanlarla karsilasiriz. Kendisine bu
kadar siklikla bagvurulan mektubun, bir anlatim teknigi ve bir anlatim gelenegi
olusturmasindan soz edilebilir. Fransiz, Rus, Alman, Amerikan ve Ingiliz edebiyatinda
anlatim teknigi olarak mektuptan faydalanilan 6rneklere rastlamanin yaninda “mektup
roman” tiiriiyle de tanisiriz. Bizde mektup gelenegi Tazminat donemine kadar Arap ve
Fars geleneklerinin tesiri altinda kalmistir. Miingeatlar, mektuplarin toplandigi
eserlerdir. Tanzimat’la birlikte mektup da Divan edebiyatindaki gelenekten ayrilarak
Batili tarzda gelisim gosterir. Namik Kemal’in Ramazan Mektubu, Ahmet Mithat
Efendi’nin Muhaberat ve Muhaverat, Muallim Naci’nin Mektuplarim gibi yayinlarinin
yani sira Sinasi’nin Paris’ten annesine yazdiklari, Abdilhak Hamit Tarhan’in
mektuplart postane hizmetlerinin gelismesiyle tiiriin yayginlasmasimi hizlandirir

(Karatas, 2012: 2176-2177).

“Mektup Tiirk edebiyati alanina giren yeni tiirlerle daha da zenginlesmistir. Mektuplar
elestiri, deneme, makale, fikra gibi bircok tiirii i¢inde barindirmis ve yazarlarin
birbirlerine eserleri konusundaki goriislerini aktarmalarma aracilik etmistir. Nazim
Hikmet-Kemal Tahir, Ziya Osman Saba-Cahit Sitki Taranci, Azra Erhat-Halikarnas
Balikgis1, Tezer Ozlii-Leyla Erbil mektuplagsmalari bu duruma érnek gosterilebilir. ..
Batili anlamdaki Tiirk Edebiyati’nin ilk yillarinda ise Ziya Pasa ile Namik Kemal
arasinda gecen tartigmalarin Tahrib-i Harabat, Takib, Namik Kemal“in kaleme aldig1
Irfan Pasa’ya Mektup, Ziya Pasa’nin Veraset Mektuplari, Recaizade Mahmut Ekrem’in
Menemenlizdde Mehmet Tahir’in Elhan adli eseri iizerine yazdigi elestirileri igeren
Takdir-i Elhan ve Mes Prisons Muahazenamesi, Ali Canip Yontem ile Cenap
Sahabettin arasinda siiregelen edebi ¢atismalari igeren Milli Edebiyat Meselesi ve Cenap
Bey’le Miinakasalarim, Muallim Naci-Seyh Vasfi arasindaki tartismalari i¢eren ve on
iki mektuptan olusan Séyle Béyle ile Muallim Naci-Besir Fuat tartismalarini igeren
Intikad baslikli eserlerde donemin edebi tartisma geleneginin seyrini izlemek
miimkiindiir.” (Karatas ,2012: 2178).

Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga (1963) adli romani, isgal altindaki Istanbul ve
Anadolu’nun gelenekle yenilik ¢atismasini romanla edebiyata tasir. Bu catismalarin

ortasinda hoca tipi olarak Istanbullu Hoca vardir ve savasta milli ruhu costuran, halki
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cepheye kosturan lider konumundadir. Edebiyatta hoca tipi bir gelenek olarak bilge ve
yol gostericidir. Hoca tipi, ayn1 zamanda giizel ve etkili konusan bir hatiptir. Dede
Korkut’tan Seyh Edebali’ye, Hoca Ahmet Yesevi’den Siit¢ii Imam’a kadar ideal dini
liderdir. Giin gelir insanlarin imanin1 kurtarir, giin gelir vatan1 kurtarir. Hoca tipinde,
icten yanan bir ates vardir. Bu tiplemenin donemsel ve ideolojik olarak farkli

kullanimlarina da rastlanmaktadir.

“Sinekli Bakkal’da goriilen bu imam tiplemesinin aksine Ahmet Mithat Efendi, ifrat
tefrit simirlarin1 korur. Onda Sinekli Bakkal’daki Imam Ilhami gibi kotii olarak gosterilen
bir mahalle imamina rastlanmaz. Bilakis baska romanlarinda yiiceltilen mahalle
imamlar1 vardir. Huseyin Fellah (1875) romanindaki imam Siileyman Rahmi Efendi
mahalledeki fakir ve muhtag, dul ve yetim insanlarin yardimina kosan bir din adami
olarak gosterilir. Bu iyi niyetli, ideal mahalle imami Ahmet Mithat Efendin’nin
kendisinden sonraki romancilara miras birakamadigi daha dogrusu Ahmet Mithat’tan
sonra kimsenin miras almak istemedigi bir motif olarak kaldi. Cumhuriyet sonras1 Tiirk
romaninda Tarik Bugra’nin romanlari disinda iyi din adamui tiplemesine hemen hemen
hi¢ rastlanmaz.” (Somuncu, 2015: 147).

Yine Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlari (1956) adli romam, Esir Sehir
ticlemesinin ilk romanidir. Roman, 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros
Mitarekesi'nden sonraki yillarda Istanbul’daki halkin ve aydinlarin psiko-sosyal
durumunu ele alir. Isgal edilen yerlerdeki insanlarin hiirriyetten esarete gegerken ve
ekonomik sikintilar yasarken hissettikleri duygular1 yansitir. Geleneksel yasam diizeni
degismis ve altiist olmustur. Geg¢misin huzuru, giizellikleri, sakin yasami isgalle

kaybolmus; ge¢mis, 6zlemle geri gelmesi istenen hatiralara dontigsmiistiir.

Peyami Safa’nin  Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930) adli romaninda
gelenekteki dengi dengine evlilik konusuna gondermeler vardir. Pasa ¢ocuklar1 akraba
da olsa egitim ve ekonomik seviyesi diisiik kisilerle evlenmez. Yine, alt tabakadakilerin
tist tabakadakileri sevme hakki ancak platonikten 6teye gidemeyecek ve seveni igten ice
yakacak bir ates olarak kalacaktir. Denk goriilmeyen sevgilerin ige atilmasi adeta bir
gelenektir. Romanin bagkisisi olan hasta ¢ocugun, akrabasi, Pasa’nin kizi Niizhet’i
sevmesi ancak gizli ve icten igedir. Eski bir evde yasayan ve fakir bir akraba olan
cocugun koskte yasayan, zengin Pasa’nin kizina askini agmasi diisiiniilemez. “Davul
dengi denginedir.” kabulii geleneksel bir uygulamaya doniismiistiir. Gelenege bagh
olarak, tabii ki Pasa’nin kiz1 dengi sayilan Doktor Ragip’la evlenecektir. Yazar da bu
gelenegi psikolojik bir duygusallikla, otobiyografik anlatimla ve acik yiireklilikle

romana tasir.
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Refik Halit Karay’mm Memleket Hikayeleri (1919), bir bakima gelenek
derlemesidir. Istanbul’dan uzaktaki tasra halkinin memuriyetini, ticaretini, eglencesini,
carpik iliskileri gdzler dniine serer. Bu eserle ayn1 zamanda Istanbul iizerine odaklanan
yazar, tasray1 da hikayelerinde ihmal etmez. Memleketin uzak diyarlarindaki olaylari ve
kahramanlar1 giin yiiziine cikarir. Gelenekleri anlatirken ayni zamanda memleket

edebiyati gelenegini de pekistirir.

Yine Refik Halit Karay’in bir siirgiin sonucunda ortaya ¢ikan Gurbet Hikayeleri
(1940) 'ndeki Turkliik ve memleket hasreti duygusal bir boyutta islenirken geleneksel
degerler ve hassasiyetler de kolay fark edilir durumdadir. Yazar, Eskici adl1 hikayesinde
hem eskici gelenegini, hem tamirciligi hem de milletler arasi evliliklerde olusan

yakinlig1 ve ayni dili konusamamanin dogurdugu uzakligi, dil sorununu aktarir.

Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu (1922) romani, geleneksel yasami irdeleyen
bir yapiya sahiptir. Bu eser o donemde yiikselen milli bilingle birlikte, 6zellikle kadinin
sosyal hayatinin gelisimi agisindan bir destek noktasi olusturarak, mevcut geleneksel
kadin anlayisinin doéniisiimiinde 6nemli bir islev gérmiistiir. Romanda, yalniz kadinlarin
toplumda rahatsiz edilme veya hos karsilanmama algisiyla evlenme zorunlulugu
hissetmesi, geleneksel yapi icinde beklenen bir durumdur. Kadinlarin zayifligi,
savunmasizligi gerekceleriyle slirekli korunmak zorunda olduklari, hatta kisa stire i¢inde
evlendirilerek bir erkegin gbzetimi altinda olmasi, gelenekte yer edinmis toplumsal bir
kabul olarak zamanimizda da siirdiiriilmektedir. Kadinlarin toplumun her kademesinde
bir katma deger olusturmasi inancini, tam aksi istikamette gelenekler olusturmus bir
millete kars1 savunmak ve bu konuda algilart degistirmek modern edebiyatin gelenege
kars1 olarak gelistirdigi en basat sdylemlerinden biridir. Bir¢ok kadin bu iicra koselerde
memlekete ve millete hizmet etme ilhamini bu romandan ve romanin bagkahramani

Feride’den almistir. Feride, geng kizlarin ideal tipi haline doniismiistir.

Yasar Kemal’in [nce Memed (1955) romam da gelenekleri konu edinmesiyle
onemlidir. Roman, geleneksel koylu-aga, zengin-fakir ¢atismasini derinlemesine isler.
Koyliilerin, 6zellikle de fakir ve kimsesiz koyliilerin agalarin kolesi gibi algilanmasini,
ezilmesini, caresizligini gozler oniine serer. Giigliiniin hakli oldugunu, hukuk diizeninin
dag koylerine uzanamadigimi dile getirir. Abdi Aga’nin, giiclinii halki ezmede

kullanmasina karsi, ince Memed’in ezilen halkin sembolii olarak verdigi miicadeleyi
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dile getirir. Geleneksellesmis aga zulmiinii genis halk kitlelerine duyurur ve bu zulme
karst bir duyarlilik olusturur. Uslup yoniiyle de cografi tasvirlerle insan psikolojisini
birlestirir. Yasar Kemal, bu romaniyla hem geleneksellesmis kOy sorunlarini ele alirken,
hem de edebiyat1 sosyalist sylemin kaldiraci olarak kullanirken, geleneksel kurum ve
unsurlart kullanir. Edebiyat toplumda bir ihtiyaca karsilik gelmektedir. Bu ihtiyag
karsilanirken muhataba en yakin temas, onun degerlerine olumlu-olumsuz dokunmakla

mUmkanddr.
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IKINCi BOLUM
MUSTAFA MiYASOGLU’NUN HIKAYE VE ROMANLARINDA GELENEK
2.1. MUSTAFA MiYASOGLU VE GELENEK

Calismanin bu boliimiinde Oncelikle genel olarak Mustafa Miyasoglu’nun
gelenekle olan iligkisine deginilecektir. Bu baglamda basliklar su sekilde
olusturulmustur: Batt Merkezli Diisiince Akimlarina ve Modernizme Kars1 Miyasoglu,
Cumhuriyetten Sonraki Tiirk Modernlesmesi Karsisinda Miyasoglu, Miyasoglu’nda Dil

ve Gelenek.
2.1.1. Bat1 Merkezli Diisiince Akimlarina ve Modernizme Kars1 Miyasoglu

Miyasoglu, kiiltiir kavramini gelenek ve yeniligin sosyal bir biitlinii olarak ele
alir. Toplumun devaminin ancak degiserek miimkiin olacagini bilen Miyasoglu, devam
ve degisim arasinda bir denge olmast gerektigi diisiincesindedir. Toplum, canliligini
korumak icin surekli bir devinim i¢inde olmalidir. Onu oldugu gibi muhafaza etmek,
dinamiklerinin durmasina yol agacaktir. Denge kurulamadigi takdirde, yeni nesiller
geemis ve gelecek sarmali igcinde bocalayacak; ya yeni degerleri iiretemedigi icin
gelecege tutunamayip yabanci Ozentisi ig¢inde olacak ya da gec¢misin basarilariyla
avunmak durumunda kalacaktir. Miyasoglu, toplumumuzun son iki yiliz yillik
gecmisinde bu dengenin kurulamayarak savrulusunu goriir. Bu tutunamayisin
temelinde, gelenek ve kendi degerlerimiz ile ulasmaya calistigimiz Bati degerleri
arasindaki uyusmazlik ve ¢atisma vardir. Bu ise milletin igsellestiremedigi, kendine
aykir1 buldugu, sosyal ve kiiltiirel unsurlarin ¢atigma i¢inde oldugu kiiltiiriin devamina
ve degisimine mani durumlari ortaya ¢ikarmaktadir (Miyasoglu, 1999: 6).

Bat1 medeniyetine Miisliiman goziiyle bakan Miyasoglu, onun, Miisliiman’1 tek
onemli dligman, gayrimiislimi de deney mahliku olarak gordiiglini belirtir.
Batililagmay1 ise bogazina kadar batila gomiilmek olarak niteler. Miisliimanlarin bu
batil anlayisa kurban olmamasmi, Islam diinyasinin pargalanmasinda Bati’'nin
parmaginin oldugunun bilinmesini ister. Baticihi@ kiiltiiriimiiziin ve Islami diinya
goriisiiniin inkar1 olarak 6zetler. Pan-Tirkizm ve Pan-islamizm gibi akimlarm ise millet
ve din anlayisimizin Batili kaliplara sokulmak istenmesinden ortaya ¢iktigini belirterek,

bunlarin Tirk ve Miisliiman devletimizi yikmaya calistig1 gorlisiindedir (Miyasoglu,
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1981: 63). Batililasmanin ilerleme, aydinlanma olarak kabul gdrmesinden itibaren,
bizim i¢in karanlik bir devrin hiikiim siirdiigiinii savunur (Miyasoglu, 1981: 68).

Eserleri ve iddialar1 bakimindan ii¢ gruba ayirdigi sol diinya goriisiine sahip
sanatcilarin iki grubunu Batici olarak niteler. Bunlar Marksistler ve hiimanist
sosyalistlerdir. Hiimanistler Islam 6ncesi Anadolu kiiltiiriine hayranliklarini gdsterirken,
kiiltiirimilizii Yunan’la bagdastirarak millet {lizerinde farkli bir algi olusturmaya
caligirlar. Marksistlerin ise kendi kiiltiir ve medeniyetimizi Bati toplumundan iistiin
tutmayarak, Marx’in gosterdigi yonde bir toplum kurma pesinde olduklar
diisiincesindedir (Miyasoglu, 1975: 27). Ugiincii grup olarak Osmanlic1 sosyalistlerin
ise; Marksistlerin ve hiimanistlerin goriislerinin bir kismina karsi olmalarinin yani sira,
tarinT degerlerimize yonelerek Dogu’nun sinifsiz yapisina uygun bir birlesimden yana
olduklarin1 belirtir. Osmanlic1 sosyalistleri diger iki gruba gore tarihi bir kaynaga
yoneldikleri i¢in daha gergek¢i bulan Miyasoglu, onlarin da metafizik bir temelden
yoksun, Islami degerlerden uzak olduklar1 ve de Batili metotlara bagl kaldiklar igin
milletle biitiinlesemedikleri tespitinde bulunur.

Miyasoglu Batili degerler konusunda her zaman tereddutlli davranir, bu
degelerin bircogunu kabul etmezken, Bat1 kaynakli olan postmodern yaklagimlara sicak
bakar. Postmodernizmi Bati’nin dayattig1 ve 6zellikle Sanayi Devrimi’nden sonra bizi
de yogun olarak etkileyen, kiiltiirimiizden ve degerlerimizden koparan modernizmle
miicadelede bir ¢ikis noktasi olarak degerlendirir. Ondaki yerel, geleneksel, isyanci
anlayislart modernizmle savasmakta dayanak noktasi gibi diisiiniirken “yagmurdan
kacarken doluya tutulmak” teredduitiinii de bir kenara koyamaz.

Harcidlem olarak niteleyebilecegimiz “ince seylerin”, sanat ve edebiyatin
varolusu i¢in Onemine deginen Miyasoglu; diinya gorisleri, ideolojik ve siyasi
costurmalarin giindemi her zaman doldururken, bu “ince seylerin” hakkini sanatginin
verdigi-vermesi gerektigi kanaatindedir. Miyasoglu “ince seylerde” devlet ve medeniyet
degerlerinin yansimasinin bulunabilecegini, bunlar parca par¢a kesfederek biitlinii
olusturmaya ¢alisan sanat¢inin toplumda 6ncii ¢ikiglar yapabilecegini savunur. Bdylece
hayatin ve insanin biitliini sanat ¢alismalarinda yansimasini bulacaktir (Miyasoglu,
1981: 155). Sanat ve edebiyattan uzak insanlarin “ince seylere” bos veren tipler oldugu
tespitini yapar. Bu baglamda Islam kiiltiiriiniin incelik {izerinde tesis oldugunu belirten

yazar, Islam’in sanat ve edebiyat cercevesinde insana yaklastigini vurgulayarak,
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edebiyat calismalarinin anlamimin Islam’1 evrensel boyutlariyla kavramak icin uygun bir
ortam hazirlamak oldugunu ileri siirer. Geleneksel kiiltiiriinden ve Islam’dan uzaklasan
insana haysiyetli bir hayat siirdiirmek noktasinda sanat ve edebiyatin teblig gorevi
istlendigini savunur (Miyasoglu, 1981: 159). Edebiyatin ve sanatin bu suurda
yapilmamasinin halka yabanci aydin, topluma ters sanat¢i, Miisliiman yazarlardan ¢ok
Marksizm’e sempati duyan okuyucu tiplerini dogurdugunu savunur (Miyasoglu, 1981:
162).

Aydin Cahilligi bashkli denemesinde Miyasoglu’nun entelektiel profili ilk kez
bu kadar gii¢lii ortaya ¢ikar. Miyasoglu, bu denemede o6nceki fikirlerini saglam delillerle
serd ederek kiiltiirel bir tavir ortaya koymustur. Aydin Cahilligi ile yazarimizin {izerinde
durmak istedigi konu aydin dedigimiz insanlarin kendi alanlar1 disindaki
bilgisizlikleridir. Alan uzmanliklarinin disinda diger alanlarda vasati bir birikimin
olmayisi, hayati biitiin olarak kavramakta eksiklikler dogurmaktadir. Miyasoglu,
aydinlarin ilgi alanlarinin disinda fikir yiriitememelerinin, onlari cahil durumda
biraktigin1 savunur. Bunun agikca ve siklikla ortaya ciktigi ve yazari 6zellikle rahatsiz
eden durum ise; Islam hakkinda hicbir bilgi ve birikimleri olmadig: halde, sadece kendi
alanlar agisindan disiinerek, dini alanda hikimler vermeleridir (Miyasoglu, 1999: 56).
Bunda pozitivist mantigin fikir hayatimizda hakim kilinmak istenilisinin etkileri ¢oktur.
Pozitivist ¢ergevede aydinlarimiz 6liim, ahiret, din ve Allah konularinda diisiinmek
geregini kendilerine yakistirmayarak, izah isteyen bu konularda cahil kalmay1 kendileri
i¢cin uygun gormiislerdir. Diger yandan Miyasoglu din konusunda uzmanlig1 olanlarin
diger alanlarda vasati bir birikim saglamamalarini da cahillik olarak niteler (Miyasoglu,
1999: 58).

Miyasoglu; Yahya Kemal’e, medeniyeti 6nemsemesi ve Tirk edebiyati
gelenegini siirdiirmesi agisindan biiyiik deger verir. Bunda, gelenegin estetik anlayigini
yansitmasinin da pay1 biiyliktiir. Onun bir yandan kiiltiirel ve tarihi degerlere
baghliginin yani sira bir yandan da Atatiirk devrimlerine karsi durmayisini, diinya
goriisii agisindan siipheyle karsilar. Yine de Yahya Kemal, Miyasoglu i¢in biiytik sair ve
topluma kars1 duydugu sorumlulugu yerine getirmis bir fikir adamidar.

“Esrar-1 nazmi1 serhedemez akl-1 diinyevi

Eflake perr U bal acan efkar soylesin” (Miyasoglu, 1975: 7).
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Milli ve manevi degerlere siklikla gondermede bulunan Yahya Kemal’in bu misralarini
Edebiyat Gelenegi (1975)'nde epigraf olarak kullanmasi, Miyasoglu’nun algisinin
gelenek agisindan hangi referanslarla sekillendiginin gostergesidir. Yasadigimiz evren
icin anlasilir bir agiklama getirmek, simdiye kadar ortaya ¢ikan diinya goriislerinin ortak
amaci olmasina ragmen, en basitinden karmasigina kadar yapilan agiklamalar biiyiik
farkliliklara da kapi aralamistir. Evrenle ilgili bes duyuyla algilanabilen hususlar ise
zaten bilim adi altinda insana ulagsmaktadir. Sanatin alani ise iste bu noktada ortaya
cikmakta ve anlam kazanmaktadir. Acikca anlasilamayan, insanlarin ortak bir kanaate
varamadigl, sezgiyle kavrayabildigimiz durumlar toplumdan topluma farklilik

gostererek giizellik anlayisiyla birlikte ifadesini bulmaktadir (Miyasoglu, 1975: 10).

Miyasoglu, edebiyatin ahlakla olan ilgisini de dnemser. Edebiyatin medeniyet ve
diinya goristiyle iliskisi onun ahlaki bir yanmin bulunmasini zorunlu kilar. Batili
edebiyat, kendi medeniyeti etrafinda sekillendigi i¢in onun temelindeki felsefi gortisler
dogal olarak Eski Yunan’a dayanir. Bu da yazarimiza gore, catisan siiflar ve gekisen
gruplarin ifrat ve tefritliklerini edebiyat eserlerinde gostermistir. Boylece, Batililasma
yolunda ¢aba harcayan edebiyatimizda yerli ve yabanci iki ahldk anlayisinin varlik
sirdiirmesi s6z konusu olmustur. Bu baglamda Miyasoglu “edeb” kokunden gelen

edebiyati bir ahlak, ahlaki da bir iman meselesi olarak ele alir (Miyasoglu, 1981: 185).

Miyasoglu, Tanzimat’la birlikte edebiyat kiiltiiriimiize giren elestiriden tam
olarak ne anlagilmasi gerektigi hakkinda siipheler tagir. Miyasoglu, elestiriye en iyimser
sekilde, okuyucuyla sanat¢i arasinda bir koprii olma vazifesini yakistirir. Divan
edebiyatimizin Bati tarzindaki bir elestiriden yoksun oldugu fikrini savunanlart bir
noktada hakl1 gériir. Bunu da Islam’in giizellige odaklanan tecessiisten uzak anlayisina

baglar. Bu noktada Fethi Gemuhluoglu’ndan referanslar getirir (Miyasoglu, 1981: 172).

Ronesans’la birlikte baglayan elestirel yaklasimlar Bati’nin giiniimiizdeki
duruma gelmesinde olumlu katkida bulunmus, kendini yenilemesinde bir miiessese gibi
davranmistir. Bundan dolay1r Miyasoglu elestiriyi tamamen gereksiz gormez. Bizdeki
yanlis tavirla, gelenegi yikici elestirinin elestiri konusu olmasi gerektiginden ve

giizelligin ortaya ¢ikarilmasi icin elestirel bakisin liizumundan yanadir.

Miyasoglu’na gore; sanatg1 dil, iislup ve estetik degerlerden once, toplumuyla

biitiinlesmesini list seviyede tutmasi i¢in saglam bir diinya goriisiine sahip olmalidir.
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Sanat¢inin giizeli ararken inandig1 seyleri de hesaba katmak zorunda oldugunu, ¢lnki
giizelligine inanilmayan bir degerin paylasilamayacagimi belirtir. Yazarimiz ig¢in bu
degerin oncelikle Islam ve sonrasinda ise Tiirk Kkiiltiiri oldugunu gériiyoruz
(Miyasoglu, 1975: 21). Baticiligin Iki Yiizii bashgi altinda kaleme aldig1 bes deneme ile,
Miyasoglu, 1800’lerin basindan itibaren kendini acik¢a gosteren Baticiligin
toplumumuzda asla karsilik bulmamasma ragmen, aydimimizin Bati degerlerini
kiiltiiriimiize tasimaya calistigmi vurgular. Baticilikla birlikte aydinlar Islam’dan
uzaklasarak halktan kopuk bir duruma diismiislerdir (Miyasoglu, 1975: 25). Miyasoglu
Tartk Bugra’nin “Tiirkge altin cagimi yasiyor.” soziinii Tiirkg¢enin giintimiizdeki
durumunu agiklarken istinat noktasi olarak gortir. Tarihin hicbir doneminde Tiirk
boylarinin kullandiklar1 lehgelerle olusturduklar: eserleri ve tiirettikleri kelimeleri toplu
olarak goérme imkani olmamustir. Tiirk¢enin biitiin zenginligini ve imkéanlarini izlemek
artik ¢ok kolaydir. Boyle bir birikim ortadayken, Tiirk¢enin yetersizliginden ya da bilim
dili olamayacagindan s6z etmek kisilerin kendi yetersizliklerini gostermektedir
(Miyasoglu, 1999: 172). Kendi kiiltliriinii ve degerini merkeze alan bir aydin olan
Miyasoglu’nun, kiiltliriin en 6nemli tasiyicisi ve kendisi olan dil hakkinda farkli bir

anlayista degildir.

Miyasoglu, 1972’de diizenlenen Uluslararasi Yunus Emre Seminerinden
bahseden Miyasoglu, bu semineri iilkemizde siiren zihniyet kavgasimnin en agik
yansimasi olarak goriir. Burada Yunus’u bir “devrimci” olarak godsteren zihniyetle, onu
Miisliiman bir dervis olarak goren zihniyetin ¢atismasi vardir ve bu uluslararast ortamda
cereyan etmektedir. Miyasoglu kendi aydinimiz arasinda siiren bu kavgada taraftir,
ancak bu taraftarhgindaki hakliligim1 gdstermek igin seminerde séz alan Italyan
Tiirkolog Anna Masala’nin itirazin1 disaridan biri olarak daha gercek¢i ve objektif
bulur.

“Bu sarayda (Topkap1 Sarayi’ni gostererek) yasayan insanlar biiylik diismanlardi biz
Batililar i¢in. Ama siz onlarin yaninda ve bizim karsimizda ¢ok kiiclik ve taklitci
zavallilarsiniz. Bize benzemeye calistyorsunuz, artik biz sizden korkmuyoruz ve sizi hig
onemli bulmuyoruz. Fakat onlar 6énemli ve biiyiik diigmanlardi, onlar1 yenmek i¢in
ittifaklar yapryorduk. Siz bize benzemeye c¢ok ugrasiyorsunuz ve c¢ok da

kicultiyorsunuz. Artik sizi yenmek bizim i¢in hi¢ mesele degil...” (Miyasoglu, 1999:
138).

Bizdeki kiiltiirel yozlasmayla miicadele etmek igin kultirel ve manevi bir

seferberlik ilan etmek gerektigini diisinen Miyasoglu Mogollarin Anadolu ve
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Ortadogu’daki biiyiik Miisliiman Tiirk sehirlerini nasil istila ettiklerini hatirlatir. Ahmet
Yesevi dervisleri, Ahi Evran, Hac1 Bektas, Nasreddin Hoca, Yunus Emre ve Mevlana
gibi manevi onderlerin Mogol akinina kars1 durusta ne kadar 6nemli olduklarina dikkat
ceker. Bugiin Anadolu’da Mogollugunu iddia eden bir unsurun olmayisin1 bu
miicadeleye baglar. Ortadogu ve Anadolu’yu istila eden Mogallar, yiizyil gibi kisa bir
siirede Misliiman Tirkler tarafindan asimile edilerek Miisliimanlasmis ve bdlge
insantyla kaynasmislardir. Bunda tekke ve dergadhlarda yapilan egitimden daha cok
toplumun gorgii ve terbiyesi etkili olmustur. Miyasoglu toplumdaki bu degerlerin yok
edilmesinin hem de kendi igimizden bir hareketle yeni bir Mogol istilasi oldugunu dile
getirerek bir “Mogallagsma” tehlikesine dikkat ceker.

Kaybolmus Giinler (1975) romaninda Besir, kendi yasadigi geliskiyi topluma
genellerken koklerinden koparilmis insanin acisint  cennetten kovulmus ve
Havva’sindan ayrilmis ilk insanim acisina es deger bulur. Bunun 6tesinde Hz. Adem’in
yeryiiziinde neden bulundugunu kime sigmacagini bildigi igin; nerden gelip nereye
gittigini  bilmeyen, anlam veremedigi bir diinyada yasayan simdiki insanla
kiyaslandiginda onun daha alt seviyede bir ¢ileye sahip oldugunu ileri siirer (Miyasoglu,
2009: 155). Biitiin bunlar disiintildiigiinde Miyasoglu, sanat cevrelerinde hakim olan
toplumsal gercekcilik anlayisina alternatif bir tezle ortaya ¢ikar. Toplumun gercegini
isci-igveren, zengin-fakir catismasindan ¢ikararak farkli bir bakis agis1 getirir. Sistemin
maddi olarak ezilen bir kitle olusturdugunu inkar etmez ama toplumu da tamamen
bununla izah etmez. Miyasoglu’nun toplumsal gercegi, manevi ezilme olarak tarif
edebilecegimiz, i¢ine inanci kiiltliri, tim degerleri alan, maddeden cok 0ze ve ice
yonelik olana doniiktiir. Geleneklerinden, tarihi ve Kkiiltiirel birikiminden koparilmis
olarak maddiyatta ilerlemis, ideal olarak gosterilen Bati insaninin hayatin1 yagamaya
zorlanmak, Miyasoglu'na gore asil anlatilmasi gereken gercekliktir. Olmadigi ve
olamayacagi, olmak i¢in biitiin degerlerini bir tarafa birakacagi bir insan profiline
birinmek, bunun yanlishigini 6zde bilirken, maddelesen diinyanin ¢ekiciligi arasinda
kalmak, insan ve toplum igin en biiyilik 1stiraptir. Miyasoglu’na goére toplumsal olan
gerceklik budur. Insanin, toplumun ruhuna hitap eden sanat calismalar1 bu gergegi
gormezden gelemezler.

Adem ve Havva metaforuyla baslayan Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda

kalisimiz, Miyasoglu’nun bu ¢eligkiyi kadinlar {izerinden ilk isleyisi degildir. Pancur
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(1998)’da alegorik bir yapi i¢inde Kerem ile Asli hikdyesini gunimize uyarlayan
Miyasoglu, bu halk hikayesinin medeniyet problemlerimizi i¢inde tasidigina dair bir
anlami oldugunu tartisarak, alegori i¢inde yeni bir anlam katmani olusturmak istemistir.

13

. Kerem Asli’y1 uzun bir arayistan sonra bulur. Bunlarin birlesmesini
istemeyen Asli’nin babasi Kesis, bir beyin zoruyla razi olur. Kizina gerdek gecesi oyle
bir gémlek giydirir ki, Kerem bir turli ‘vuslata eremez’ ... O bu aciya dayanamayarak
Oyle bir ‘ah’ ¢eker ki yanar gider. Kiillerini saglariyla toplayan Asli da arkasindan...
Bununla batililagsma problemimiz arasinda biiyiik bir benzerlik var. Avrupa bize verdigi,
gercekten ihtiyacimiz olan seylere Oyle bir bigim vermistir ki, biz bir tiirlii igine
giremiyor, yillardan beri yanip yakiliyoruz.” (Miyasoglu, 1976: 16).

Kaybolmus Giinler (1975)’de iki kadinla karsilasiyoruz. Besir her ikisiyle de
arkadastir. Arkadasligin ileri bir sathaya donlismesinin onilindeki tek engel Besir’in ne
istedigini bilmeyisidir. I¢indeki Dogu-Bat1 ¢atismas1 bu kadilarin sahsinda somutlasir.
Dogu’yu temsil eden Nezihe inangli, geleneksel 6zelliklerini koruyan biridir. Hayatini
bu sekilde kurmak istemektedir. Onun bu hali Besir’i etkilemektedir. Kendisi i¢in
rasyonel olanin Nezihe oldugunu da agikc¢a dile getirir.

“Nezihe benim i¢in pratik hayatti. Yasadigim diinyaya onunla uyum
yapabilirdim. Beni oldugum gibi biitiin agmazlarim ve yetersizliklerimle kabul eden bir
tek oydu. Digerleri benden hep bir seyler istiyordu; en azindan degismemi,
sOylediklerini yapmami. Halbuki Nezihe, yalnizca veriyordu, vermek istiyordu, bana...
Bana katlanabilirdi. Fakat onu yitirmistim, onunla birlikte ¢ok seyi...” (Miyasoglu,
2009: 250)

Bati’y1 temsil eden Kamuran “High School’dan mezun bir istanbul kizi”dur.

Osmanlinin son doneminde baslayan Batililasma cereyani1 i¢inde pozisyon alan,
Cumhuriyet doneminde de kendine yer bulmus bir aileden gelmektedir. Fakat
Miyasoglu Kamuran’1 ailesiyle ¢atisan, bu gegmisi kabul etmeyen, gelenekle ilgili tezini
destekleyen biri olarak kurgular. Onu gelenege yonelik uyanigin habercisi olarak kendi
safinda gostererek, Batililagsmayla olan hesaplagsmasini gerceklestirir. Fiziksel olarak da
begendigi Kamuran’1 bu haliyle Nezihe’den daha ¢ok gonliine yakin bulsa da ona da
tutunamaz. Besir, Peyami Safa’nin Fatih Harbiyesi’ndeki Neriman’la benzerlik gosterir.
Neriman’in Dogu’yu temsil eden Sinasi ve Batiy1 temsil eden Macit arasinda gidis
gelisleri olsa da, 0 sonunda kendi diinyasinin insani olan Sinasi’yi tercih etmistir. Besir
ise kaybolmustur.

Romanin basindaki “Seriivenin Seriiveni yahut Romana Dair Birkag S6z” isimli
0n s6z ve romanin kendi icerigi incelendiginde gelenege basvurunun Gtesinde, eserle

ortaya koymak istedigi baska hususlarin da oldugu goriiliir. Eser ancak bu hususlarin
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aciklanmasiyla anlasilabilecektir. Bunlarin en Onemlisi, Miyasoglu'nun biitiin
eserlerinde karsimiza c¢ikan Dogu ve Bati ekseninde ortaya cikan ayri diisiince
bigimleridir. Miyasoglu toplumumuzu ele alirken, 6zellikle halk ve aydinlar1 arasinda
belirginlesen bu ikileme vurgu yapar. Toplumda iki ayr1 kiltiir yasandigini Nurettin
Topgu’dan referans getirerek de ortaya koyar. Milli, islami olan ve béylece yerli ve
geleneksel bir yasam iceren bir kiiltiirle, yenilik¢i olmay1 ancak Batililagmada goren
kendi degerlerine sirt ¢gevirmis diger kiiltiir; bu kiltir toplumun her katmaninda ¢atisma
dogurdugu gibi bireylerin i¢ diinyalarinda da ¢atismalara sebep olmaktadir (Miyasoglu,
1999h: 181).

Geng nesiller bu ikilem iginde kendilerini bulmakta zorlanmaktadir. Birgogu da
bu kafa karisikligi i¢inde “tutunamayanlar”a doniismektedir. Miyasoglu'na gore
Batililasmaya ¢aligmak “taklit¢i” 6zenti bir toplum olusturacaktir. Kendini inkar ederek
ilerlemek miimkiin degildir. Kendi degerleri ile Bati degerleri arasinda kalmak da
olumsuz oOrnekler olusturmaktadir. Muhakkak Bati’dan alinacak ¢ok sey vardir ama
varligimiz 6nce kendi degerlerimiz iizerine kurulmalidir. Eserde 1970’lerin islendigi
diisiiniildiiglinde, Baticilik, sol diinya goriisii ve resmi ideolojiye yaslanan burjuvazi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda var olan karakterlerin belirleyici 6zellikleri de
bu cercevede cizilir. Roman Kkarakterleri insani ozellikleriyle degil, daha ¢ok
ideolojileriyle karsimiza ¢ikarlar. Ask romantik boyutunu yitirmis, diinya goriisii ugruna
engellenebilir bir hal almistir. Ekrem Pancur (1998)’da Asuman’la arasindaki yasam
tarz1 farkindan dolay1 ayrilmistir.

Kaybolmug Giinler (1975)’de Miyasoglu asil anlatmak istediginin ne oldugunu

(13

su sekilde aciklar. “... kisaca fert ve toplum olarak giliciinden mahrum birakilmig bir
devletin topraklarinda yasanan son olarak ifade edebilirim. Besir Giliner ve
cevresindekiler bu sanciyr cesitli bicim ve 6l¢iilerde idrak ederler. Eserin anlami bu
sanciya yaklasilmak istegiyle aciklanabilir.” Bu aciklama romandan ¢ikarilacak anlamin
Ozetidir. Bunun neticesinde aktardigi su climleler ise bize Miyasoglu'nun kendi
doneminde, kendi insan1 ve sanat1 i¢in bir varlik miicadelesi i¢inde oldugunu gosterir.
Kaybolmus Giinler (1975)’le ayn1 donemde yazilmis olan toplumcu gercekcilik veya
sosyalist gergekeiligin uygulamasi olarak degerlendirilen eserlere gondermede

bulunulmaktadir. Miyasoglu; deneme, sohbet tiirlinde kaleme aldig1 yazilarinda

Kaybolmus Giinler (1975)’in onun roman anlayisin1 yansitan bir manifesto oldugunu
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aciklar. “Kaybolmus Giinler adli romanim, Besir Giiner’in notlariyla bir neslin, 68
kusag1 adiyla bilinen ve ¢ogu yanlis yonlendirilmis bir gencligin bazi kesimlerine sozcii
olabilecek bir suurla yazilmisti... Besir’in suuru ¢ok kisiyi etkiledi, roman bir nesle mal
oldu. Siiriip giden bu ‘Bir Roman Yazimi’, o yiizden de benim bundan sonraki sanat
hayatimi belirleyen bir program olacaktir...” (Miyasoglu,1998: 152). Dénemin hakim
sanat anlayis1 i¢inde insanimizin buhraninin altindaki sebepleri kendi diinya goriisiine
gore anlatarak, her ortamda kendilerinin gérmezden gelinisini kirmak ister.

Eser 1970’lerin basinda iki-ii¢ haftalik bir zaman diliminde ge¢mektedir.
Ogrenci olaylarmin yogun oldugu bu dénem “68 Kusagr” olarak tabir edilen hareketin
de yogun oldugu bir araliktir. Cumhuriyet’ten sonra Orselenmis kendini ifade ve
inancin1 yasama noktasinda arafta kalmis insanlarin tutunamayisi, siyasi olaylarin
baskistyla birlesince eserin yazilmasi i¢in elverisli sartlar1 saglanmistir. Bagkahraman
Besir’in bunalimi yasadig1 zamandan da beslenmektedir. Ozgiirce ifade edememek ve
Ozglirce yagayamamak insanlarin i¢ aleminde bunalimlara sebep olmaktadir.

Kaybolmus Giinler (1975), olay orgiisii acisindan degerlendirildiginde bir
olaydan daha ¢ok bir durum, belirli bir zaman araliginin fotografi izlenimi verir. Tezini
tamamlayamadigi i¢in mezuniyetini geciktiren bir 6grencinin, arkadaslik iligkileri i¢inde
psikolojik ve sosyolojik varligin1 sorguladigi bir durum ortaya konur. Bu haliyle
bagkahraman Besir Giiner, Mehmet Kaplan’in tarifine gore ferdi Ozellikleriyle One
cikarak bir karakter ozelligi gosterirken zamanin iirettigi bir insan tipi olarak “tip”
hususiyetlerini de tagir (Kaplan, 1985: 7).

1970’lerin ilk yillarinda yayinlanan Tutunamayanlar Miyasoglu’nun Tiirk
romant agisindan 6nem verdigi bir eserdir. Topluma, aileye, genel itibariyle hayata
tutunamama hélinin ortaya konuldugu romanin Kabolmus Giinler’le, eser ismindeki
olumsuzluk ifadesi basta olmak {izere ortakliklar goriliir. Kaybolmus Giinler (1975)
tutunamamanin sonucudur. Tutunamayanlar’in Selim Isik’1 ile Kaybolmus Giinler
(1975)’in Besir Giiner’i isimleri arasindaki tenaslip de dikkat c¢ekicidir. Besir Giiner
isminin anlam diisiintildiiglinde, Miyasoglu’nun romanda ¢izmis oldugu karakterle bir
ironi olusturdugu fark edilir. “Besir”, mujde getiren, mujdeci, giler yuzli, guleg
anlamlariyla romandaki karakterin Otesine ge¢mistir. Besir Giiner’in tutunamayisi,

stkismishgr aydmlik giinlere gebedir. Bu isimdeki sir, simgesel mesaj olarak
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okuyucunun bilingaltina aktarilmak istenmektedir. Miyasoglu’nun Islami dinya
goriisiinde ise umutsuzluga yer yoktur.

Besir’in, iginde bulundugu durumla tenakuz olusturan isminin anlami
diisiiniildiigiinde, Islami gelenek iginden gelen Miyasoglu'nun Umitsizlik ve
karamsarligint ¢ogaltan bir roman ortaya c¢ikarmak istememedigi diisiiniilebilir.
Tutunamayanlar’m Selim Isik’1 gibi sosyal ve psikolojik sikismighigi intiharla
neticelendiren bir durum miimin tavriyla uyusmaz. Kur’an’da timitsizlikle ilgili birgok
ayet yer almaktadir. Umitsizlik ve miijde kavramlarinin Kaybolmus Giinler (1975) de
birlikte yer almasi, Hicr suresindeki Hz. Ibrahim ile ilgili kissay1 akla getirmektedir..
Miyasoglu’nun ilhaminin bir kismini buradan almig olmasi miimkiindiir. Donemin
gengler icin olusturdugu olumsuzluklar “Her gecenin bir sabahi vardir.” hakikatiyle
tevil edilmektedir. Romanin bir berat kandilinde bitmesi de bu agidan manidardir. Bu
kandilin dindeki anlami disiiniildiiglinde, Miyasoglu’nun bir ¢ikis1 isaret ettigi
disiiniilebilir.

Miyasoglu’'nun medeniyetle ilgili tartismasi romanda siirmektedir. Besir’in
bunaliminin sebebini de gercekte bu olusturmaktadir. Osmanlinin son déneminden
baslayarak Cumhuriyetin ilan1’yla Batililasma istikametinde ilerleyisin kesinlik ve siirat
kazanmasiyla olusan savrulma etkisi, eserin basinda Besir Giiner takdim edilirken
ortaya konur.

13

. Yalnizca 6gretmen c¢ikaran bir fakiilteye, 0gretmen olmamak karariyla
girmis, 1y1 bir 6grenci sayildigi halde, dort yillik boliimiinii bes yilda bitirememis; siir
ve hikdyeyi denedikten sonra elestiride karar kilmis, fakat onu da basaramamis bir
edebiyat, felsefe ve filoloji 6grencisi; dogulu mu batili m1 olmak gerektigine heniiz
karar vermemis bir Anadolu c¢ocugu olan ben, Besir Giliner, gelece§imden ne
bekleyebilirim... Ben tam anlamiyla yanlis yasamis, kaybolmus biriyim. Hayatimin ne
manast var, onu da bilmiyorum.” (Miyasoglu, 2009: 11).

Heniiz yirmi bes yasinda olan Besir’in, bu zamana kadar olan hayatindaki
basarisizliginin altinda kararsizligi yatsa da, bu kararsizliginin, kaybolmuslugunun ve

hayatin manasini kavrayamayisinin sebebi “Dogulu mu Batili mi1” olacagina karar
y

veremeyisidir. Aldig1 formel egitim Batili olmasi gerektigini sdylerken, hayata informel

11 Kuran-1 Kerim, Hicr Suresi, ayet 55-56 “Biz sana ger¢egi miijdeledik. Sakin
iimitsizlerden olma” dediler. Dedi ki: “Rabbinin rahmetinden, sapiklardan bagka kim
timit keser?”
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olarak baktiginda varhiginin gercekligini sorgulamaya baglar. Bdylece hayattaki
misyonunu tamamlayamaz ve vizyonunu da kaybeder.

Besir Giiner’in muhafazakar bir anlayisa sahip oldugu roman boyunca izlenir.
Kendi kokleriyle ve degerleriyle alakadardir. Bu konuda kendince bir aydin
hassasiyetine sahiptir. Inandig1 seylerle ilgili olarak i¢c aleminde ¢atismalar yasar, dis
alemde bunu bir eyleme doniistirmezken etrafindaki kavgayr da sorgulamaktan geri
durmaz. Bir taraf olarak hi¢bir kavgaya katilmaz. Taraflarin ne i¢in kavga ettiklerinin
bilincinde olmadiklarini diisliniir. Burada Miyasoglu’nun taraflara mesafesini koruyan
bir tavir i¢inde olusunun arkasinda karsi taraftaki insanlarin zihninde bir soru isareti
olusturmak isteyisi vardir. Bundan dolayr romanda bir taraf olarak degil, kendi
celigkisini yasayan ve bu ¢eligkinin anlagilmasini isteyen bir pozisyonda yer alir. Acikca
taraf olarak karsi tarafa ulasamayacagi gorlisiindedir. Bu baglamda “devrimcilerle”
miisterekler olusturmaya da calisir. Ogrenci kavgalarmi inang ve inkar baglaminda
gormemesi de bununla alakalidir. “Bu kavga, inancin da inkarin da kavgasi degil. Belki
bir reddin, bir diizeni reddin kavgasi. Diizene inanmiyorum. Devrimciler de iginden
geldigim topluma ters diisiiyorlar. Neyin sozciiliigiinii yaptiklar1 apacik belli degil.
Diizene karsi1 ¢ikarken, halkin tarihi degerlerine de ters diigiiyorlar zaman zaman ...”
(Miyasoglu, 2009: 105).

Ogrenci olaylarmin disinda sosyalizmi bir sistem olarak degerlendirirken ¢ok
daha net bir tutumla karsimiza ¢ikan Besir, Miisliiman devletler arasinda yayginlasan
sosyalizmi, Orta Dogu ve Tiirkiye i¢in bir likks olarak goriir. Bunun inancini yitiren
liderlerin Batili goriinmek istemelerinden kaynaklandigini diisiiniir. Osmanlinin
gerceklestirdigi diizenden sonra kimsesiz kalan Miisliman toplumlar ve aydinlari,
Bati’nin her degerini kutsal bilmis, bdylece onlardan ithal edilen sosyalizmi kurtarici
olarak gormiislerdir. Sosyalizmi Orta Dogu’ya gonderdigi sosyalist Ogrenciler
araciligiyla yaymasini, Bati’nin bir projesi olarak goriir. 1970’lerdeki neslin bunlarin
ogrencisi olan Universiteli liberalist, Marksist, nasyonalist profesorler olduklarini, bozuk
Tiirkgelerinden baska Miusliman-Tiirk degerlerinin higbiriyle ortak noktalarinin
bulunmadigini disiiniir. Toplumsal karigikligin, gerginligin, ¢atisma halinin ortasinda,
maddi ve manevi ¢Okiis i¢cinde yol alan gencligin sorumlusu olarak da iiniversite

hocalarini elestirir. (Miyasoglu, 2009: 195-196).
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2.1.2. Cumhuriyetten Sonraki Tiirk Modernlesmesi Karsisinda Miyasoglu

Miyasoglu bireyi toplum ve devlet yonetiminden bagimsiz gérmedigi gibi onun
farkli alanlardaki basarilarini da kisiliginden bagimsiz diisiinmez. Buradan hareketle
sanat, edebiyat, kiiltiir ve medeniyet kavramlariyla birlikte ekonomi, siyaset, teknik ve
sanayilesme de bagimsiz degildir, bu ylzden hedeflenen devlet sistemi onun dunya
goriisiiyle alakadardir (Miyasoglu, 1981: 30). Ahmet Kabakli’'nin “Vatan kulturdar,
kiltiriini kaybeden vatanimi da kaybetmis gibidir.” s0zlnl, Miyasoglu yiirekten
hisseder. Kdiltirimiziu koruyarak, onun varhigini kiiresellesen diinya iginde canli

tutmay1, insanimiz ve vatanimiz i¢in verilecek en biiylik miicadele olarak goriir.

Miyasoglu bir sanat eserinin toplumun onuru olduguna inanmaktadir. Sanat
eserleri milli degerlerdir ve onlara sahip ¢ikacak olanlar oncelikle elestirmenlerdir.
Miyasoglu’nun kamu gorevlisi olarak gordiigii elestirmenler, hizmetlerini ifa ederken
zafiyet goOsteremezler ve gOrevlerini kotiiye kullanamazlar. Sanat¢inin sorumlulugu
bahsinde de Miyasoglu, elestirmenleri degerlendirirken oldugu gibi muhafazakar bir
tavir icindedir. Toplumun tarih boyunca olusturdugu kiiltiir birikimi ile sanatg¢inin
toplum icinde gelistirebildigi yetenegi ve evrensel Ol¢ekte duygu, estetik kaygilar
sanat¢1 ve toplum arasindaki diyalogun var olusunda etkilidir. Bu iki husus normal
sartlarda birbiriyle catismaz ve sanat¢inin toplumda tutunmasimi saglar. Fakat
Tanzimat’tan glinlimiize toplumla sanatg1 arasindaki ikilem derinleserek belirgin hale
gelmistir. Bunun temelinde Dogu-Bati medeniyeti arasindaki kokii inanca dayali
cephelesmelerin  oldugunu diisliniir. Miisliman olmamak, Batili olamamak ve
Miisliimanhigin disinda kalarak yabancilasma istegi toplumla sanat¢i arasindaki bagi
koparir (Miyasoglu, 1975: 18). Cumhuriyet’ten sonra Batililagmanin inang ve kiiltiir
temellerimize aykir1 sekilde devlet eliyle yiiriitiilmesi bu donem sanatcilari ile toplumun
arasini iyice ag¢mistir. Boyle bir ortamda sanat¢inin inang ve estetik kaygilar
karsisindaki duyarliligi artmis olmasi gerekirken giiniin egilimleriyle sanatg1 kendini
yapay bir diinyada bulmustur. Miyasoglu 6zellikle 1940-1965 arasindaki Tiirk siirini de
boyle degerlendirir (Miyasoglu, 1975: 18).

Miyasoglu, elestiri ve elestirmeni sanat ve toplum arasindaki baglar1 kurmak
acisindan Oonemser. Sanatci, deger kattigi ve kattigr degerle toplumu dogru yone sevk

etmekle gorevli gordiigii i¢cin bu noktada sanata ve sanat¢iya yapilacak elestiri anlam
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ifade etmektedir (Miyasoglu, 1975: 13). Kendi degerlerini olusturmaya c¢alisan
sanat¢ilar, i¢inden ¢iktiklari toplumun Ozelliklerinden zamanla uzaklasabilirler. Bu
uzaklasma toplumdan kopmay1 doguracagi i¢in sanat¢inin basarisizligina sebep
olabilecegi gibi, onu belli bir zimreye hizmet etmek zorunda birakarak daraltir.
Miyasoglu, elestirmenleri sanat¢ilarin topluma kars1 gorevlerini yerine getirmelerinde
bir kiiltiiriin olusmasinda bu derece 6nemli goriir. Elestirmenler adeta kamu hizmeti
goren gorevlilerdir. Sorumluluklar1 Tanri’ya ve tarihe karsidir. Bundan dolay1 kendi
toplumunu ve insanini sevmek zorundadirlar ki kiiltiiriin olusumuna iist seviyede katki
saglayabilsinler. Aksi takdirde bozulmaya ve yozlasmaya zemin hazirlayacaklardir

(Miyasoglu, 1975: 15).

Edebiyatimiz i¢in doniim noktast olan Tazminat’tan sonra geleneksel
edebiyatimiz tamamen form degistirmistir. Miyasoglu’na gore bu degisimle beraber iki
tiir aydin grubu ortaya ¢ikmistir. Birinci grup; Bati’nin kiiltiirel degerlerini benimseyen
laik, liberal veya sosyalist diinya goriisiiyle kendini var eder. Ikinci grup ise Dogulu
oldugu igin kompleks duymayan Miislimanlardir ve birinci gruba goére azinlikta
kalmiglardir (Miyasoglu, 1975: 44). Miyasoglu, kendisinin ikinci gruba ait oldugunu
hissettirmenin yani sira birinci grupla hep bir ¢atisma igindedir. Daha 6nceki yazilarinda
da dile getirdigi “halka ragmen” siirdiirlilen sanat faaliyetlerinin halk tarafindan kabul
edilmeyecegi anlayist burada da tekrar edilir. Bu tip aydinlari, halktan yuz
bulmamalarindan dolay1r halka karsi diisman olmakla ve tarih boyunca diisman
oldugumuz (Rusya’y1 kastederek) bir iilkenin resmi ideolojisini benimsemekle suclar

(Miyasoglu, 1975: 45).

Edebiyatimizdaki yerli diislinceye ulasmak ve yerli aydinimizi yetistirmek i¢in
Miyasoglu oneriler getirir: Toplumdaki yabancilasmaya aydinlarca onciiliik ediliyorsa,
devlet de yabancilasma politikas1 yiiriiterek Ozenti igindeyse yerli diisiince taraftari
aydinin siklikla 6z elestiri yaparak kendini ve amaclarin1 gozden gegirmesini ve aydin-
halk biitlinlesmesini aklindan ¢ikarmamasini telkin eder. Halk nezdinde karsilik

bulmayan her tiirlii faaliyet kadiik kalacaktir (Miyasoglu, 1975:46).

Yazar, Dogu-Bat1 sentezi gibi daha milliyet¢i yaklasimlar1 da aldatict bulur. Batt
istlinligini esas alarak, kiltiirimiizii bu kaynaklarla beslemek diisiincesini kabul

edemez. Peyami Safa’nin calismalarmi milliyetcilik agisindan takdir etse de Islam
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ahlaki ve felsefesinden faydalanarak olusturulan, ispirtizmanin hakim oldugu bir
mistisizmi kabul etmez. Baticilik konusunda Cumhuriyet ve devrimlerle hesaplagmay1
da unutmaz. Milletin kendi degerlerine bagl entellektiiellerini yetistirdigi zaman “halka
ragmen halk i¢in” yapilan calismalarin bitece§ini ve toplumun temel degerlerine

diismanligin son bulacagini diigiiniir (Miyasoglu, 1975: 31).

Siirin kiiltiir hayatimizda bir lilksten 6te vazgecilmez ve etkili oldugunu dile
getiren Miyasoglu, onu insanin giinliik kaygilarini asan duygu ve diislincelerin en yogun
bigimi olarak tarif eder. Biiylik devlet ve toplumlarin kurulusunda ve yikiminda siirin
fonksiyonuna dikkat c¢eken Miyasoglu Anadolu’nun Miisliimanlagmasinda sair-
dervislerin katkilarina dikkat ¢eker (Miyasoglu, 1975: 51). Toplum icin son derece
onemli olan siirin, topluma karst sorumlu olmak zorunda olan sair i¢in bir var olma
bi¢imi oldugu tespitinde bulunur. Sair, evrensel olana ulasmak i¢in toplumunun ¢agdas
problemlerine deginmek mecburiyetindedir ve boylece siiri kendi formundan ¢ikararak
manzum hikaye hatta giinliik makaleye dahi doniistiirebilecegini savunur. Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa, Mehmet Akif ve Hececiler’den bazilarinin topluma kars1 tagidiklari
sorumluluklart sanatgiliklarinin oniine gegirerek siirin fonksiyonelligini halk igin
kullandiklarin1 ~ belirtir. Divan siiri geleneginden uzaklasarak Batili degerleri
benimsemeye baslayisimizla siir siirekli olarak degisime ugramis kendi saf mecrasindan
cikarak diger edebi tiirlerle karisip 6zelligini yitirmistir. Bu noktada Miyasoglu; Ahmet
Hasim, Yahya Kemal ve Necip Fazil’in sagladiklar1 katki ile yeni siire onur verdiklerini
sOyler. Ahmet Hasim’in yeni donemde siirin klasik Olciilerine, Yahya Kemal’in divan
stirinin geleneksel degerlerine ve Necip Fazil’in ise siirinde inang¢ temellerine sahip
ciktigini vurgular. Bunlar arasinda ise Necip Fazil’in kurdugu, inanci tasiyan siiri

onemser (Miyasoglu, 1975: 53).

Tanzimat’tan sonra siirimizin gelisimi her ne kadar Batililagma seyrinde olsa da
Bat1 ve Dogu medeniyetleri arasinda kalmasi da géz ardi edilemez. Bazi sairlerimizde
Divan edebiyatina yonelme gozlense de, Tanzimat’tan sonra Divan siirinden uzaklasma
ana egilimdir. Bu noktada Miyasoglu yeni siirimizin kaynagmin klasik siirimizde
aranmasini onemser. Divan tarzinda kaleme aldig1 Eski Siirin Rizgariyla isimli siir
kitabiyla Bati’ya Ozenilmesinin gereksizligini ortaya koyan Yahya Kemal’i kendi

gelenegimiz agisindan bir giivence olarak goriir (Miyasoglu, 1975: 68).
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Tanpmar’in  “degiserek devam etmek, devam ederek degismek” dUsturu
cercevesinde gelenekten faydalanilmasi gerektigi kanaatinde olan Miyasoglu, kaynagini
gelenege dayandirmayan her tiirlii kiiltiirel calismay1 beyhude goriir. (Miyasoglu, 1975:
78).

Yazarimiz, yerli olma 6zelliklerini kaybetmemenin milli ve evrensel boyutlu bir
edebiyat olusturmakta esas oldugu fikrine sahiptir. Toplumla siki baglar kurarak kendini
gergeklestirmis bir edebiyat ancak tutarli bir bigimde var olur ve evrensel degerlere
ulasir. Bize gelince; yillardir yabancilagsmak igin ¢aba sarf ederek 6ziinden kopmus olan
edebiyatimiz i¢in gelenekle saglam iligkiler i¢ine girmekten baska c¢are yoktur. Yahya
Kemal’in tarih kiiltiirii ve divan siiriyle ilgili ¢ikisina kadar, Tanzimat’tan itibaren
gelenekle irtibatin koparilmamasini dile getiren aydinlarimiz da yok degildir. Bir kisim
aydinlarimiz gelenekle ilgili her konuyu gericilik sayarken Necip Fazil ve Sezai
Karakog kiiltiir ve inan¢ temellerimize bagli kalmislardir. Boylece, Miyasoglu’nun da
ifadesiyle 1960-65 yillar1 arasinda siyasi olaylarla da paralel olarak edebiyatta da yerli
ve yabanci 6z ayrimi ortaya cikmistir. Bu yillarda diinya edebiyatinda da gelenek
lizerine yapilan tartismalarin yenilikgiler aleyhine slirmiis olmasin1 Miyasoglu, “Yenilik
hevesleriyle baglarimizi kopardigimiz gelenegin hakki, belki de bdyle verilecek.”

seklinde yorumlar (Miyasoglu, 1975: 85).

Miyasoglu fertlerin toplum i¢inde birbirlerine bagl oluslarin kiiltiir degerlerine
dayandirir. Devlet ve medeniyet degerleri arasindaki bagi da buna benzetir. Kiiltiire
toplumun inang, diisiince ve sanat {riinleri {izerinde edinilmis bilgi birikimi olarak
bakar. Toplumun ve devletin giicinii kiiltiir ve medeniyet degerlerine baglar
(Miyasoglu, 1981: 15). Miyasoglu, ilk Miisliman Tiirk devleti Karahanlilar’dan
baslayarak Osmanlinin son donemlerine kadar olusan devlet gelenegimizin 1808-1908
(II. Mahmut’un tahta oturdugu yildan Abdulhamit’in tahttan indirilmesine kadar gecen
stredir.) yillar1 arasinda yeniligin taarruzu altinda kaldigi goriisiindedir. Gelenek ve
yenilik arasindaki miicadele sosyal ve Kkiiltiirel degerlerin yikimimna yol agmistir.
Miyasoglu sozii gecen yiiz yillik donemde aslinda bir inan¢ ve medeniyet kavgasi olan
miicadelelerin Istiklal Savasi’nda belirginleserek, 1970’lerde gelenekgi ve yenilikgi yeni

temsilcileriyle kiiltiirimiize sekil verdigi kanaatindedir.
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Miyasoglu gelenek baglaminda Muallim Naci’ye ayr1 bir 6nem verir. Bu, onun
edebiyatimizda gelenegi savunan ilk aydinlar arasinda olmasindandir. Yahya Kemal ve
M. Akif’in baz1 6zellikleri, Necip Fazil’in tek parti déneminde baslattigi Islamci
egilimi, Asaf Halet’in kendine 6zgii diinyas1 ve Sezai Karakog¢’un siirleriyle varolusun
temellerine yonelisi edebiyat ¢cevrelerinde yillardan beri neden yok sayiliyorsa, Naci’nin
de iste bu sebepten Otiirii gormezden gelindigini savunur (Miyasoglu, 1975: 99).
Miyasoglu’nun gonlii buna razi olmaz. Naci iizerine egilmeyi ve onu hayatimiza bir an
olsun sokmay1 ister. 1880-1890 yillar1 arasinda sanat ve edebiyat ¢alismalarini iist
seviyede sirduren Muallim Naci, galistig1 gazetelerde hazirladigi edebiyat sayfalari ve
genis okuyucu kitlelerinin takip ettigi kitaplariyla donemin etkili bir sahsiyetidir. Namik
Kemal ve Recaizade gibi donemin diger 6nemli isimlerince de takdir edilen Muallim
Naci, siiri kayinpederi olan Ahmet Mithat Efendi tarafindan anlayigsizlikla karsilaninca
etkisini kaybeder. Miyasoglu'na gore, eger bdyle bir tepki almasaydi siirimiz su an

gelenekle baglarini tamamen koparmamis olacakti (Miyasoglu, 1975: 100).

Miyasoglu, Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki catismay1 dile getirirken
tekkeler ve dervislere de deginir. Bu konuda Serif Mardin’den referanslar getirir.
Cumbhuriyet’in resmi ideolojisiyle paralel olan diisiincelerinden dolayr Mardin’in
konuyla ilgili agiklamalart Miyasoglu’nu etkilemistir. Mardin’in Cumhuriyet’in higbir
miiessesesinin tekkeler kadar insanimiza sahip ¢ikmadigina dair diistinceleri Miyasoglu
tarafindan alkislanir. Bu baglamda Yunus Emre ve Mevlana’nin tasavvufl
yaklasimlarinin 6ziinden saptirilarak devlet ideolojisi kapsaminda tiiketildigine de vurgu
yapar.

Hayati maddi-manevi yonleriyle kiiltiirel bir biitiin olarak goren Miyasoglu,
topluma disaridan verilen, iiretiminde kendi katkisinin olmadig her tiirlii bilimsel ve
kiiltiirel degerin hazimsizlik yaptig1 ve igsellestiremedigini savunur. Bununla ilgili
olarak aydinlar 6l¢eginde Cemil Meri¢’in “kendisini baskasi sanmak hastalig1” s6zUn(

referans olarak kullanir.

I. Diinya Savasi’ndan sonraki siiregte toparlanmamizi saglayan toplumsal
dinamiklerimizin Cumhuriyet’ten sonra gérmezden gelinmesi ve ¢agdas medeniyetler
seviyesine ¢ikmak i¢in regetenin ‘“‘Batililagsmak”ta gorilmesi, Miyasoglu agisindan

kabul edilemez bir celiskiyi ifade etmektedir. II. Diinya Savasi’nda agir yenilgiler
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almalarima ragmen su an diinya sahnesinde 6nemli yere sahip olan devletlere gore
toparlanma siireci ¢ok daha dnce baglamis olan Tiirkiye’nin heniiz sahnede esasli bir
yeri yoktur. Miyasoglu bu durumun sebeplerini dini ve milli degerlerimizden ve her
anlamda geleneksel yapimizdan kagisimiza baglar. Toplumun de§isme ve gelisme
gerekliligi icin dogal siireg isletilmesi yerine, topluma baskalasma dayatilmistir. Anka
kusunun kiillerinden yeniden dogusu benzetmesini Canakkale ve Istiklal Savaslari
sonrasinda milletimizi anlatmasi agisindan isabetli goren Miyasoglu, akabinde topluma

Anka olmadiginin dayatilmasini sagma bulur.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra iilkenin ekseninin Bati’ya ayarlanmasinda kararli
yaklagimlar sergilenmektedir. Giiglii baglarla bagli oldugu Dogu’ya ise sirt ¢evrilmistir.
Islami degerlerden uzaklasilmas1 ise bunlarm neticesi olarak gerceklesmistir. Bu
dontigtim Cumhuriyet’ten 6nceki 100-150 yillik donemde gundemdedir fakat toplumu
da doniistiirmek ic¢in zorlama seklini almamistir. Bu yonetim ve aydinlar ortaminda
tartisilan, gelisen siyasi olaylarin iilkeyi diinyaya entegre olmak zorunda birakmasinin
neticesi olan entelektiiel bir konuydu. Tek Parti Donemi’nden sonra Bati’ya yonelisin
referanslarmin ~ sosyalizmden alinmasiyla Dbirlikte siyasal, fikri olusumlarda
Cumbhuriyetin ilaninin ilk yillarindaki nispeten milli olan yaklagimindan da uzaklasildi.
Kaybolmugs Giinler (1975)’1n baskisisi Besir’in “kaybolusu”na sebep olan bu gelismeleri
daha romanin basinda hissettirilmektedir. Romanin ilerleyen bolimlerinde
Cumbhuriyet’in ilanindan 1970’lere kadar olan bu elli yillik donemle ve bu donemin bas
aktorii Cumhuriyet Halk Partisi ile hesaplagma istegi goriilUr.

“... Cumhuriyetin ellinci yil1 i¢in yapilan hazirlig1 anlatmis. Bu da hazirlandig
sOylenen 50. Y1l Anit1 olmaliyda...

-... 50. Y1l Marsimi dinledin mi, ne 6miir sey. Tipki 10. Y1l Mars1 gibi.

Nezihe... Sozlerimin basimiza bir is agmasindan korkuyordu galiba. Cekine
¢ekine anita ¢evirdi bakislarini.

-Peki su sira sira... borularin manasi ne?

-Boru degil onlar. Kesin bilmiyorum ama elli yili temsil ediyor olmali. Hesab1
verilmemis elli yil1...” (Miyasoglu, 2009: 65)

Gelenekselligi ve bunun i¢inde barindirdig1 ahlaki degerleri savunan yazar kars1
¢iktigt modernizme ve ig¢inde bulundurdugu ahldk disi davraniglara deginir.
Mubhafazakar kesimin modernizm kiiltiirii tasiyan tatil koylerinde yasadiklariyla

ugradiklart kiiltiirel degisim, kaniksama ve yozlasmaya da vurgu yapar. “Bazi
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muhafazakar aileler tatil koylerinde oyle tuhafliklar yasiyorlardi ki, sonunda

ahlaksizliklar bile miisamahakar karsilar hale geliyorlardi. ” (Miyasoglu, 2012: 51).

Miyasoglu, Cumhuriyetten sonraki dénemde tarihe bakis ac¢isindan kaynaklanan
caprasik durumlarin varligina isaret eder. Tarihi durumlarin siyasete ve topluma
yansimalarini, elestirilerini ve Onerilerini kahramanlarinin duygu ve diisiince
diinyasindan roman kurgusuyla ortaya koyar. “Biz Osmanliya sadikiz diye Karakeg¢ili
asiretinden devlet memuru bile yapmazlardi... Osmanli dliismanlig1 bazilariin géziinii
kor etmisti. Yakin tarihini bilmeyen nesiller yetistirildi... Din diismanligi resmi destek

buldu bir zamanlar... Tek Parti ne cindyetler isledi...” (Miyasoglu, 2012: 116).
2.1.3. Miyasoglu’nda Dil ve Gelenek

Dili degisik boyutlariyla ele alan Miyasoglu onun her tiirlii iletisim araci ve
kiiltiir tastyicisindan daha belirgin olarak toplumun zihniyetini yansittigina vurgu yapar.
Dilin toplumun yasama bicimine gore sekillendigi iizerinde durur. Yazar, dili
diistincenin evi olarak tanimlar. Onun zenginligini sadece kelime dagarciginin
genisligine baglamaz. Gegerli, islek ve ihtiyaca cevap veren gramer yapisinin da énemli
oldugunu savunur. Yeni kavramlari ve nesneleri ifade edecek tiiretim kabiliyetine sahip
olmayan bir dilin zengin bir kelime dagarciginin bulunmasi onu zamanla diger diller
tarafindan isgal edilmekten ve canliligini yitirmekten koruyamaz (Miyasoglu, 2003:
118). Miyasoglu, yasayan bir varlik olarak kabul edilen dilin tarihi siire¢ iginde
degisimini normal karsilarken bu degisime onun karakteristik 6zelliklerine aykir1 olarak
yapilan miidahalelerin kiiltiirde kimlik kaybina sebep olacagim1 da ekler (Miyasoglu,
2003: 119).

Miyasoglu dili fonksiyon boyutuyla da ele alir. Dilin fonksiyonlarini kullanim
alanlarina gére dort farkli bashk altinda tamimlar: Iletisim dili, bilim-meslek dili, felsefe
dili ve edebiyat dili. Miyasoglu Tiirkgenin giiciiyle ilgili olarak saglam bir inanca
sahiptir. Giiglii ve giizel olmadig: diisiiniilen bir dille edebi liretimin de kimse tarafindan
yapilmak istenmeyecegini soyler (Miyasoglu, 2003:128). Bu konudaki her tiirlii
olumsuz tavra karsi durur. Bu olumsuz tavirlarin bazilariin Atatiirk¢iilik kisvesi
altinda yapiliyor olmasini ise Atatiirk’ii anlamamak olarak niteler. “Bagimsizlik benim

karakterimdir.” diyen Atatiirk’lin, dili bayrak gibi bagimsizlik sembolii olarak
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degerlendirdigi i¢in, toplumu doniistliriirken dil, din ve tarihe hassasiyet gosterdigi

bilinir (Miyasoglu, 2003:128).

Miyasoglu, dilin giizelliginin ve giiciiniin genel anlamda ortaya ¢iktig1 alanin
edebiyat oldugunu tekrarlar. Her seyden once bir dil isi olan siirin basarisini da sairin
dili kendine ait bir tarzda kullanmasina baglar. Bilim ya da felsefe dilinde ise alanin
uzmanlarinin ayni seyi anladigi objektif bir kullanim s6z konusudur. Yazar, Turkcenin
bilim dili olmadigin1 séyleyenlere itiraz ederken, dilin fonksiyonlarindan biri olan bilim
dilinin ancak bilim adamlariyla gelisebilecegini hatirlatir. Eger bilim iiretilirken dilin
imkanlarina bagvurmak yerine -bilimin de ruhuna aykiri olan- kavramlar baska dillerden
kopyalanirsa bilim dilinin gelismesi beklenemez. Bu durumu daha ¢ok bilim

adamlarinin sorumluluguna verir (Miyasoglu, 2003: 129).

Dilde sadelesme mevzusuna da deginen Miyasoglu, tarihi stirecteki gelismeleri
hatirlatir. Kendinden oncekiler Fars¢a’yr resmi dil olarak benimsemelerine ragmen
Osmanli Devleti giinliik hayatta oldugu kadar resmi dilde de Tiirk¢eyi kullanmaya
baslamistir. Miyasoglu, bunda Osman Bey’in medrese egitiminden gegmemis olmasinin
etkili oldugunu diisiiniir. Osman Bey’le kurulus asamasini geciren devlet gelistikce
Tiirk¢e kullanim1 zorunluluk héline gelir ve resmi bir hiviyeti kazanmasinin 6niindeki
engeller kalkar (Miyasoglu, 2003: 130). Yazar, Osmanlinin kurulus asamasinda o giinkii
sartlara gore dili olusturmasini normal karsiladigi gibi, Osmanlinin yikilis1 ve yeni
devletin kurulus asamasinda da dildeki yeni olusumlari normal karsilar. Fakat bundan
sonraki dil asamalarinda bizi gelenekten ve her tiirlii degerimizden koparmak
diisiincesinden hareket edilmesi Miyasoglu’nun diinya goriisiiyle celisir. Harf
Inkilabi’nin da etkisinin olduguna inandig1 nesillerin koksiizlesmesi sorununu ¢6zmek
icin, edebiyatimizin seckin eserlerinin usta ellerde sadelestirilerek genglerin okumasi
amaciyla yeniden kaleme alinmasi Onerisini getirir (Miyasoglu, 2003:139). Bu
dogrultuda bir Tiirk akademisinin kurularak tiim degerlerimizi korumasi ve gelecek

nesillere aktariimasina hizmet etmesini ister (Miyasoglu, 2003:145).

Tanzimat’tan giiniimiize yogun olarak tartisilan dil konusuna deginen
Miyasoglu, dilin en ¢ok dini ve tarihi kavramlar1 korumasi gerektigini savunur. Bunun
disinda dil meselesi baglaminda {izerinde durulan hususlarin konuyu kesin bir

cekismeye gotirdiigiinii  belirterek gelenek¢i yaklagimimi  burada da  stirdiiriir
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(Miyasoglu, 1982: 124). Miyasoglu dil, kiiltiir konularima da deginir. Dil ve kiiltiirii
hayatin ifadesi olmasi agisindan birbiriyle alakali goren yazar, Georges Louis de
Buffon’un “Uslubu beyan ayniyle insan” sdziinii bu noktada anlamli bulur (Buffon,
1941: 32). Miyasoglu’nda bagimsiz, kendimize ait bir hayat olusturmak igin dilimizdeki
ve kiiltlirimiizdeki imkéanlar1 incelemek zorunda oldugumuz kanaati hakimdir
(Miyasoglu, 1981: 131). Bu baglamda Osmanlicayr da 6nemseyen yazar, Osmanlica
bilmemeyi medeniyet tecrilbbemizi inkar ederek diisiiniip yazma olarak niteler. Bu

konuda 1srar edilmesini ise ¢ilginlik olarak tarif eder (Miyasoglu, 1981: 128).
2.2. MUSTAFA MiYASOGLU’NUN HIiKAYECILiGINE GENEL BiR BAKIS

Hikdye Miyasoglu’nun edebi hayatini olusturan onemli bir tiirdiir. 1973’te
yayimlanan Riiya Cagrist isimli ilk siir kitabindan sonra 1976°da ilk hikayelerinin
toplandigt Gegmis Zaman Aynast (1976)’n1 yayimlar. Hikayelerin arasinda 1970-
1972°de yayimlananlarin bulunmasi hikaye tiiriiniin Miyasoglu’nun ilk edebi tasarimlari
olarak nitelenmesinin gerekgesini olusturur. Hikayelerin ortak noktasi is, egitim ve
baska nedenlerle tasradan Istanbul’a gdcen insammmizin kentlilesme yolunda yasadig
bireysel ve toplumsal ¢atismadir. Miyasoglu’nun ikinci ve son hikaye kitabi Devrim
Otomobili (2003) ‘dir. Bu eser ilk hikaye kitab1 olan Ge¢mis Zaman Aynasi (1976) 'ndan
yirmi yedi yil sonra 2003’te yayimlanmistir. Eser on alti dykiiden olusmaktadir. Bu
hikayelerin bircogu Oykiiden c¢ok ani ozelligi gostermektedir. Esere ismini veren
“Devrim Otomobili” dili, teknigi ve igindeki Oykiiniin Miyasoglu’nun hayatinin bir

kesiti olmasi agisindan daha baslangicta ani tiirinii 6rneklemektedir.

Bircok tiirde eser veren, bu tiirler iizerine fikir beyan ederken de kendi sanatini
tartisan Miyasoglu, hikaye tiirii ile ilgili olarak da birtakim malumatin yani sira tespit ve
onerilerde bulunur. Hikdyemizin bu giinki durumunu ve gérinimind ortaya koyarken;
hikdye geleneginin olusumunda Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivayat (1870), Emin
Nihat’in Miisameretname (1872), Nabizade Nazim’in hikayelerinin 6nemini vurgular.
Omer Seyfettin’in ise Tiirk hikdyesinin doniim noktasi oldugu iizerinde durarak,
hikdyemizin ana ¢ercevesini maddeler halinde agiklar. Bunlar su sekildedir:

“1- Cocukluk, ilk genclik ve gilinlik hayattan gozlemleri yansitan otobiyografik
hikayeler, 2- Halk hikdye ve masallarinin kissadan hisse anlayisiyla yeniden yazimi, 3-

Tarihi sahsiyetlerle Osmanli insaninin yeni nesillere suur vermek i¢in hikayelestirilmesi,
4- Siyasi ve sosyal gozlemleri Efruz Bey gibi ¢ok goriilen tipleri one c¢ikararak
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elestirmesi, 5- Halkin batil inanclartyla dlzmece evliya menkibelerini elestiren
hikayeler, 6- Mizah ve magazin hikdyeciligi” (Miyasoglu, 2012: 161)

Omer Seyfettin’in tarz ve dil itibariyle hikayeciligimizin belirleyicisi oldugu
noktasinda kanaat bildiren Miyasoglu, onun etkisinin Orhan Kemal, Kemal Tahir, Yasar
Kemal, Kemal Bilbasar, Fakir Baykurt, Samim Kocagdz, Memduh Sevket Esendal,
Fahri Celal Goktulga, Haldun Taner’de devam ettigini belirtir. Hikdyede mizahin belli
basli isimleri olan Aziz Nesin, Rifat Ilgaz ve Muzaffer Izgii’de geleneklesmis hikayenin
izleri goriilebilir. Miyasoglu geleneklesmis bir hikaye dili etrafinda birlesirken farkli

tavir ve diinya goriisleri agisindan ti¢ farkli hikayeci ve romanci grubu tespit eder:

“l- Peyami Safa, Necip Fazil ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in mistik ve metafizik
trpertiler ortaya koyan hikayeleri (Miyasoglu bu grubu tiim edebiyatimiz ig¢inde
mastesna bir yere koyar.) 2- Nahit Sirr1, Abdiilhak Sinasi ve Ziya Osman Saba’nin
gegmis zaman pesinde, nostaljik ve hatira ¢esnili hikayeleri. 3- Samiha Ayverdi ve
Safiye Erol ile Afet Ilgaz’in dini ve mistik hayati anlatan yeni hikayeleri.” (Miyasoglu,
2012: 162).

Miyasoglu, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki hikayemizin egzistansiyalizmin,
Franz Kafka ve Albert Camus etkisi altinda, Sait Faik’in onciiliiglinde ikinci yeni siir
anlayis1 dogrultusunda sekillendigini soyler. Hikayeye 6yki denmesinin de bu dénemde
basladigini aktaran yazar, 0yki ve hikdye arasinda igerik ve tavir farki oldugunu
savunarak, boyle bir sdylemde bulunanlarin dykiinmeci bir hayat tarz1 i¢inde olduklarini
ima ederek gelenek¢i tavrini ortaya koyar. Hikdyeyi oOncii bir edebi tiir olarak
tanimlayan Miyasoglu, yeni anlatim yollar1 ve imkanlar1 acisindan hikaye tlru
gelistirilmeden, roman ve tiyatro gibi diger edebi tiirlerde diinya ¢apinda bir basari
saglanamayacagini ileri stirer. Hikdye yerine Oykil kelimesinin kullanilmasiyla ilgili
olarak da birtakim sorunlara isaret eder. Tanzimat’tan bu tarafa olusan hikaye
gelenegimizle irtibatimizin olmamasi hikayemizi koklerinden ve bdylece insanimizdan
koparmistir. Yeni insani anlatacak hikaye dili ve tekniklerinin arastirilmamasi edebi
kisirligi dogurmaktadir. Toplumu, bireyi ve memleketi yerli ve yerel baglamda ele
almaktan kagcinmak hikayenin benimsenmesini zorlastirmaktadir. Evrensel anlami olan
icerik ve anlatima ulasacak orijinalligin yakalanmasi i¢in 6zgiirliik¢ii bir anlayisi hakim
kilamamak ve hikayeyi roman i¢in bir basamak, bir alistirma olarak gérme anlayisindan

ayrilmamak en biiylik ¢ikmazlarimizi olusturmaktadir (Miyasoglu,2012:165).
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2.3. GELENEKTEN FAYDALANMA ACISINDAN MUSTAFA MiYASOGLU’
NUN HIKAYECILIGI

Miyasoglu, hikaye tizerine teorik goriislerini kaleme aldig1 yazilarinda iki temel
ayrim yapar. Birincisi Batili 6rneklere, ikincisi ise ¢ocukluk doneminde okuyup
dinlediklerine dayanan iki tiir hikdye oldugunu sdyler. Diinya Olgiisiinde bir hikaye
yazmak icin bu iki yaklagimdan ancak gelenege yakin durarak yerliligi siirdiirmenin
evrensel bir hikayeye ulastiracagini diisiiniir. Bunun i¢in, sirtin1 gelenege yaslayan bir
hikayecinin Tanzimat donemine kadar yaziya gecirilmis halk hikayeleriyle Kan Kalesi
Cenkleri, Hangerli Hanim, Hamzanameler, meddah, ortaoyunu, Karagdz hikayeleriyle
bazi mesneviler ve IV. Murat devrine ait yaziya gecirilmis gergek¢i hikayeleri,

mirasyedi hikayelerini okumasi gerektigi diisiincesindedir (Miyasoglu, 2012: 186-189).

Miyasoglu’na gore halk edebiyatinin zengin iirlinleri romana gegis siirecinde
kaynak olarak kullanilabilirdi. Bat1 edebiyatindan yapilan bazi uyarlamalar yerine bu
yaklasim roman ve hikayenin bizde kabuliinii kolaylastiracagi gibi orijinal, bize ait bir
hikayenin olusumunu da kolaylastirabilirdi. Batili anlayisin 6zenti halinde yasanmasi ve
her turli alanda oldugu gibi kiiltiir ve edebiyatta da kurtulusun ve ¢ikisin Bati’ya
entegre olmakta aranmasi kendimize ait olana sirt ¢gevirmemize neden olmustur. Halk
edebiyati iirlinleri ise bu siirecte tekrar islenip geri doniistiiriilmek istenmemistir. “Cogu
Dogulu olanin az1 da Dogulu” sayilarak bu fiiriinler folklorik unsurlar olarak
nitelendirilmis yeni olusan Batili edebiyatin harcina yeterince katilmamistir. Miyasoglu
da biitiin diinyada halk hikayelerinin roman ve hikaye ic¢in hazirlayic1 6zelliginin
farkindadir. Bunun i¢in Batidaki roman 6ncesi metinlerle (romanslar) bizdeki halk
hikayelerinin benzerliklerine isaret etmektedir. Baslangi¢c asamasinda bu dogrultuda bir
yaklagimin olmamasinin, sanat ve edebiyat alaninda evrensellige ve orijinallige
ulasmamizda engel oldugunu diisiinen Miyasoglu yine de evrensel ve orijinal olmanin
yolunu kendi kiiltiir kaynaklarimiza donmekte goriir. (Miyasoglu,2003: 37) Bunun yani
sira bize 0zgii bir hikdye ve roman olusturmanin imkanlarmi Tanzimat doneminde

yenilestirilen anlat1 dilinde aramak gerektigini savunur.

Halk edebiyat1 kaynaklarindan modern edebiyatta faydalanma milli bir edebiyat
olusturma gayretlerinde 6nemli yer tutar. Ziya Gokalp edebiyatin boyle bir egilim

iginde olmasi gerektigini “halka dogru” soziiyle ortaya koyarken bu hassasiyetleri tasir.
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“...Tirkciiliige gore edebiyatimiz yiikselebilmek icin, iki sanat miizesinde terbiye
gormek mecburiyetindedir. Bu miizelerden birincisi halk edebiyati, ikincisi Bati
edebiyatidir. Tiirk¢ii sairler ve edipler, bir taraftan halkin bedialarini, diger cihetten
Garbin sehkarlarint model ittihaz etmelidirler. Tiirk edebiyati bu iki ¢iraklik devrimi
gecirmeden ne milli ne de miitekdmil bir mahiyet alamaz. Demek ki, edebiyatimiz bir
taraftan halka dogru diger cihetten Garb’a dogru gitmek 1ztirarindadir.” (Gokalp, 1987:
143).

1910’dan Cumbhuriyet’in ilanina kadarki dénemde bu esaslar {iizerine
temellendirilen Milli Edebiyat doneminin tesirinden, sonrasinda da soz etmek
mimkiindiir. Ancak Cumhuriyetle birlikte Batililagmanin hiz kazanmasi ve Batidaki
gelismelerin tiim diinyay1 etkisine almasindan dolayi, Miyasoglu, edebiyatimizin
tesekkiiliindeki geleneksel dinamikleri tekrar yazin hayatimizda gérme istegini bir teori
olarak savundugu gibi bunun uygulama 6rneklerini de gdsterme gayreti igindedir. Omer
Seyfettin hikayeciligi edebiyatimizda onemli bir yere sahip oldugu ve halk zerindeki
tesiri de devam etmektedir. Omer Seyfettin, Milli Egitim Bakanhigi’nin ders
kitaplarinda milli degerlerin aktarilmasi, bagvuru kaynaklarmin olusturmasi ve milli
suur ve heyecanin tasinmasinda kullanilmaktadir. Bu anlamda Omer Seyfettin’in yiiz y1l
sonra bile halk nezdindeki karsiligi devam etmektedir. Omer Seyfettin’deki bu halk
duyarliliginin ortaya c¢ikisinda Tanzimat’tan ve Oncesinden de kaynaklanan fikri
hareketler etkilidir. Ancak onun c¢ocukluk ddénemi ve annesi geleneksel zevkin
aktariminda basat role sahiptir.

“...Ben her seyi annemden 6grendim. Annem beni milli bir vecd icinde biiyiittii.
Siirlerimde duydugum “lirizm”in menbasi ondan aldigim milli terbiyenin heyecanidir.
Siirlerimi, hikayelerimi, trajedilerimi evvela masal halinde ondan isittim. Onun halktan

olan ruhu bana halk sevgisi, halk askini nefhetti. Bundan dolayidir ki, kafiyelerim
halkin tabirleri, musikim halkin dilindeki 6rnektir.” (Seyfettin, 1974: 1281).

Miyasoglu, Tiirk hikayeciliginin baslangic1 olarak kabul ettigi Omer Seyfettin
hikayesinden dogrudan ve dolayli olarak etkilenmistir. Teori ve pratik agisindan onun
yeni edebiyatin halk edebiyati iirlinlerinin zamana gore yeniden terkip ve tertip edilerek
ilham kaynagi olmasi gerektigi diisiincesi, Miyasoglu’'nda eyleme donligmiistiir
(Kaplan, 1973, 61-72). Miyasoglu’nun da edebi kisiliginin sekillenmesinde Kayseri’de
gecirdigi ¢ocukluk ve genclik yillarinda geleneksel kaynaklardan beslenmesi etkilidir.

Tanzimat’la birlikte, kiiltiir ve sanat alaninda gelenek, uzun bir siire tartisma
konusu olmay siirdiirmiistiir. Hikaye de diger edebi tiirler gibi bu tartismalardan payina

diiseni almustir. Ikinci Diinya Savasi’nda siyasi olaylarin yogunlugu edebiyatta da
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varligmmi gostermis, belirginlesen hatlarda geleneksel yaklasimlar da kendi tavrini
siirdiirmeye caligsmistir. Miyasoglu hikdyemizin tekrardan dogru temeller iizerinde insa
edilmesi i¢in sanat ve edebiyat gelenegimiz ile kurulacak iligkilerin Onemine
inanmaktadir. Bunun bize kimlik ve kisilik kazandiracagi fikrine baghdir. Gelenege
yonelen sanat¢ilarin giiclii bir akim olusturabilmeleri i¢in diinya goriisleriyle gelenegin
olusturdugu birikim arasinda saglam bir iliski kurmalar1 gerektigini savunur. Ancak bu
sekilde gelenekten faydalanmak miimkiin olacaktir. Miyasoglu, Dede Korkut’la
baslatabilecegimiz zengin hikaye gelenegimizi dikkate almadan degerli ve kalici iirtinler
ortaya koyamayacagimiz kanaatindedir (Miyasoglu, 1999b: 278-279). Miyasoglu’ nun
gelenekgi bir anlayisa sahip olmasinin ana sebeplerinden en énemlisi Islamci bir diinya
goriisiine sahip olmasidir. Islamei bir gériise sahip olusunun denemelerinde izini siirmek
miimkiin oldugu gibi “Hi¢ siiphesiz Islami diinya goriisii ile eser veriyorum.”
(Miyasoglu,1999b:189) soziiyle kendisi de agikga dile getirir. Ayrica “Ben zihniyetlerin
hikdye ve romanii yaziyorum” (Miyasoglu, 1999b: 191) diyerek kendisinin bir
misyonu oldugunu ve bdylece bu misyona hizmet etmek zorunlulugunu belirtmis olur.
1970’1erin sanat ve edebiyat diinyasina hakim olan zihniyet sosyalizmdir ve bu dinya

goriislinlin edebiyat alanindaki yansimasi “toplumcu gergekeilik” tir.

Gelenek baglaminda inceledigimiz Miyasoglu’'nun sanat anlayisi onun
hikayeciligimizdeki yerini tespit etmek agisindan onemlidir ve gelenege ilgi diizeyini
gostermektedir.

“Bir eser sahsi oldugu kadar bagli oldugu Kkiiltlir ¢cevresine ait 6zellikleri de
biinyesinde tastyor, bunu farkli tavirla ortaya koyuyorsa, dnemlidir. Otesi bir mevsimlik
modalar ve hevesler olarak gelip gecicidir. Kalic1 ve karakteristik eserler mutlaka o
toplumun gecmiste ortaya koyduklariyla, benimsedigi deger yargilarini, yansitan
eserlerle dogrudan oldugu kadar, motif ve insana yaklagim tarzinin benzerligiyle de
yakindan ilgilidir. Bize bu benzerligi yiiz yildan beri siirdiiriilen Bati’dan devsirme
anlayislar saglamiyor, bilakis kendimizden uzaklastirmaya yardim ediyor. Zaten

yabancilagsmanin en etkili ve en yaygin oldugu ¢evre bu yiizden sanat ve kiiltiir ¢cevreleri
olmustur.” (Miyasoglu, 1995: 141).

Bu baglamda Miyasoglu, hikdye gelenegimizin olusmadigindan sikayet eder. Bati
edebiyatinin referans alinarak kendi edebiyatimizi olusturma gayretini beyhude goriir.
Yeni edebiyatimizin ana ydriingesi binlerce yillik gelenegimizi merkez alarak

olusmalidir ki evrensel anlamda ifadesini bulabilsin.
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“Diinya ¢apinda siirimiz, hikdyemiz var da romanimiz yok denir ve bu yokluk da bizde
bir roman geleneginin olmayisina baglanir. Otekilerin varlig1 ve diinya capinda bir giicii
olusu da, bizdeki siir ve hikdye geleneginin varligiyla agiklanir. Bu diislincenin hakli
yanlari size timiiyle dogru olmayan bir goriisii benimsetir.

Ben bu konuda yillardan beri sdylenen seylerin dogrulugundan bir hayli siipheliyim.
Ciinkii siirde degil de hikayede eski edebiyatimizla kokli baglarin olmadigini
santyorum. Gelenekle ilgimiz sadece dil ortakligindan ibaret kalmistir dense yeridir.
Dilin 6nemi, bir edebiyatin olusumunda ilk belirleyici unsur olusu gercegi bir an ihmal
edilerek, anlatan ve dilinya goriisii iizerinde durursak, eski edebiyatimizla yeni
edebiyatimizin siir ve hikaye orneklerini birbirine baglamamiz miimkiin olur mu?

Hikaye gelenegimizle yazilip ¢izilen seylerin alakasi olmasi icin, eski edebiyatimizda
hikaye ornekleriyle bugiin yazilanlar arasinda bir takim ortak yanlarin olmasi1 gerekmez
mi?” (Miyasoglu, 1982:185).

2.3.1. Halk Edebiyat1 Uriinlerinden Yararlanma

1976’da yayimlanan Gegmis Zaman Aynasi (1976) Mustafa Miyasoglu'nun ilk
hikaye kitabidir. Eser bes hikdyeden olugmaktadir. Miyasoglu eserin ilk baskisini
1976’da yaparken Ge¢mis Zaman Aynasi (1976) ismini kullanmis 1998’deki baskisinda
ismini Pancur (1998) olarak degistirmistir. Hikaye, Kerem ile Asli hikayesinin
ginimiize uyarlanmasidir. Her iki hikaye de kitabi olusturan hikayelerin arasindadir.
Yazarin neden boyle bir degisiklige gittigiyle ilgili yaptigimiz arastirmalarda bir bilgiye
rastlanmamustir. Fakat kitabin iginde hem Pancur hem de Ge¢mis Zaman Aynasit adinda
iki miistakil hikaye yer almaktadir. Bu baglamda Ge¢mis Zaman Aynasi ismi hem kitap
adinin hikayelerle kurdugu baglanti agisindan hem de sanatsal agidan Pancur’un
iistiindedir. Dil, iislup ve kurgusal acidan da Pancur’a gore giiclii olan Gegmis Zaman
Aynasi’nin eserin ismi olarak sonradan tercih edilmeyisi birkac sebebe baglanabilir.
Bunlardan birincisi; Pancur’un eserin ilk hikayesi olusu ve yazilig tarihi itibariyle de
Gegmis Zaman Aynasi’ndan daha once kaleme alinmis olmasidir. Ikincisi ve daha

makul olan1 hikayelerin igerigi ile ilgilidir.

Pancur (1998), Miyasoglu’'nun hikdye icin teorik olarak ortaya koydugu
yaklagimin uygulamasi niteligindedir. Biitliin diinyada halk hikayelerinin roman ve
hikaye tiirlinlin olusumunda 6nemli rolii oldugunu, roman dncesinde bu hikayelerin bir
ihtiyaca cevap verdigini bilen Miyasoglu buradan ulastig1 terkiple bizim hikaye ve
romanimizin milli ve evrensel bir deger tasimasi i¢cin bu kaynaklardan beslenmesi

gerektigini diisiinmektedir.
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1970’ler siyasi ve sosyal ortamindaki kutuplagsma edebi ortamda varligin1 yogun
bir sekilde hissettirir. 27 Mayis 1960 darbesi siyasi hayatimizi ¢ok partili doneme
gecilmesinden sonra etkileyen en 6nemli olaydir. Demokrat Parti iktidarini sonlandiran
27 Mayzis darbesi kendinden sonraki siirece de sekil vermistir. 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil
1980 darbeleri arasinda zihniyet anlaminda baglar kurulabilir. (Kongar, 2002: 148) 27
Mayis’la birlikte, Demokrat Parti doneminde kismen daha etkisiz olan sol diinya goriisii
kendine genis ifade alani bulur. Bu durum 70’li yillar1 da i¢ine alan sosyo-kultrel bir
kapsayiciliga ulasir. (Tungay, 2002: 1986) 60’larin sonlarinda diinyadaki olaylarin aksi
Tiirkiye’de etkili olur. Amerika’nin Vietnam’a asker ¢ikarmast tiim diinyada
antikapitalist s6ylemlerin artmasinin sebeplerindendir. Tiirkiye’de 6grenci ve sendika
olaylar1 bu dénemde yogunluk kazanir. “68 Kusag1” olarak bilinen sol bir sdyleme sahip
hareketliligin kaynagi da, bu olaylarla birlikte Amerika Birlesik Devletleri’nin 6.
Filo’sunun Temmuz 1968’de Istanbul’a gelisidir. Boylece gengler protestolarini
tiniversitelere tasiyarak siyasallasmayi1 ¢ogaltmislardir. 60’larin ikinci yarisindan sonra
sol ve sag goriisler etrafinda genclerin kimelenmeleri, 1970’lerdeki 6grenci olaylarinin
alt yapisim olusturmustur (Bakindi, 2001: 29). Ogrenci ve sendika olaylar1 ekonomik,
sosyal ve siyasi yipranmalart beraberinde getirmistir. Halkin goziinde itibarsizlasan
hiikimete, ordu tarafindan 12 Mart 1971°de darbe yapilarak son verilmstir. Bu tarihten
sonra da 70’ler bir¢ok hiikiimetin kuruldugu siyaseten karisik bir donem olmustur.
Doénemin en o©nemli gelismelerinden biri MSP ve CHP koalisyon ddneminde

gerceklesen Kibris Baris Harekéti’dur.

70’lerdeki derin siyasallasma toplumu kutuplastirarak sag, sol, milliyet¢i,
Islamc1 gibi nitelemelerin olusmasmi saglamustir. Dernekler, dergiler gruplarin
toplanma merkezini olusturmus, giyim tarzlar1 bile aidiyetlere gore sekillenmistir.
(Belge, 2002: 846). Edebiyat da toplumsal sorunlardan ve kutuplagsmadan etkilenerek
isledigi konulan sekillendirmistir. Issizlik, gd¢, diizensiz kentlesme (gecekondu), siyasi

kutuplasma en sik yer verilen konulardir (Ozkirimli, 2002: 599).

“Teror ve siddet olaylar1 yayginlasmis, her alanda keskin politik ayrisma yasanmaktadir.
Sag ve sol arasindaki kopriiler tiimiiyle atilmis, diyalog kesilmistir... Politika ve sanatin
mesafesi kisaldi, hatta ikisi aynilesti. Bu donemde sanatgilar, estetik kaygilardan
uzaklasip, bir miicadelenin icinden seslenmek durumunda kaldilar... Aslinda dergi
isimleri bile donemin atmosferini agiklamaya yeterlidir. Halkin Dostlari, Sanat Emegi,
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Militan, Yarina Dogru... Artik inanca ideolojiye yasli bir sanat yaklagimi bosa bir
anlayistir.” (Tosun, 2007).

Sosyalizmin tartismasiz hakim oldugu 60’11, 70’li yillarda, Miyasoglu kendi
diinya goriisii ve bu goriise ait bir edebi anlayisin yok olmamasi i¢in varlik miicadelesi

vermektedir.

Pancur (1998)’da olay alegorik bir yap1 i¢indedir. Miyasoglu, Kerem ile Asl
hikdyesini glinimiize aktararak kuramsal olarak savundugu gelenegin kaynak olarak
kullanilmas: fikrinin uygulamasini yapmistir. Bu alegorik yapi i¢inde olusan anlam
katmanlar1 hikdyenin ¢ekiciligini artirmaktadir. Alt metin olarak kullanilan Kerem ile
Asli hikayesi, Ekrem ile Asuman’in hikdyesine doniismiistiir. Miyasoglu’nun Kayserili
olusu (Cocukluk ve genglik yillar1 burada gegmistir.), Kerem ile Asli hikdyesinin de bir
boliimiiniin yine burada geg¢mis olmasi, yazarin hikdye ile kendi arasinda baglanti
kurmasimi ve Ozdeslestirmeyi kolaylastirmistir. Alegorik yap1 kurulurken gosterilen
basar1 ve gizem, bazi ¢Ozlimlemeleri okuyucuya birakmadan metin i¢inde yapilan
aciklamalardan dolay1 hikayeyle ayni diizeyde seyretmez. Yazar, sanki okuyucunun bu
¢coziimlemeyi yapamayacagini diisiinerek, birtakim ipuglart ve sonrasindaki
aciklamalarla kendi varhigini Oykii icerisinde hissettirir. Daha hikdyenin basinda
Ekrem’in Kerem oldugu belirtilir. Oyle ki kendisine Kerem olarak seslenilmesini

garipsemez.

“... Klinigin 6niine geldiginde bir ses duydu:

-Kerem, Kereml...

Bir adam uzaktan el ediyordu... Yiridu, biraz yaklasinca tanidi adama.

-Buyur Fikri Agabey...

-Cigaran var mi1?.. Sen de bir tlirlii anlamiyorsun, aval aval bakiyorsun birader...
-Iyi ama adim Kerem degil ki...

-Ya ne?

-Her neyse canim, ikisi de aym kokten gelir, ha Mehmet Ali, ha Ali
Mehmet...” (Miyasoglu, 1976: 8).

Kerem ismi boylece desifre edilmis olur. Isimlerin ayn1 kokten gelmesinde de
Miyasoglu’nun bir kinayeyi kurdugu goézden kagmamalidir. Kerem ve Ekrem
isimlerinin ayn1 kokten gelmeleri gergeginin yani sira kOkensel iliskiyle de gelenege

isaret edilmektedir.
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Ilerleyen asamalarda hikdye tamamen desifre edilir. Okuyucunun ¢agdas bir

Kerem ile Asl hikayesi okudugu duyurulur.

“- Sen yasamiyor musun sanki hikayeyi?...
-Ben mi?

-Evet, hem de bir ¢ok unsurlariyla...

-Yaniliyorsun Faruk ... Ne ben Kerem’im ne de Asuman Asli. Sandigin gibi
bu hikayeler yagamiyor artik.” (Miyasoglu, 1976: 35).

“... Fakat Asuman, Asli’nin Kerem’i sevdigi gibi, her seye ragmen, ¢aresiz
seviyordu. Seviyorduk birbirimizi, ¢linkii kaderimizdi. Kerem bizim igin
yanmist1 sanki, bizim yanmamiz i¢in...” (Miyasoglu, 1976: 39).

Varyasyonlarda farklilik gosterse de Kerem genellikle Isfahan Sahi’nin oglu
olarak gosterilir. Isfahan Sah1 ve Kesis arkadastirlar. Cok istemelerine ragmen bu
yaslarinda ¢ocuk sahibi olamamislardir. Sorunu ¢6zmek igin tiirlii arayislar icine girmis
olmalarina ragmen sonug¢ alamazlar. Birlikte bir yolculuga cikarlar. Karsilastiklar1 bir
dervigin tilsiml1 elmasi sayesinde ¢ocuklari olacaktir. Ancak dervis, olacak ¢ocuklarin
birbiriyle evlenmesini sart kogsmustur. Elmay1 eslerine yedirdikten bir muddet sonra
cocuklart olur. Sahin oglu Kerem’in asil adi Mirza’dir. Dogmadan onlar1 evlendirmeyi
kabul etmis olmalarina ragmen biiyiidiiklerinde aralarindaki asktan rahatsiz olan Kesis,
kizin1 dini gerekcelerle Musliman’a vermek istemez. Kizin1 kagirir. Kagislarinda da
Kesis’in sihirle ugrasan kardesi yardimei olmaktadir ve Kerem ile Asli’nin kavusma
imkanlarin1 sihirle yok eder. Kerem ise arkadasi Sofu’yla Asli’nin izini siirer. Bu
ugurda Anadolu’nun dogu illeri onlarin macera noktalar1 haline gelir. “Ahlat, Van, Mus,
Kars, Erzurum, Erzincan, Kayseri, Halep...” Kerem iyi egitimli ve sozii gii¢lii bir ozan
olusuyla gittigi yerlerde verdigi miicadeleden dolay: iltifat goériir. Bunda babasinin
itibarinin da katkist vardir. Bazi entrikalarla zor durumlarla da karsilagir. Kerem ile
Asli, maceralar1 esnasinda zaman zaman kisa kavusmalar yasasalar da Kesis her zaman
Asl’yr kagirmayr basarir. Sonunda Halep’te Halep pasasinin yardimiyla Asli’ya
kavusan Kerem onunla evlenir. Ancak Kesis’in Asli’nin elbisesine yaptirdigi bir
bliyiiden dolay1 diigiin gecesi Kerem Asli’nin elbisesindeki diigmeleri ¢ozdiik¢e onlar
tekrar iliklenir. Blyunan tesirini yok edemeyen Kerem alevler icinde yanarak kil olur.
Onu kurtarmaya calisan Asli ise bir kivilcimla saglarindan alev alarak aymi kaderi

paylasir. Kavusmak 6te diinyaya kalir (Banarli, 1997: 729-730).
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Kerem ile Asli hikdyesinde kahramanlarin asklar1 varyasyonlara gore farklilik
gosterir. S0zl edebiyat gelenegi diisliniildiginde bu normal karsilanmalidir. Halk
hikayelerinde kahramanlarin &sik olma motifleri degisiklik gosterirken su dort tarz 6ne
cikar: Ask serbeti (bade) igerek, kardes olarak biiytidiikleri halde kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde, ilk goriiste ve resme bakarak &sik olma (Abali, 2009: 99). Kerem igin
bade icerek asik oldugunu aktaran epizotlarla birlikte, ilk goriiste asik oldugunu aktaran
epizotlar da vardir. Her iki durum da Kerem ile Asli’nin olay orgiisii i¢inde tedrici

olarak islenir.

Aslinda kahramanlarin kaderi daha ana rahmine diismeden kesismistir. Babalari
onlar daha dogmadan, evlenmeleri iizerine karar almislardir. Ama olaylarin akisi,
bundan bagimsiz olarak kahramanlarin gen¢ yasta asik olmasini getirmistir. Boylece
kahramanlar hayatta iki kez aymi diizlemde bir araya gelirler. Pancur (1998)’da da
kahramanlar hayatlarinda iki kez karsilasirlar. Ilkokulu Kayseri’de ayni sinifta
okumuslardir. Cocuk yasta birbirlerine karsi bos degillerdir. On bes yil kadar sonra

Istanbul’da tekrar karsilasmislardir. Yarim kalan asklari bu noktada yeniden baglamistir.

“-Ah Asii...
-Evet ikram Bey...

Kafasina balyoz yemis gibi sersemledi. Higbir sey diistinemiyordu. Alkollii suyla agzini
calkalarken Asii ve ikram seslerini hatirladi. Bunlar ¢ok derinlerinden bir hatira
sicakligi iginde, ta gocukluguna kadar uzaniyordu. Neden sonra kendini topladi. ikram
onun ilkokuldaki arkadaslarinin kendisine taktiklari isimdi. Bu da sira arkadasi kiz
olmalrydi. Hep Asii derdi ona.

-Siz Kayseri’de kaldiniz m1 hig?
-Evet...
-Bahse girerim ki Safa {lkokulu’nu bitirdiniz!
-Iste gikardimz.” (Miyasoglu, 1976: 24).

Halk hikayelerindeki ilk goriiste ask motifi de Ekrem’in askiyla paralellik
gosterir. Cocukluktaki ilgileri diisiiniilmeksizin Istanbul’daki karsilasmalar1 Ekrem igin
bir ilk goriiste ask tablosudur. “Siyah sagli, badem gozlii, giiliimseyen bir yiiz hafif hafif
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sallanarak yanina geldi...” “...kizin genis alnini, sevimli burnunu, kahverengi gozlerini

ve kii¢iik boyasiz dudaklarini dikkatle siizdii.” (Miyasoglu, 1976: 10-11).

Ekrem’in Asuman’t tasviri halk hikayesinde Kerem’in Asli’y1 tasvirine

benzerlik gosterir.
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Birin benzetdim fidana
Yanar atesi saldi1 cana
Diistiim yandim yana yana

Sac1 siimbiil leylam gitmis ( Duymaz, 2001: 258).

Biraz bahaya ¢ekmis ince belini

Boyu benzer selvi dalina

Benim yavrum incelerden incedir
Gogstinde giil nameleri goncadir
Sag¢1 siinbiil topugundan yiicedir

Bir telini virmem diinya malina

Incii midir sedef midir disleri

Kalem ile ¢ekilmistir kaglar

Sag yaninda siyah siyah saglari

Salindik¢a doker ince beline (Duymaz, 2001: 264)

Divan edebiyatindaki mesnevilerden sonra halk hikayeleri olarak da
karsilagtigimiz, Arap ve Fars halk hikayelerinden aktarilmis olan Leyla ve Mecnun
hikayesi Tirk edebiyatinda askin islenmesi acisindan onemli bir yere sahiptir. Bu
hikdye divan edebiyatindan glinimiize kadar hala farkli edebi tiirlerin ana malzemesi
olabilmektedir. Metinlerarasilik agisindan da yaygin bir kullanimdan soz edilebilir.
Shakespeare’in Romeo ve Juliet’i Bati edebiyati, tiyatrosu, sinemast, siiri iizerinde ne
kadar etkili olmussa, Leyla ve Mecnun da Dogu’da en az onun kadar etkili olmustur.
Leyla ve Mecnun’da kahramanlarin kii¢iikk yasta asik olmalari bir motif olmanin
otesinde Tiirk sinema ve edebiyatinda kiilt bir unsur olarak islenmistir. Miyasoglu
Pancur( 1998)’da bu motifi Ekrem ve Asuman’in agklarinin baslangici olarak kullanir.
Bu ilk ask i¢in mekanin okul olarak tercih edilmesi de yine Leyla ve Mecnun

hikayesinden esinlendiginin gdstergesidir.

Masallarda ve halk hikayelerinde karsimiza ¢ikan sosyolojik, ekonomik ve
kilturel zengin-fakir catismasinin Kerem ile Asli hikayesindeki karsiligi kahramanlarin
farkli dinlerden olusuyla ortaya ¢ikar. Maceranin konusunu, ana sebebini bu farkliligin

teskil ettigi engel olusturmaktadir. Pancur (1998)’da bu durum farkli bir sekilde
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goriiliir. Tasra-istanbul catismasini da iceren bu durumda Ekrem, Anadolu’yu ve
degerlerini temsil eder. Bu degerlerin savunulmasi ve yasatilmasi icin gerekli
miicadelenin verilmesi gerektigi diisiincesi onun asli 6zelligidir. Bu yoniiyle Ekrem

Anadolulu bir kahraman hiikmiindedir. Cocuklugundan itibaren bu asaleti tasir.

“Babas1 hicbir sey yapmadi. Belki de boyle yapti yapacagini... ik tanistigimiz
giin, biraz soguk davrandi, sonra yumusadi. Kiiciikliigiimii de hatirladi. Ilkokulda
beraber oturduk Asuman’la. Ona yardim etmemi isterdi babasi. O giinlerde bir y1gin
hediye getirirdi bana. Hig¢birini kabul etmezdim. Yoksul diismiis de olsa, koklii bir
ailenin cocuguydum, yakigsmazdi bana.” (Miyasoglu, 1976: 40).

Asuman’1n ailesi ise Bat1 tarz1 bir hayat1 tercih etmistir. Bu ugurda degerlerinden
uzaklagmiglardir. Kayseri’de bir memur hayati silirerken “6zel isler c¢evirmis”,
zenginlesmis bir ailedir. Asuman’in babasi “epeyce niifuzlu bir is adami”dir. Bir
hukukcu olarak, Ekrem, bazi usulsiz isler sonucu kazang saglandigini anlar.
Istanbul’daki akrabalarindan sorusturdugu kadariyla da diisiincelerinde hakli oldugunu
anlar. Bu olumsuz tiplemeyi Ekrem, bizatihi Kerem ile Ash hikdyesindeki Kesis’le
eslestirir. Hatta Kesis’in dahi bu kadar kotii olamayacagini sdyler. Kesis bir Hristiyan
olarak kizini bir Miisliimana vermek istemedigi i¢in zalim bir pozisyondadir. Kendi
acisindan hakli goriilebilecek bir ugrasi i¢indedir. Fakat Asuman’in babasi ¢ikar icin her
tiirlil ilkeyi hice sayabilecek biridir. Bir Miisliimanin da Hristiyanin da asla olmamasi

gereken bir hayat surmektedir.

“...Bir zaman sonra alistim ¢evreye. Durumumuzu onlara kabul ettirmistik ama,
icimde bir yetersizlik, bir istedigini bulamama duygusu vardi. Asuman’la her giin
bulusuyor, iki giinde bir de evlerine gidiyorduk. Babasi islerinden s6z etmeye basladi
bir stire sonra. Hukukgusun, bilirsin, bilmen gerekir diye anlatiyordu. Ithalat, ihracat
yolsuzluklari, permi kagakciligi, kota dolandiriciligr yapryordu anlagilan. Islerinin
bliyiik bir kism1 Yahudilerle ilgili galiba... Bir ara adami, burada ticaretle ugrasan
akrabalarima sordum. Oyle bir portre cizdiler ki, 1simamadigim suratina tipatip
uyuyordu. Igrendim, bir daha da basmadim evlerine. Kesis bundan beter olamazdi.

Adam ne Miisliiman ne Hristiyan...” (Miyasoglu, 1976: 41)

Pancur (1998) her ne kadar Kerem ile Asli hikayesindeki motif ve kiilt yargilar

kullansa da modern bir sekilde kurgulanmistir. Mekan ve zaman, olay ve kahramanlari,
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¢ok daha karmasik bir duruma getirmistir. Olaylar ve kahramanlar ¢ok boyutludur.
Hayata bakislari, onu kavrayislar1 akil ve duygularin gelgitleri arasinda sekil almaktadir.
Halk hikayelerindeki gibi dogrusal bir zeminde hareket etmezler. Maddi degerler
manevi degerlerle catisirken, insanlarin nazarinda manevi alem gerileyerek maddi
diinya 6n plana ¢ikar. Ekrem bu catisma iginde ilkeler ve degerler diinyasinin
sinirlarinda kalmanin bir erdem olduguna inanmaktadir. Asuman’la sinir1 gegmis
oldugunu diisiinerek 1iliskilerini daha ileriye gotiirememistir. Halk hikayeleri ve
masallarda kahramanin yolculugu maceranin asil unsurunu olusturur. Ekrem de bir
yolculuk i¢indedir, ancak bu yolculuk ask ya da ask arayisi i¢in degildir. Okul ¢aginda
ayrildig1 arkadasini aramak igin de gurbette degildir. Bu yoniiyle de halk hikayesindeki
kurgudan ayrilir. Agsk onun yolculugunda bir ama¢ degildir. Birlikte siirdiiriilecek
yolculugun imkanlarin1 getirmedigi siirece aski anlamlandiramaz. Ekrem fiziki olarak
bir gurbeti yasasa da onun asil yolculugu icsel bir gelisimi takip eder. Istanbul’da
Asuman’la karsilasmalarinin  akabinde, heniliz birbirlerine karst  duygular
belirginlesmeden askla ilgili hikdyede gegen ifadeler alaycidir. “Diinyada iki iyi kadin
var; biri O0lmiis, digeri bulunamamis.” “Ask kaynamis misira benzer. Yersin yersin
elinde kocani kalir.” Bunlardan sonra Ekrem’in yolculugunu tarif edecek ifadeler belirir.
“Romantikler dogar dogmaz Oliir, realistler oldiikleri zaman yasar, idealistler de
oldiikten sonra yasarlar.” (Miyasoglu, 1976: 13). Miyasoglu’nun idealist bir insan tipini
onceledigi agiktir. Hikdaye de bu amaca hizmet etmek i¢in kurgulanmistir. Burada “ideal
nedir?” sorusunun cevabi iizerine merak uyansa da tam anlamiyla bir karsilik verilmez.
Ancak bunu sezdiren isaretlere rastlanir. Bu minvalde, Bati karsit1 bir sdylem iizerine
milli bir suur ve durusu muhafaza etmek ve gelenekle gelecegin insas1 idealinden s6z
edilebilir. Kerem, aski ugruna miicadele etmis ve bu ugurda yanmistir. Asuman da bu
askin kurbani olmustur. Miyasoglu ask ve ideal kavramlarmin ayni diizlemde tekrar
kurgulayarak ideal ugruna aski feda etmistir. Asuman Ekrem’i sevmektedir ve onu tim
degerleriyle kabul edecek aska dlcardir. Ancak Miyasoglu Kerem ile Asli hikayesinden
daha ac1 bir sekilde, hikayenin sonunu gengclerin ideallerinden taviz vermemesi (zerine

kurgular.

Kerem ile Asli hikayesinde Kerem’e yoldaslik ve yarenlik eden Sofu karsimiza
Faruk olarak ¢ikar. Faruk, Kerem ile Ash hikayesine farkli boyutlariyla inanirken, farkli

bir alegorik anlam katmani da olusturur. Faruk, Ekrem’in ev arkadasidir ve aslinda
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mizaclar1 birbirine zittir. Onlar1 bir arada tutan diinya goriisleri ve edebiyata olan
tutkularidir. Ebediyatta da farkli alanlara ilgi duymaktadirlar. Ekrem siir; Faruk ise
hikayeye meftundur. Milliyet¢i ve mukaddesatgr bir diinya goriisiine sahip olan
Miyasoglu Pancur (1998)’da olusturdugu karakterlere bu anlamda yogun bir yiikleme
yapmazken, kahramanlarin gelenek¢i sag bir anlayisin bilincinde olduklarini saklamaz.
“Miisliimanlar kardestir.” ilkesi her seye ragmen bir arada yasamanin 6l¢iisiidiir.

“Mizaglar1 birbirine zitti. Onlar1 birbirine baglayan hatiralari, diinya goriisleri ve
edebiyatla iliskileriydi... Cogu zaman ikisi de miinasebetsiz tartismalarda Oyle yorgun
distiyorlard1 ki, ka¢ kere buna bir son vermek, ayrilmak istemislerdi de

basaramamigslardi. Birbirinden uzakta, kendilerini o kadar yalniz hissediyorlard: ki,
caresiz yine konusuyorlardi.” (Miyasoglu, 1976: 29).

Faruk, oOykiiniin baslangicinda, halk hikayelerinin yeniden yayimlanmak
istendigi bir projede Kerem ile Asli hikayesini ¢alisacagini giindeme getirir. Miyasoglu,
bu ¢alismayla Kerem ile Asli hik&yesinin medeniyet problemlerimizi ig¢inde tagidigina
dair bir anlam1 oldugunu tartigsarak alegori i¢inde yeni bir anlam katmani olusturmak
istemektedir.

“... Kerem Asli’y1 uzun bir arayistan sonra bulur. Bunlarin birlesmesini istemeyen
Asl’nin babasi Kesis, bir beyin zoruyla razi olur. Kizina gerdek gecesi yle bir gomlek
giydirir ki, Kerem bir tirlii “vuslata eremez” ... O bu aciya dayanamayarak dyle bir
“ah” ceker ki yanar gider. Kiillerini saglariyla toplayan Asli da arkasindan... Bununla
Batililagma problemimiz arasinda biiylik bir benzerlik var. Avrupa bize verdigi,

gercekten ihtiyacimiz olan seylere Oyle bir bigim vermistir ki, biz bir tirlii igine
giremiyor, yillardan beri yanip yakiliyoruz.” (Miyasoglu, 1976: 16).

Alt metinde olumsuz tipi olusturan Asli’nin babasi Kesis, Pancur (1998)’da da
Asuman’in babast olarak sahnededir. Adamin biirokrasi i¢inde ilerleyisi, sonra
ticaretteki yiikselisi, onun dinT ve milli biitiin degerlerini satarak elde ettigi bir ikbaldir.
Kesis alt metinde kizin1 Miisliimanlara vermek istemediginden dolay1 her turli yola
basvururken, Pancur (1998)’da Asuman’in babasi, Ekrem’in damadi olmasinda sakinca
gormez, bilakis bunu bir avantaj olarak diisiiniir. Cilinkii avukat olacak olan Ekrem onun
kanunsuz islerdeki hukuki engelleri agsmasina yardimci olacaktir. Tek kizin1 da boylece
degerlendirmis olacak, bu diinyadaki en 6nemli varligin1 da kullanacaktir. Diinya i¢in
biitiin degerlerini satabilecek olusu onun Yahudilerle isbirligi i¢cinde olduguna da

baglanir.
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“... Bir ara adami, burada ticaretle ugrasan akrabalarima sordum. Oyle bir portre
cizdiler ki, 1stnamadigim suratina tipatip uyuyordu. Igrendim, bir daha da basmadim
evlerine. Kesis bundan beter olamazdi. Adam ne Miisliman ne Hiristiyan...”
(Miyasoglu, 1976: 41).

Kerem ile Asl: hikayesinde Kerem’in aski i¢in miicadelesi diistiniildiigiinde
Ekrem’in askindan ¢ok ¢abuk vazgectigi goriiliir. Oyle ki ¢ok sevdigi Asuman’t -Ki
Asuman da onu sevmektedir- sirf babasindaki olumsuz 0zellikler yiiziinden birakir. Bu
konuda hikayede bir ¢atisma, gerilim yasanmaz. Bu durum Ekrem’in idealize bir tip
olusuna baglanmak istenilse de, birbirlerini ¢ok seven bu ¢iftin kolayca ayriligi, hatta bu
ayrilisin acisinin  dahi yansitilmamasi, romantik ge¢misimizdeki realiteye uymaz.
Ekrem, geleneklerinde ve degerlerinde boyle bir iliskiye yer bulamadigi ve “ruhunu

satmak” istemedigi i¢in her seyi geride birakir.

(13

- Ayn dinyalarin insanlartyiz. Degerlerimiz, ilgilerimiz, en Onemlisi cevre ve
ideallerimiz farkl.

-Cok giizel bir kizdi galiba...
-Evet, tam tipimdi, ¢ilginlar gibi sevebilirdim. Seviyorum da...

...Seviyorduk birbirimizi, ¢linkii kaderimizdi. Kerem bizim i¢in yanmistir sanki, bizim
yanmamiz i¢in... Bir muskas1 var ki, kesiliyorum ona:

Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6lim...” (Miyasoglu, 1976: 39).

Devrim Otomobili (2003)’ndeki Sahin Usta karakterinin Miyasoglu tarafindan
destanlardaki “bilge kisi” olarak tasarlandig1 goriiliir. Bilge kisiler toplumsal sorunlarin
Ontinii almak, bu sorunlar i¢in ¢6ziim tiretmek amaciyla ¢abalayan, bilgiyi ve tecriibeyi
temsil eden karakterlerdir (Abdurrezzak, 2014: 192). Deneyimleri toplumun tuzaklara
diismesini engeller. Hikayede toplumun bilge kisilere itibar etmeyisi de elestirilir. Sahin
Usta’nin kuskularinda hakli ¢ikmasi toplumun kanaat onderlerine ihtiyacini ortaya
cikarmaktadir. Toplumsal birikimin, gelenegin miisahhaslastigi  bilge kisiler
varliklariyla sosyal bir teminat goérevi gormektedirler. Bu teminat1 yok saymak toplumu
savunmasiz birakacaktir.

“Sahin Usta ile onun gibi giingdrmiis yaslilar Devrim Otomobili’nin basina gelenlere ne
bizim kadar lziildiiler ne de sasirdilar. Onlar1 asil sasirtan, Amerikan diismanligi

giderek her ¢evrede yayginlasirken, hiikkiimetin daha fazla Amerikan taraftar bir tutum
takinmasiyda.

Yalniz kontrol i¢in degil, maas i¢in bile Amerikali uzmanin igyerine gelememesi, en ¢cok
Sahin Usta ile arkadaslarmi sevindirdi. Yedek parcalarin gelmedigi donemde
denedikleri imalat tekniklerini gelistiriyor, Tiirk sanayinin bagirip cagirmalarla degil,
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kiigiik kiiciik, ama kendimize ait denemelerle gelisecegini sOyliiyorlardi. “(Miyasoglu,
2012: 12).

2.3.1.1.Gelenegin Bir Baska Yansimas1 Olarak Mustafa Miyasoglu

Hikayelerinde Atasozi ve Deyimler

Miyasoglu, hikayelerinde olaylar1 ve kisileri gelenekle iliski i¢inde olusturmanin
yan1 sira, anlatiminda da siklikla “kolektif bilincin” ifadesi olan atasézii ve deyimleri
kullanir. Gelenekle ilgili bir hususun en iyi aktarimi bu sekilde miimkiin olacaktir. Yerel
ve glinliik konugma ifadeleri de siklikla kullanilir.

“Emir demiri keser” (Miyasoglu, 2012: 7), “... kafa tutma...” (Miyasoglu,

2012: 7), ... ayagimiza kadar gelmis...” (Miyasoglu, 2012: 7),
inat...” (Miyasoglu, 2012:.8), “Katil olmak isten bile degildi.” (Miyasoglu, 2012: 12),

... Amerika’ya

“... biyik altindan giiliiyordu...” (Miyasoglu, 2012:8), “... varsa yoksa bu otomobil...”
(Miyasoglu, 2012: 8), “Olen oliir, kalan saglar bizimdir.” (Miyasoglu, 2012: 8),
“...birileri de bir kdsede basimiza yeni ¢oraplar 6rityordu.” (Miyasoglu, 2012: 10), “Bir
cift kahkaha, bir porsiyon pirzolaya bedeldir...” (Miyasoglu, 2012: 12), “Amerikali
uzmanin agzi kulaklarindaydi.” (Miyasoglu, 2012: 11), “Soru dolu bakislarla stizenlere

de...” (Miyasoglu, 2012: 11), “Ha bu, ha baskasi...”(Miyasoglu, 2012: 12).

Geleneke¢i anlayis hikayelerin biitiiniine, yani olay, kisiler, mekédn ve zaman
olarak yayildiginda, bu 6zli ve yerli anlatim unsurlarinin dogru orantili olarak arttig1 ve

azaldig1 goriilmektedir.

“... oniindeki masaya biri yedeksubay, {i¢ kisi daha gelerek selam verip oturdu.”
(Miyasoglu, 1976:106) Bu climle, en eski geleneklerimizden biri olan selam vermenin
sivil veya resmi insanlar arasinda da yaygin bir iletisim aract olduguna giizel bir 6rnek

teskil etmektedir.
“Nerde sam orda aksam sizinki...” (Miyasoglu, 1976:102).

“... sukut-i hayale diismistii.” (Miyasoglu, 2012:63). Hayal kirikligin1 anlatan

eski, geleneksellesmis ve bu durumu anlatmada ¢ok sik kullanilan bir deyimdir.

Hikayelerdeki olay ve kisilerin modern ve kentli bir boyut kazanmasiyla
Miyasoglu'nun anlatiminda da degisiklik oldugunu daha once de gozlemlemistik. Bir
telefon diyalogu seklinde yazilan Trampet Sopalari’nin kahramanlari iiniversite

mezunu, kentlilesmis kisiler olduklari i¢in hikadyede geleneksel anlati tiirleri yok
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denecek duzeydedir. Miyasoglu’nun, bunlarin yani sira Osmanl Tiirk¢esinde varolan

bazi tamlama yapilarini kullandig1 da goriiliir.

2

“Her derde deva abicim ...” (Miyasoglu, 2012: 21), “...i¢imi kararttr ...
(Miyasoglu, 2012: 21), “...bizimle kafa bulursun ...”(Miyasoglu, 2012: 22), “¢arikli
erkan-1 harb” (Miyasoglu, 2012: 24), “Etrak-1 bi-idrak” (Miyasoglu, 2012: 27).

“...kabil-i kiyas degil ...” (Miyasoglu, 2012: 28).
2.3.2. Giindelik Yasamdan Miyasoglu’nun Hikayelerine Yansiyan Gelenek

Giindelik yasamdaki geleneksel figiirler Miyasoglu’nun hikayelerinde yogun bir
sekilde yer alir. Miyasoglu bunu tiim 6riintiide baskin olarak bilingli bir sekilde kullanir.

Tesbih, Miyasoglu’nun ilk hikaye kitab1 olan Ge¢mis Zaman Aynasi (1976) 'nin
ikinci hikayesidir. Eser, gelin-kaynana ¢atigmasi iizerine kurulmustur. Kaynana gegmisi,
bir nevi gelenegi, gelin simdiyi, yani modernizmi temsil etmektedir. Gelin-kaynana

iligkilerinin islendigi bu hikaye bir yoniiyle gelenek ve modernizm c¢atigsmasini ele alir.

Tespih kocas1 oldiikten sonra Istanbul’da g¢ocuklarm yaninda kalan altmis
yaslarindaki Liitfiye Hanim’in sehir yagamina alisamamasini konu edinir. Hikayenin
yetmisli yillarin hemen basinda yazildig1 distiniildiigiinde kdyden kente gogiin yogun
olarak yagandig1 bir donemin hassasiyetleriyle kurgulandigi anlasilir. Hik&yede kdyden
kente gocin ekonomik saikler disinda farkli bir boyutuyla ele alindigi goriiliir.
Cocuklarin farkli sebeplerle sehre yerlesmesi, ki bu modern zamanlarin yasam seklidir
geride kalanlarin kirsalda yalmizlasmasimi beraberinde getirir. Ozellikle de eslerden
birinin kaybedilmesiyle birlikte yalnizligin artmasi sonucu sehre yerlesmek giiniimiizde
de siklikla goriilen toplumsal bir durumdur. Bu durum gelenekle modernizm

catismasinin agik olarak goriildiigii 6rnekleri olusturur.

Liitfiye Hanim, Istanbul’daki iki ¢ocugundan Engin’in yaninda kalmaktadir.
Engin noroloji doktorudur. Esi Aysel, otuz yaslarinda, fakiilteyi yarida birakmis,
Istanbul’da yetismis, calismamay: tercih etmis bir ev kadmdir. Ciftin henliz cocuklar:
yoktur. Bu da Liitfiye Hanim i¢in en uygun mekani olusturur. Ciinkii biiyiik oglu
Kemal’in dort ¢ocugu vardir. Huzur ve sakinlik arayan yash bir kadinin tahammiilii
siirlidir. Liitfiye Hanim “Kabe tespihi” olarak adlandirdigi doksan dokuzluk tespihiyle

evde dolasip durur ama asla rahat edemez. Huzursuzlugunu gelini Aysel’den sikayet
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ederek yansitir. Onun sOylenmeleri karsisinda net bir tavir takinmayan Aysel’in,
gormezden geldigi durumlar ¢oktur. Liitfiye Hanim, Aysel’in onunla ilgilenip ikramda

bulundugu zamanlarda onu azarlar ve agir konusur.

Aysel, huzurlu bir yasam siirmek i¢in verdigi miicadeleye karsi Liitfiye
Hanim’dan gordiigii muameleye ii¢c yil dayanabilmistir. Sonunda tahammiilii
kalmamistir. Liitfiye Hanim, bu durumdayken oglu ve gelininin mutlu hallerini de
cekemez. Birbirlerine iyi davrandiklar1 gibi kendisine yaklasilmadigi vehmiyle {iziintii
icindedir. Bu {izilintii onu artik istenilmedigi diisiincesine siiriikler. Biiyiik oglu
Kemal’de kalmak istedigini soyleyerek valizini hazirlar. Daha once neden Kemal’e
gitmedigini diisiiniir ve yolda Engin’le hi¢c konusmaz. Engin ne zaman isterse
donebilmesi i¢in evin anahtarimi verir, ancak Liitfiye Hanim almaz. O da anahtar
yengesine birakir. Karisinin mutsuzlugunu disiinerek onunla vakit gegirmenin iyi
olacag fikriyle eve doner. Aysel’i bogaza gdtiiriir ve birlikte hos vakit gegirirler. Aksam
eve dondiiklerinde Liitfiye Hanim’in tespihini unuttugundan dolayr geri dondiiginii

gorurler.

Tespih, geleneksel yasamin ve bu yasama duyulan 6zlemin yansitildigi bir
Oykudiir. Liitfiye Hanim gelenegi temsil ederken, oglu ve gelini gelenek ve modern
arasinda fakat daha ¢cok moderne egilimli hikaye kisileridir. Liitfiye Hanim bir kadin
olarak hem anne hem de kayin valide rolleriyle karsimiza ¢ikar. Bu rolleri de geleneksel
formda ortaya koyar. Toplumun kadin ve erkek cinsiyetlerine yiikledigi anlam dogrudan
gelenekle ilgilidir. Toplumsal cinsiyet olarak adlandirilan bu durum, bireyin sadece eril
ya da disil olmasindan dolay1 toplum i¢inde ne gibi sorumluluklar1 ve nasil bir davranis
icinde olmas1 gerektigini tarif eder (Zeybekoglu, 2010:3). Erkek ve kadina toplumca
yapilan yiiklemeler bugiinden yarina kolaylikla degisebilecek yargilar degildirler. Dogal
olarak genis bir zamanin iriiniidiirler. Dogustan gelen cinsiyet Ozelliklerine toplum
kendi anlayis1 dogrultusunda yeniden sekil verir. Toplumsal cinsiyetle ilgili roller kiiciik
giincellemelerle degisiklik gosterirler. Toplumlarin kahir ekseriyetinde 6z olarak

muhafaza edilirler.

Gunlik hayatta bir gerceklik olan bu roller, yasantida ortaya ¢iktikca, kiguk
yastan itibaren bireyler cinsiyetlerine uygun olan deger yargilarimi igsellestirir.

Igsellestirildigi andan itibaren de toplumsallasmanin geregi olarak ayni roller disa
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vurulmaya baslar. Bir kisir dongii seklinde, toplumdan aldiginizi tekrar topluma
verirsiniz (Metin, 2013: 85).

Liitfiye Hanim da, toplumsal cinsiyet rollerini igsellestirmis ve artik kendi
ornegini olusturacak sekilde digsallastirmaya baglamis geleneksel kadinin tipik
ornegidir. Aysel her ne kadar modern bir ¢izgi takip etmeye caligsa da, Liitfiye Hanim
orneginden etkilenecek ve rol sirasi kendine geldiginde su an begenmedigi davraniglarla

benzerlikler gosterebilecektir.

“Liitfiye Hanim hafif aklagsmis saglari, ¢ukurlagsmis yiiz ¢izgileri, yanal yanal
ylriytsleriyle elli bes altmis yaslarinda bir Anadolu kadiiydi. Bes yillik biiyiik sehir
hayatinin silemedigi bir tasralilikla, ¢cevresinden hoslanmayan insanlarda ¢ok goriilen
bir gegmis zaman Ozlemi vardi konusmalarinda. Utku pek genis olmadigi i¢in on bes
yirmi yil 6ncesini, o da ancak yasayabildigi kadarini 6zlityordu.” (Miyasoglu, 1976: 46).

Miyasoglu, Lltfiye Hanim’i fiziksel olarak da bir Anadolu kadini olarak
resmeder. Liitfiye Hanim’in “yanal yanal” yiiriiyiisii, Anadolu kadinlarin1 beslenme ve
calisma aliskanliklarindan dolay1 sismanlamalarindan ve de siirekli olarak Onlerine
bakarak yiirlimelerinden kaynaklanir. Geleneksel terbiye kadinlarin gogsiinii gererek dik
yiirlimelerine miisaade etmez. Geleneksel giyim ozellikle de ayakkabilar bu tarz bir

yiirliylise cevre sartlariyla birlikte olanak vermez.

Litfiye Hanim dindar bir Anadolu kadinidir. Geleneksel kadin 6zellikle anne
olduktan sonra dini ritiiellere uygun davramr. Ortiinmek geleneksel sekillerin de
Otesinde dini hassasiyetlerle daha ciddi olarak yapilir. Namaz kilinmasi, Kur’an
okunmasi, siirekli dua hélinde olunmasi hikayede de vurgulanir. Bunlarin disinda da
dini 6zel giinler geleneksel kadinin aktif oldugu, dissallastigi, geleneksel aktarimin iist
seviyede oldugu zamanlardir. Hikdyenin isminin Tespih olmasi da bu noktada manidar
gondermeleri igerir. Erkekler igin dini bir figlirin disinda tamamen geleneksel olarak
kullanilan otuz tg¢liik tespihi kadinlar kullanmaz, onlarin kullandig1 doksandokuzluk

tespih ise tamamen dini ve dindarlig1 isaret eden bir nesnedir.

Gelin-kaynana catismasi toplumun her kesiminde yasanir. Geleneksel yasam
gelin ve kaynanadan beklenen davraniglari normatif bir héle getirmistir. Liitfiye Hanim
gelenege ve geemise duydugu 6zlemi gelin-kaynana g¢ekigsmeleri arasinda yansitir.
Clnkl gelecek nesilden beklenenin aktarilmasini saglayan en elverigli diizlem, gelin-
kaynana ortamidir. Digsallagsma, talim ve terbiye ailenin erkek-kadin diger fertleri igin

de rollerin igeriginin anlagilmasina olanak saglar. Kaynananin, oglunun mutlulugunu
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Onceleyerek geri ¢ekildigi ¢atisma yerine tamamlayici, destekleyici ustadgretici olarak
gelinle iligkisini diizenledigi ornekler de vardir. Liitfiye Hanmim’mn hikaye boyunca
Aysel’le iligkileri siirekli gerginlik igindedir. Temizlik meselesi kaynanalarin

memnuniyetsizliklerini yansittiklar1 6nemli bir husustur.

Litfiye Hanim, oglu Engin’in Aysel’e sOyledigi gilizel sozlerin kendisine
sOylenmemesine gucenmekte; 6lumi beklenen koca-kar1 olarak algilandigini, kocasi

6lmese bu hallere diismeyecegini diisiinmektedir.

Glnumuz sartlarinda degerlendirdigimizde, bu hikdye yansittigi yasam sekliyle
geleneksellik icermektedir. Ciinkii artik aileler ¢ekirdek hale doniismiistir. Yash anne-
baba c¢ocuklariyla oturmamakta, ya ayri bir evde bakilmakta ya da huzurevine
yollanmaktadir. “Liitfiye Hanim bir tiirlii bliylik sofalardaki hayatini, iki ogul anasi,
Kamil Efendi’nin karist oldugu giinleri unutamiyordu....” (Miyasoglu, 1976: 47).
Sofalar, kocaya efendi denilmesi ve ogul sayisiyla gurur duyulmasi gelenekselligin
Ogeleridir. “Ah, efendim O&lmeseydi... beraber o6lseydik.” (Miyasoglu, 1976: 49).
Burada, beraber yasayip beraber 6lme dileginin gelencksel olarak sevenler arasindaki

bir dua, bir temenni olmasinin 6rnegi verilmektedir.

Cocuk sahibi olmak geleneksel yasamimizda bir kadin i¢in en 6nemli statiiyii
olusturur. Modern hayatta giftler kendilerini merkeze aldiklarindan dolay:r gocuk
istemeyebilirler.

Gelenegimizde kadin olmak anne olmakla esdeger goriiliir. Cocugu olmayan bir
kadin, eger bu dogal sebeplerden kaynaklaniyorsa, eksik olarak goriiliir. Eger
¢ocuksuzluk kadinin bilingli bir tercihi ise en azindan sorumsuzlukla nitelenir. Tiirklerin
tarihteki varolus miicadelesi (Ergenekon Destani’nda oldugu gibi) ve Miisliiman
olduktan sonra Islam’in annelige verdigi 6nem diisiiniildiigiinde kavrama kutsallik izafe
edilmesi normatif bir hal almistir. “Genellikle ulus-devlet modelinde Orgiitlenmis
bulunan modern devlet igin anneligin ‘milli” bir mesele olmasi tabiidir.” (Sever, 2015:
74). Tespih’te gelin-kaynana ¢atismasinin bir yoniinii de ¢ocuksuzluk olusturmaktadir.
Engin ve Aysel evliliklerinin baslangicinda bilingli olarak ¢ocuk istememisler daha
sonra istediklerinde ise ¢ocuklart olmamistir. Bu durumu kabullenecek psikolojik
savunmay1 gelistirmeye baglamiglardir. “Bos ver ibise memise, biz bize yeteriz.

Cocuklu aileleri gérmuyor musun? Bak Kemal agabeyimin evine, bir saat basini
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dinleyemiyor insan...” (Miyasoglu, 1976: 58). Liitfiye Hanim’in geline kars1 olumsuz
tavrinin gerekgelerinden biridir, ¢ocuksuzluk. Biiyiikk oglu Kemal’in ii¢ ¢ocugunun
olmast onun i¢in bir karsilastirma araci olusturur. “Evet, evet, Kemal’in ii¢ ¢ocugu

vardi. Bak karin sana bir ¢cocuk bile veremedi...” (Miyasoglu, 1976: 52).

Tespih’te, cocuk sahibi olmakla ilgili bolimler halk edebiyatindaki elma
motifiyle birlikte islenir. Hizir’in getirdigi ya da dervisin verdigi elmayi, ¢ocuklari
olmayan kadinlarin yemesinin akabinde hamile kaldiklari, masal ve halk hikayelerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Pancur (1998)’da kurguladigi Kerem ile Ashi hikayesinde de,
Kerem ve Aslt ¢ocuklar1 olmayan bir ailenin bdyle bir elma ile dogan ¢ocuklaridir.
Tarih itibariyle Tespih (Ocak 1970) Pancur (1998)’dan (Subat 1972) 6nce yazilmistir.
Miyasoglu’nda benzer motiflerin kullanim1 edebiyat ve gelenek iliskisinin dinamik
varhigmin gostergesidir. Tespih’in sonunda Engin ve Aysel tekrar, cocuk sahibi olmak
icin isteklilik gosterirler. Miyasoglu egitimli, geleneklerinden tamamen kopmamig -en
azindan yagli ve yalniz annelerine bes yildir gerekli sabri gosterebilmektedirler- bir
ailenin ¢ocuksuz olmalarinit kabul etmez. Hizir misali hikdyenin sonunu bu sekilde
kurgular. “Aysel ise, hayatina yepyeni bir sekil verecek seyi ister gibi kararli goriiniiyor.
Hizir’'in yastiklarina birakacagi masal meyvesini beklemenin ne kadar komik gorlinse

bile hos bir yan1 oldugunu diisiiniiyordu” (Miyasoglu, 1976: 62).

“Bak karin sana bir cocuk bile veremedi, listelik benden de soguttu seni demek
istedi.” (Miyasoglu, 1976: 52). Hikayede, ¢cocugu olmayan gelinin hos karsilanmayist
ve kaynananin bu durumu sorun ve baski héline doniistiirmesiyle ilgili geleneksel

sOylemde verilir.

Gegmis Zaman Aynast (1976)’inda Miyasoglu’nun gelenegi tartistigi, onunla
hesaplastig1 noktalar hikdyede satir aralarinda yer yer ortiik yer yer de asikare verilir.
Bunlar genellikle bu hikayelerin yazilma amacinin da temelinde yatan, yazarin
cocuklugunu sekillendiren aile yapisiyla ilgilidir.

“... Ben atesler i¢cinde yatarken, biiylik babam kosede oturuyor, evinde dogup biiyliyen
bu tek erkek cocugun Olmemesi icin Kur’an okuyup dua ediyordu. Annemle

bliyiikbabam kosede oturdugu sirada ¢ocuklarin1 sevmek utancindan ¢ekindikleri igin
bir tiirlii yanima yaklagsmiyor, onun disar1 ¢ikmasini bekliyorlar. ..

... Babam sebebini sormadi bile. Biiyiikk babamin 6niinde hi¢ konusmaz ve arkasindan
da tek kelime sdylemezdi...” (Miyasoglu, 1976: 67).
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Gegmis Zaman Aynasi (1976)’inda geleneksel kalabalik, ataerkil aile yapisinin
ozellikleri verilmektedir. “Konak yavrusu gibi bir seydi. Ug aile beraberdik. Hemen

hemen yirmi kisi kalirdi.” (Miyasoglu, 1976: 90).

16. yiizyildan sonra bazi kaynaklarda karsilastigimiz ¢ay Tanzimatla birlikte
kullanim1 yayginlasarak glinimiizde geleneksel bir icecek halini alir (Cosar, 2006: 30).
Gelenegin yiyecek icecek tiiketiminde ve misafir agirlamada 6nemli bir unsuru olan
geleneksel icecekler de Miyasoglu’nun anlatilarina dahil olur. “Kahve teklif tekelltf
ister, ama ¢ay Oyle degildir.” (Miyasoglu, 1976: 90). Ge¢mis Zaman Aynast hikayesinde
cayin ucuz olmasindan dolay1 herkesin sormadan igebileceginden, kahveninse pahali
oldugu icin sorulmadan icilemeyeceginden, herkese kolay  kolay
1smarlanamayacagindan bahsedilerek, kahvenin geleneksel hatir ve kiiltiir 6zelligine

deginilmektedir.

“Allah kahretsin dedi, herif aksamciymis! Zikkim i¢ pis herif diye mirildandi.”
(Miyasoglu, 1976:102). Burada, ickiye ve sarhosa karsi gelenegin tepkisel yaklagimi

goriilmektedir. Bunda yazarin muhafazakar goriisiiniin yansimasini da gorebiliriz.

Bulgur Pilavi, Anadolu kadininin erkegini, baska bir kadinla paylagsmak isteme
endisesini isleyen bir hikayedir. Bu baglamda Anadolu’da, evlilik hayatinda eslerin

iliskisi ve birbirleri tizerindeki haklar1 konu edilir.

Geleneksel yasamla ilgili gostergeler acisindan zengin olan hikayede Mehmet
(Mehmet Aga), esi Gelin Hanim ve annesi Havva Ana ile Erciyes Dagi’nin
eteklerindeki bag evinde yasamaktadir. Gelin Hanim aksamiistii bir yandan koy isleriyle
mesgulken bir yandan da kocast Mehmet’i beklemektedir. Mehmet, abisi Siikrii’niin
ustabas1 oldugu fabrikada calismaktadir. O hafta giindiiz vardiyasinda calistigindan
dolay1r Gelin Hanim kocasim1 gozleri yolda beklemektedir. Havva Ana’nin uyarisiyla
kocasint fark eder ancak onun arkasindan gelen carsafli bir kadin da dikkatinden
kagmaz. Siikrii’niin birkag¢ giin 6nce bir kadmi bir miiddet misafir edilecegi ile ilgili
konusmasini hatirlayarak bu kadinin “odalik™ oldugunu diisiintir. Histeri halinde, kocasi
icin hazirlamis oldugu etli bulgur pilavin1 bu kadinla paylasmayacagini tekrar tekrar
sOyleyerek hane iginde dolasmaya baglar. Gelin Hanim, bu haliyle koyin
bliyiiklerinden, komgular1 Ali Dayi’ya da hiirmetsizce davranir. Fakat kadin Mehmet

Aga’nin arkasindan farkli bir yola girerek ayrilir. Bunu goéren Gelin Hanim ve Havva
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Ana endiselerinin anlamsiz oldugunu anlar. Yemekten sonra, bu olaya sahit olan
komsular1 Ali Day1 ve esini misafir ederek hem toylugunu affettirmeye hem de
mutlulugunu paylagmaya galisir. Ancak “gecenin bir vakti” Siikrii, gercekten bir kadinla
gelir. Kadm, SUkriin’iin is yerinden arkadasmim hanmidir. Kadinin kocasi, Ismet
Indnii’ye yapilan bir suikast girisimiyle ilgili gdzaltina alinmistir. Siikrii yalmz kalan
kadimin magduriyete ugramamasi i¢in, onu schirden uzak olan kdylerine getirmeyi
uygun goriir. Bu durumun geline nasil izah edileceginden endiselenen ev ahalisine

ragmen Gelin Hanim zor durumdaki bu kadin1 misafir etmekten memnun olur.

1960’lardan sonra kdyden kente goc artarak devam eder. Geleneksel yasam her
ne kadar kente tasinsa da insanlarin ona duydugu 6zlem ve ihtiyag bitmez. Bundan
dolay1 insanlar koyleriyle olan iligkilerini tamamen kesemez. Geleneksel yasantinin tiim
orijinalligiyle devam ettigi yerlesim yerleri gelenegin yasatildigi ve muhafaza edildigi

mekanlardir.

Turklerde aile yapist ilk Tiirklerden itibaren tek eslilige gore tesekkiil ettirilir.
(Gultepe, 2008: 256). Islamiyet’ten sonra c¢ok esli uygulamalar goriilse de,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra, gunimizde, Medeni Kanun gergevesinde tek eslilik
esastir. Geleneksel yasamda kadin, erkegin karsisinda resesif bir pozisyondadir. Din
temelli uygulamalar erkek-egemen sdylemle birlikte kadini daha icedoniik bir yerde
konumlandirmistir. Bulgur Pilavi’'nda Gelin Hanim kadinin gelenek iginde tekrar
varolusuna gondermede bulunur. Hikdyede “odalik” olarak tabir edilen nikéah
kiyilmaksizin eve alinacak bir kadin profilinden bahsedilir. Bir erkegin boyle bir
tesebbiiste bulunabilme cesaretinin s6z konusu olabilmesi bir vakiadir. Erkegin
annesinin ve esinin bulundugu aile ortamina bu tarz bir miidahalede kadinin varliginin
silik oldugu agiktir. Hikdyede Gelin Hanim’in bir leitmotif olarak siirekli soyledigi
“Bulgur pilavindan yedirmem ben bu kadina.” climlesi kadinlar i¢in bir durusu ifade
ettigi gibi, gelenek agisindan da giiclii bir elestiri olusturmaktadir.”

“Isin aslin1 bilmeden, ‘Bulgur pilavini bu kadina yedirmem!’ diye dort doniisiinti
hatirliyordu. Kocasinin giinahini almigti, ama tepki koyabilecegine de sevinmisti. Artik
simdiki erkekler, eski erkeklerin yaptigi1 gibi eve yabanci kadin getirmezlerdi.
Seferberlik devri ¢coktan ge¢misti. O yetim haliyle Mehmet Aga gibi gozii kara birine bu
konuda kars1 gelebildigine gore, baska disli arkasi1 saglam kadinlar evlerine daha ¢ok

sahip c¢ikabilirdi. Kaynanalar da artik ogullarina dur diyebiliyordu.” (Miyasoglu 2012:
15).
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Ic monolog seklinde aktarilan bu ciimleler, Anadolu kadinmin toplumdaki yerini

sorgulamaya ve geleneksel kaliplar1 tartigmaya basladiginin kanitidir.

Hikayede geleneksel sosyal ortamlar da yer alir. Gegmisi Oguzlara kadar
goturilebilen yérenlik gelenegi Selcuklu’da ve Osmanli’da Islam’in da etkisiyle ahilik
teskilatinin temelini olusturur (Absarilioglu, 2007: 3-4). Yéaren toplantilar1 geleneksel
anlatt tiirlerinin bitiiniiniin dile geldigi ortamlardir. Gelenegin aktarimi agisindan da

kusaklarin bir arada bulundugu bir okul gorevi gormektedir.

“Cocuklar toplandi, giizel bir havada yemekler yendi, Mehmet Aga tabakasini ¢ikarip
titlin sardi ve komsulara lilks lambasi yakildi. Havva Ana rahmetli kocasi Haci
Baba’nin zamaninda oldugu gibi misafirleri bekledi. Birer-ikiser komsular toplandi,
cocuklara Kur’an okutan Hiram Emmi ve Ali Dayinin “yarenlik” diyerek anlattiklar
eski zaman hikayeleri dinlendi, sakalar yapildi ve herkes giiliiserek evlerine dagildi.”
(Miyasoglu, 2012:16).

Dindr, baskisinin iki traji-komik diintirlik anisinin kurgulanmasiyla olusmustur.
Evlenme geleneklerimizin dnemli bir asamasini olusturan diiniirlik toplumumuzun her
kademesinde kiigiik degisiklikle olsa da halen uygulanmaktadir. Toplumun devamini
olusturan aile kurumunun ingasi, gelenegin yogunlastigi ve kendini korudugu bir
alandir. Baskisi istemedigi halde iki diiniirliik tecriibesi yasar. Birincisinde liseyi yeni
bitirmistir ve yazin ¢alistig1 yerdeki is arkadasi Zeki’nin 1srarlarina dayanamaz. Kizin
evi sehre on kilometre uzakta bir bag evidir. Eve vardiklarinda diiniircii bekleyen bir ev
s0z konusu degildir. Hatta kizin dahi haberi yoktur. Bir baba ile muhatap olacagim
diistiniirken, evin babasi vefat ettiginden dolay1r kizi annesinden istemek zorundadir.
Fakat anne ¢ok sert karsilik verir hatta bir ara eline bir nacak alarak diiniir adayinin
tizerine hamle yapar. Kiz ve miistakbel damadi onu tutmaya ¢alisirken, baskisi kendini
disar1 atarak zor kurtulur. Zeki’nin onu oyuna getirmis oldugunu diisiinerek 6fke i¢inde
evine doner. Ertesi giin iste karsilastigi Zeki, kendini kizin annesine kabul ettirerek elini
Opmeyi basarmig, kizindan bagka kimsesi olmayan kadin Zeki’yi ic¢giliveyi olarak
almistir. Baskisi kendisini diisiirdigii duruma o kadar kizar ki Zeki’nin diigiin ve nikéh

davetlerine gitmez. On bes y1l sonra karsilastiklarinda Zeki evliligini stirdiirmektedir.

[lk diiniirliik tecriibesinden sonra baskisi ne kadar bu islere karismak istemese de
kiramadig1r hatirlar onu caresiz birakir. Esinin sebep oldugu ikinci tecriibe; bir
arkadasiyla, {iniversitede basortiisiinden dolay1 ailesi ve hocalariyla problem yasayan

geng bir kizin tanistirilmasi ve akabindeki diiniirliik girisimidir. Kizin ailesine diiniir
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olunur, olumlu netice alindiktan sonra nikdh ve nisanin birlikte, diigliniin ise ileri bir
tarihte yapilmasi kararlastirilir. Bagkisi ve esi torene katilamazlar ancak bir telefonla
tebriklerini iletmek istediklerinde kizin annesi tarafindan siddetle ve hakaretle mukabele
gorurler. Kizin annesi bu nikdhtan memnun olmamistir. Egitimli kizin1 bir memura
vermeye artik razi degildir. Bundan dolay1r da kurnazca kiz ve erkegin iligkilerini
bozmaktadir. Nisanli gencler diigiinleri gerceklesmeden ayrilmak zorunda kalirlar.
Mahkemede baskisi ve esi sahitlik de yaparlar. Bu siiregte kiz ve oglanin sergiledikleri
davraniglar ¢ok olumsuzdur. Baskisi, bu iki tecriibesinden dolay1 “dinir” kelimesinden
urktiiglinii soyleyerek, neden bdyle olumsuz tecriibeler yasadigini anlamlandirmaya

calisir.

Miyasoglu, ilk dundrlik tecriibesinde genglerin ve ailelerin gergekgi
davranamadigini, egitimsizligin insani bilinmez bir maceraya siiriiklerken, geleneksel
kaidelerin usuliince yapilmasinda koruyucu bir &zellik oldugunu savunur. Ikinci
diiniirliik tecriibesi oldukga karisiktir. Birinciyle karsilastirdiginda baskiside ¢cok daha
olumsuz bir tesir yaratmistir. “Zeki Miiren miizikallerini hatirlatan siritik Zeki’nin
hikayesine gore, arabeske bulanmis entel yesili daha kotii ve dayanilmaz goriiniiyor.
Ama bir kere bulastirilmistik bu sonradan goérmelikle yeni Miisliimanlik arasinda yerini
bulamayan garip hikayeye...” (Miyasoglu, 2012: 33). Burada acikca goriildiigli gibi
Miyasoglu, “entel” sozcligiiyle egitimli olusu, yesil sozciigiiyle Miisliiman dindarligi,
sonradan goérme deyimiyle de gelenekle modernin ¢atismasina gdndermede
bulunmaktadir. Erkegin lisede dini bir egitimden gectigi, kizin tiniversitede basortiisii
miicadelesi verdigi, kizin annesinin bir Anadolu kadin1 oldugu diisiiniildiigiinde nisan ve
mahkeme siireglerinde yasananlarin din, ahlak, orf ve &detlerle ne kadar aykir1 diistiigii
diistindiiriiciidiir. “Bes vakit namaz kilan Anadolu kadini masumiyetiyle dualar ve
beddualarla ¢ocuklarinin hayatini idare eden bu orta yash kadinin basarisina dudak
1sirdik.” (Miyasoglu, 2012: 39). Beklentiler karsilanmadiginda ve ¢ikarlar catistifinda
insanlarm, inanglarmma ve geleneklerine muhalif davranmalar1 hatta bu degerleri

kullanmalar1 toplumun yozlagmasini getirmektir.

Cocuklarinin tiim hayatin1 etkileyecek olan evlilik ailelerin en endiseli,
tereddiitlii ve kirilgan olduklar1 bir donemdir. Siirecte cocuklarin istekleri dikkate
almirken biiyiiklerin beklentileri ve tecriibeleri dogrudan etkilidir. Ozellikle anneler ¢ok

etkili ve belirleyici olabilmektedirler. Miyasoglu’nun iki diiniirliik tecriibesi de ailelerin
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ve genglerin tutarsizliklarindan dolay1 kendisinde olumsuz izler birakmustir. ilk anida
her ne kadar menfi durumlar olussa da geleneksel bir yap1 iginde olunmasindan dolay1
evlilik birligi varligim siirdiirebilmistir. Ikincisi ise kent, kirsal; gelenek, din catismasi
ile genglerin ve ailelerin modernizm ve gelenek arasinda tutunamayislart sonucu
dagilmigtir. Miyasoglu bu dogrultuda gelenekle ilgili degerleri savunur, adetlerin
farkindadir ve bu gercevenin bir glivenlik alani olusturdugunu bilir.

“- Bir dakika agabey, dedim adama, kiz babasi olarak size gelinmeden, kiziniz

istenmeden erkek tarafini arastirmamz dogru olmaz. Belki yanls anlagilir... lyi

niyetiniz giizel de geleneklere ters olursa olabilecek isleri zorlastirir.” (Miyasoglu, 2012:
34).

Devrim Otomobili (2003) iginde yer alan Besinci Peygamber Miyaoglu’nun
hayatindan izler tasiyan kisa bir hikdyedir. Gugus anlaticinin kayinbiraderidir. Saf, iyi
niyetli biri olmasina, sevdigine kavusamadigindan kaynaklanan romantik aptallik da
eslik eder. Istanbul’un kenar mahallelerinde bir marangoz diikkAn1 olan Gugus,
borglarin1 6deyip ayakta kalmaya ¢alismaktadir. Marangozhanede ise aldigi Haluk, evli
ve ¢ocuklu bir kadinla ¢arpik bir iligki i¢indedir. Bunu Gugus’a bir agk hikayesi olarak
anlatmakta, ayrica kadinin kanser oldugunu sdyleyerek gerekli acima hissini
olusturmaktadir. Kalacak yeri olmadig1 i¢in Gugus onun diikkdnda kalmasina miisaade
eder. Haluk’un bu durumunun “miithis bir roman konusu” olduguna inanan Gugus,
yazi-Gizi isleriyle ugrasan enistesine telif iicretini paylasmay1 heyecanla teklif etmistir.
Enistesi hikdyenin degersiz oldugunu, Haluk’un kendisinden faydalandigini, ondan
kurtulmasimin iyi olacagini sdylese de, Gugus kendisine bir zarari olamayacagini,
diikkanda ise yaradigini sdyleyerek umursamaz davranir. Haluk sevgilisiyle siirekli
telefonda konustugu i¢in, bir miiddet sonra diikkanin ve atdlyenin kirasinin ii¢ kati
kadar telefon faturasi gelir. Birbirlerine agklarini anlatmaktan is de yapilmaz. Gugus’un
on yillik emegi Haluk’un yalanlarmma ve iltifatlarina feda edilmistir. “Besinci
Peygamber” isimlendirmesi dinin gelenek diizeyinde yasandiginin bir gostergesi olarak
diisiiniilebilir. Icerigini bilmedigi fakat bir ezber olarak tanidig1 dort halifeden hareketle
besinci peygamber tanimlanmaya calisilir. Haluk halife ve peygamberi ayiramayacak
bir diizeyde oldugu hélde dinin insanlar iizerindeki etkisinin farkindadir ve buna dair bir

sOylem kullanmaktadir.

Hik&ye, genel olarak evli insanlarla agk yagamanin toplumca dogru

karsilanmadigii salik verir. Bu tarz iligkilerin insanlar1 diislirdiigii komik durum ve
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tehlikeler resmedilir. Ne dinimiz de ne de Tiirkliikte asla hos karsilanmayan bu durum
geleneksel yasamin kirmizi g¢izgilerindendir. Evlilik dis1 iliskilerin taraflar arasinda
namus meselesi onursuz yasamak veya onurlu 6lmek olarak algilandigi geleneksel

yaklasimi kastedilmektedir.

Bir Ev Bir Araba adli hikayede Ozal dénemindeki &zellestirme, kooperatiflesme,
is hayatindaki hareketlenme, yurt disindaki gurbetgilerin doviz getirisi, enflasyon artisi,
faizin toplumsal yansimalari, gelenekle modernizmin catigmasi etrafinda bir kurgu

olusturulmustur.

Bir Ev Bir Araba, Miyasoglu'nun yasantisindan bir kesitin aktarimidir.
Kanaatkar insan profili modern hayatta giderek yok olurken, temel ihtiyaglari elde
etmek de zorlasmaktadir. Bir ev ve araba sahibi olmak insanlarin eclde etmekte
zorlandiklar1 bir hayale doniismiistiir. Bunlara sahip olmak i¢in iktisatli davranmanin
yani sira ilkedeki enflasyon ve saticilarin para hirsiyla ve dolandiriciliklarla da
miicadele etmemiz gerekmektedir. Oykii kisisi yurt disinda gorevli olarak calistig
donemde bir kooperatife Uyedir. Hayal ettigi eve bu sekilde ulasamadigi gibi biiyiik
zarar eder. Kalan birikimleriyle hayallerini gerceklestirmek icin ¢iktiklari arayislarda
farkli insan manzaralariyla karsilagirlar. Sonunda kayimnpederinin aracilifiyla bir ev

sahibi olur.

Bu hikdyede kooperatiflerin batmasi ve miiteahhitlerin insanlar1 kandirmasi,
faize karst gelmesi gereken dindar insanlarin bile faize bulagmasi, piyasanin

13

vurguncularla dolmasi gibi sorunlarin iglenildigi goriilmektedir. ... bir ev ve bir araba
sahibi olmay1...” (Miyasoglu, 2012: 97) Burada “at, avrat, pusat” liclemesinin yerini
klasik memur hayatinda ev ve arabanin aldig1 ve bunun giiniimiiz sosyal hayatina yarim

asirdir yerleserek geleneksel bir hal aldigr goriilmektedir.

“Hasta ziyareti neredeyse tarihe karisiyor. ” (Miyasoglu, 2012: 124). Emanet
Dolabi’nda, hasta ve kabir ziyaretlerinin 6nemine ve bu ziyaretlerin toplumsal yapida

ibadet algisiyla yapilacak kadar gerekli olduguna deginilmektedir.

“Osmanlica mi, yani eski yaz1? Tabii, ¢cok iyi bilirim, hatta yeni yazidan daha iyi
sokerim.” (Miyasoglu, 1976: 92). Af Buyurun’da, 1970’li yillarda yashlarin hala

Osmanlica yazip konustugu, eski yazmin bir gelenek olarak yasadigi doneme dikkat
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cekilir. Donemin yaglilar1 Osmanlica bilmeyi bir meziyet olarak goriir. Bu ayni

zamanda Cumbhuriyet degerleriyle de bir catismay1 olusturmaktaydi.

2.3.3. Kusak ve Kiiltir Catisjmasinin Miyasoglu’nun Hikayelerine

Yansimasi

Kusak ve kiiltir catismasi tiim toplumlarda yasamir. Ozellikle Sanayi
Devriminden sonra toplumsal degisimlerdeki hizin artis1 bu tiir ¢atigmalarin sikligini ve
boyutunu artirmistir. Toplumun degisim, doniisiim temaytlii ilk olarak toplumun en
dinamik unsuru olan genglerde baslar. Yetiskinlerin ge¢mis tecriibe ve kabulleri test
edilmistir. Toplumsal hayatta her turli girdinin nasil bir ¢ikt1 verecegi biiyiik oranda
tahmin edilebilir. Bu da toplum iginde yetiskinler agisindan bir gliven ortami
olusturmaktadir. Gengler ise bu giiven ortaminin olusturdugu duraganliktan c¢abuk
sikilirlar. Evrenle etkilesim yonlerinin giiglii olmasi dolayisiyla, kendilerinden dnceki
kusagin olusturdugu giivenlik ¢emberinin sinirlarini evlat ve torun olma 6z giveniyle
zorlarlar. Onceki kusak bu durumu yadirgasa da kendi catismasini hatirlayarak gerekli

miisamahay1 i¢ckin bir hazir bulunmuslugu barindirir.

Catisma en genis ifadesiyle bir uyusmama halidir. Kiiltiir ve kusak s6z konusu
oldugunda ise bu durum yeni neslin gelecekle bagdagsmayan her tiirlii davranis, tavir,
duygu, diisiincesi olarak karsimiza g¢ikar. Catisma toplumun hayatini siirdiirmesi igin
devinimsel bir ihtiyagtir. Catisma ile gelenekselin disinda olan bir uygulama denenir.
Eger bu deneme sonuglari mevcut ve sonraki nesil i¢in kabul edilecek bir deger
olustururlarsa, yerleserek toplumsal biitiine katilir. Aksi hélde onceki uygulamanin
yetersizligi tasdik edilmis olur. Iletisim kanallarinin gesitliligi ve gelismisligi
diisiiniildiiginde  toplumlar arasindaki etkilesim de hizlanmistir. Kapitalizm
kiiresellesme vasitasiyla toplumlart etkilemektedir. Siiper giicler ve egemen iilkeler
maddi ve teknolojik ustunlukleriyle dinya kaltirt Gzerinde hegemonik bir tesir
olustururlar. Tanzimat ile birlikte bizde de bu kiiltiirel kusatma edebiyattan mimariye
genis bir alanda etkili olmustur. O donemde toplumun tiim tabakalarinda yukaridan
asagiya dogru yayilan Avrupalilasma bir fikir hareketi olarak da varlik bulmustur. Bu
tarz hareketlerin topluma getirdigi yenilikler eski kiiltiirle ve gelenekle ¢atisma
halindedir. Eskiyi tiimden reddederek kendine alan agma gayretleri de ayni oranda

tepkilerle karsilanmistir. Yabancilastirma gayretleri ne oranda biyuk olursa olsun kokli

117



bir gecmisge ve kiiltiire sahip toplumlar 6zlerini muhafaza etmeye devam etmislerdir.
Cumbhuriyet doneminde de, halkin geleneksel yasantisina aykirt farkli uygulamalar uzun
stire devam etse dahi toplumda yer edinememistir. Bunun en giizel 6rnegi ezanin
Tirkgelestirilmesi 6rnegidir. Arapgadan kendi dilimize ¢evrilmesine ragmen toplumun
kabulleri ve yasayis biciminin Otesine gecilememis, on sekiz yil resmi baskilarla
stirdiiriilse de bu uygulamadan vazgegilmek zorunda kalinmistir. GuUnimizde de
Amerikanlasma ve Anglo-Sakson kiiltiire yonelim gibi kiltiirii yozlastiran bir
taarruzdan s0z edilebilir. Teknolojik gelismelerde yerimizin olmamasi, bu alanda sadece
tiiketici olarak bulunmamiz bizi nesne pozisyonuna sokmaktadir. Yenilikler bizim
distmizda kiiltiirimiizden bagimsiz olarak iiretilmekte ve kisa siirede ¢ogu zaman
Tiirkce bir karsilik dahi bulamadan gen¢ kusak tarafindan stiratle tiiketilmektedir. Bu
tilketim aslinda kiiltiirel bir beslenmeyi icermektedir. Kiiltiirel ihtiyaclarin gelenekten
degil de dis unsurlardan karsilanmasi zamanla tiim tercihlerini yoniinii degistirmektedir.
Boylece yetiskinler, daha muhafazakar bir pozisyonda konumlanarak disariya

entegrasyonu gerceklesmis geng kusakla uyusamama problemini devam ettirirler.

Bu baglamda kiiltiirel catisma en ¢ok kilik kiyafet, beslenme, iletisim, davranis,
istekler, tercihler ve inanglarda gorilmektedir. Kusak catismasi, her ne kadar slrec
icinde sikintili bir duruma sebep olsa da toplumsal degisimin ana dinamiklerinden birini
olusturur. Genglerin yenilik¢i olmasi1 ve onlarin toplumu kendi istekleri dogrultusunda
degisime ve doniisiime zorlamasi, toplumun gelecege tasinmasinda yeni hususiyetlerin
olugsmasini saglayan bir elek vazifesi goriir. Simdi yapilan degisimler gelecek nesillerin
var olusuna, evrene tutunabilmelerine imkan saglar nitelikte olmalidir. Kusak
catismasinda yasanilan kaygi uzaklasma, 6zden koparak dis unsura esitlenme ya da
bagka bir yoriingede konuslanma ile ilgilidir. Bunu engelleyecek kurum ve ig
dinamikleri faaliyet i¢inde oldugu siirece toplumun her tiirlii ¢atigmadan giiglenerek

cikacagi soylenebilir.

Kusak ve kiiltiir catigsmalar1, gelenek baglaminda Miyasoglu’nun eserlerinde
siklikla islenir. Gelenegin var olma g¢abasina karsilik olarak, modernizmin gencleri
hegomanyas1 altina alarak hakimiyetini kurma istegi olagan gerginlikler

olusturmaktadir.

118



Tespih’te gelencksel ve Anadolulu kayinvalide goziyle, geline bakis
gorilmektedir. Anadolu-istanbul, okumamis koylii kiziyla-okumus sehirli kizinin

karsilastirilmasi yapilmaktadir.

“Koklii bir Istanbul ailesinin kiz1 oldugu igin de ya ben ya annen diyemiyor, ii¢
yildir Liitfiye Hanim’la yasadiklar1 giinlerin bir kismimi c¢ekilmez bir yiik gibi
tagiyordu.” (Miyasoglu, 1976: 47).

“Bu kadar1 da fazla diye diisiindii Aysel. Ne soylesen azarlar gibi, dogiisiir gibi
karsilik veriyor. Annemmis, kayinvalidemmis, kim olursa olsun her seyin bir sinir1 var.”
(Miyasoglu, 1976: 47). Aysel’in kayinvalidesinin tavir ve tutumlar1 karsisinda
yasadiklar1 ne kadar ¢atisma olsa da bu diisiinceler icte kaliyor, glinlimiizdeki gibi disa
vurulmuyor. Hikayenin anlati zamanmin geleneksel kaynana saygisinin az da olsa

stirmekte oldugu yillar1 konu aldigi1 sdylenebilir.

“Biiyiik gelini bunun gibi ayak ayak iistiine atip sigara tiittlirmez, aklina estikce
cay yapmaya kalkmaz, arada sirada namaz da kilardi...”(Miyasoglu, 1976: 53) Gelinler
gelenekte biiyiiklerin yaninda sigara igmez, hatta hi¢ igmez, burada ise kayinvalidenin

yaninda sigara igen bir gelin (Aysel) vardir.

“Damadin evine gittigimde, yarim saat sonra birakip ¢ikiyor evinden. Belli ki
canini sikiyoruz adamin... ¢enem diisiiyor.” (Miyasoglu, 1976: 89). Burada, yaslilarin

¢ok konugma aligkanlig1 ve genclerin buna tahammiil edememesi dile getirilmektedir.

Af Buyrun‘da yetmis ii¢ yasinda bir ihtiyarin kahvehanede masasina oturdugu bir
universiteliyle sohbeti hikdyeye konu olur. Fakat hikdye boyunca gen¢ adamin higbir
sozii bulunmaz. Ihtiyarin cevaplarmdan gencin ne sordugu anlagilir. Béylece hikaye
monolog seklinde ilerler. Cumhuriyet’in ilaninda yirmi ii¢ yasinda olan ihtiyar iilkedeki
ekonomik siyasi, Kkiiltiirel donilisimii anlatir. Geg¢misten gilinlimiize bir deger
tastyamamaktan sikayet eder. Kurtulug Savasi, Kibris Harekéti, 6grenci olaylari, siyasi
olaylar, darbeler hikdyenin kurgusunda yer alir. Anlatici kahramanin aktif olusu, akict
bir anlatimin varligi, geleneksel ifade sekillerinin yogunlugu meddah hikayelerini
cagristirmaktadir. “Yegenim devrimci olunca, 6teki de ona inat iilkiicii olmus. Ortanca
oglan da nurcu olmus. Gel ¢ik isin i¢inden... Bizim yegen komunis olmus demis de,
kiiciik biraderin tepesini attirmig.” (Miyasoglu, 1976: 94). Bu hikdyede 1980 6ncesi
gencligin kiiltiirel boliinmesi ve ¢atismasiyla ilgili durum ortaya konmakta; geleneksel

olarak genglerin biiyiiklerini dinleme aligkanliginin gelenege aykiri bir sekle
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doniistiigiiniin sikintis1 dile getirilmektedir. Yine komiinistlik dinsizlik olarak kabul

edilmekte gelenege ve inanca aykir1 goriilmektedir.

Gece Kugslar’nda Rifat Bey sivil polistir. Is yerine yakin bir yerde ikamet eden
Rifat Bey oturdugu semtten memnun degildir. Istanbul’'un daha giizel semtlerinde
yasamak ister. Ekonomik olarak bu imkéana sahip degildir. Kaympederi ve esi onun
meslegi birakarak ticaretle ugrasmasini istedikleri i¢in bunalan Rifat Bey, rahatlamak
icin bir gece yliriiylise ¢ikar. Bir kahvehanede oturur. Daha once birlikte yasadiklari
annesini diisiiniir. Onun yalniz yasamak zorunda kalmasindaki sebepleri hatirlar ve
Uzaldr. Bu duruma ¢6zlim bulmak igin ablasina mektup yazmaya baslar. Kahvehaneye
gelen bir grup geng siyasi olaylar hakkinda konusmaktadirlar. Bir ara gencler arasinda
tansiyon yiikselir. Rifat Bey’in polis oldugu gruptaki biri tarafindan bilinir ve yazdigi
mektup fisleme faaliyeti olarak degerlendirilir. Polislik meslegi hakkinda ileri geri
konusmalar yapilir. Rifat Bey genclerin tartismalarina miidahil olarak durumu agikliga
kavusturur. “Ne kadar muzurluk varsa 60°tan sonra girdi memlekete. Aileye nifak girdi,
gengler birbirine distii.... yasayan goriir.” (Miyasoglu, 1976: 98-99) Memleketteki
geleneksel diizenin bozulmasinin, genclik catismalarinin ve felaketin nedeni olarak 60

Ihtilali goriilmektedir.

“Kendisini dort bast mamur hayirsiz evlat buluyordu.” (Miyasoglu, 1976:104).
Rifat Bey kendisini kurtarip da annesini kurtaramamanin ezikligini ve i¢ muhasebesini
yasamaktadir. Ne zaman annesine ziyarete gidilecek olsa karisinin hi¢ yoktan
hastalandig1 aklina geldik¢e bu iiziintiisii ve caresizligi daha da artar. (Miyasoglu,
1976:105).

“Oteden sdze karisan ‘durun’ diyor, ‘devletin yonetim bi¢imini diisiindiinliz mii?
Eskiden halife ile devlet bagkani ayn1 kisiydi, simdi nasil olacak? Cumhuriyet olursa,
yani devlet baskani secimle gelirse, pek tabii tahsili de olacak demektir. O zaman
seyhiilislamlig1 da uhdesine alabilir, dyle degil mi?” Yedeksubay ‘olabilir’ diye karsilik
veriyor: Ni¢in olmasin? Emir kumanda tek elde toplaninca iktidar daha kuvvetli olur.”

(Miyasoglu, 1976: 106). Geleneksel olarak, devlet yonetme, yonetimi degistirme
arzusunun genclerdeki ve ordudaki yansimasi giiniimiizde de tartisma konusudur.

Gunumuzde ulkemizin pek ¢ok yerinin isminin degistirilmesi, bir tarafta turizm
igin isim degistirme, sirin gériinme modasi, diger tarafta dini degerlerin, devlet gliciniin
ve kiiltliriin yasatilmasi1 kaygisi, daha da baska yonlerden ise boliiciiliikk propagandasi

olarak goriilmektedir. Hatta ¢6ziim olarak her iki ismin de halk arasinda; Sumela-
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Meryem Ana, Tillo-Aydinlar, Dersim-Tunceli, Bitlis-Hizan, Diyarbakir-Amed,
Akdamar-Kilise Adasi... gibi ikili yer veya tarihi eser isimlerinin kullanildigina tanik
olunmaktadir. Kilisede Sersem Givercinler hikdyesinde gegen su ibare bu anlamda
dikkate degerdir: “Gerg¢i Urgiip Kapadokya, Selcuk da Efes oldu ya, Istanbul’un adin1
zor cevirirler Konstantinopolis’e.” (Miyasoglu, 2012: 56). Miyasoglu yer isimlerinin
eski kiiltiirlerdeki adlaria cevrilmesine kars1 ¢ikar. Bunu Islami gelenegin ve yasam
tarzinin Hristiyanliga doniismesi olarak diisiinlir. Bu ayn1 zamanda kiiltiirel ¢atismanin

da yansimasidir.

Gunimuzdeki normal vatandasi temsilen sdylenen “Anadolu Cocugu” tabirinin
tam karsisindaki liberal ve burjuva kesimi tanimlayan “Beyaz Tiirk” ifadesi de Anadolu
ve Burjuva karsithigi baglaminda hikayeye konu olur. Her Devrin Velisi hikayesinde
anlatici, bir tayin isi icin yardim istedikleri ve bir hami olarak gordiikleri Fehim Bey’in
konuya ilgiziligine 6fkelenerek soyle der: “Bizi burjuva c¢ocuklarina ezdiriyorsunuz.

Anadolu ¢ocuklari hep ndbete mi gidecek?” (Miyasoglu, 2012: 72).

Yazar, Ozal déneminin hizli degisimiyle ger¢ege degil de istege gdre yapilan
uygulamalarla toplumun da hizla degismesini ve bunun getirdigi ¢atigmayi
elestirmektedir. O gilinlin sartlarinda kopriilerin  yapilmasi, 6zel sektoriin Oniiniin
acilmasi, ozellestirmelerin yapilmasi toplum ve yazar tarafindan hos karsilanmazken,

3

yenilik, gelisme, siirekli biiyime giliniimiizde vazgecilmez olgulardir. “...popiilist
politikalarla birlikte popiler adamlarm &n plana ¢iktigi Ozal déneminde her sey ne

kadar degismisti...” (Miyasoglu, 2012:137).

Simav Kagidinda Géz Yaslar: hikdyesinde 0gretmen olan anlaticiyla 6grencilerin
kiltir farkliliklarina deginilmektedir. Yine bir donemin genglik aligkanligi olan
walkman dinleme modernizmin bir gostergesidir. Swmav Kagidinda Gézyaslar
hikayesinde buna bir tiirlii alisamayan Ogretmenin yasadigi sikintt ve ogrencileriyle
arasindaki kusak catismasi gozler oniine serilir. Ayrica hikdyede walkman dinlemenin
yerini cep telefonuyla ugragsma aliskanligina birakmasiyla giiniimiizdeki aliskanliklarin
hizli degisimine ornek olabilecek bir durumun ifade edilmeye calisildigini gérmekteyiz.

“... derste walkman dinlemelerine bir tiirlii alisamadim.” (Miyasoglu, 2012:146).
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2.3.4. Miyasoglu’nun Hikayelerinde Gelenege Yoneltim

Miyasoglu’nun gelenekten yana durusu ve bu dogrultuda okuyucuya yon verme
istegi belirgindir. Bu belirginlik bazen yazarin diinya goriisii dogrultusunda

propagandaya kadar varmakta ve eserlerin edebi degerine zarar vermektedir.

Son Osmanli, isminden de anlagilacag lizere bir gelenek arayisinin 6rnegini
olusturur. “Hoca” olarak anilan kisi dini ilimlerin yan1 sira kendisini pozitif ilimlerde de
yetistirmis ¢ok yonlii bir kanaat dnderidir. Onun bu 6zelligi farkli disiplinlerle ilgilenen

akademisyenleri ve meslek sahiplerini etrafinda toplamaktadir.

Son Osmanl’da bir yardimc1 dogent olan kahraman Cuma gilinii Fatih
Camisi’ndeki cenazeye yetisebilmek igin acele etmektedir. Cenaze “Hoca”, ‘“Hoca
efendi” olarak anilan saygi duyulan bir kanaat 6nderine aittir. Onun “Son Osmanli”
olarak adlandirilmasi “Sark’mn bitiin ilimlerini, biitiin hasletlerini, butin 6zelliklerini
biinyesinde tasimaya ve sohbetlerinden ¢evresine yaymaya ¢alistyor” olmasindan
kaynaklanir. Sadece dini ilimlerde degil hemen hemen her ilmi meselede bilgi sahibi
biridir. Cenaze namazi Oncesinde, katilimcilar Hoca ile ilgili anilarini, onunla
tanmisikliklarini, onun Ozelliklerini anlatirlar. Cenazeden sonra yazar, Yardimci
Dogent’in agzindan “Osmanli olmak”, “Osmanlilik”la ilgili idealize edici bir sdylemle,

varligimizi ancak bu dogrultuda devam ettirecegimize vurgu yapar.

Bir arayis olarak Osmanlilik gelenek anlaminda din, milliyet ve kiiltiirel
degerlerin biitlinlinliin ifadesi olarak kullanilmaktadir. Bundan dolayr Osmanlilik
Miyasoglu igin bir idealin manifestosudur. “Osmanlilik ruhu”nun toplumda tekrar
canlanmasi, asla donip, tim degerlerimizin en yiiksek seviyede yasanmasi igin bir
zorunluluk olarak vurgulanir. Tanzimat Doénemi'nde Osmanlinin  dagilmasim
engellemek imparatorlugun biitiinliigiinii korumak amaciyla fikri bir akim olarak
sigmilan Osmanliciligi Miyasoglu medeniyetimizin en yiiksek noktasi olarak gorir ve
gelenegimizin istinat noktasi olarak diigiinlir. Osmanliligin sahs-1 manevisini temsil
eden sahsiyetlerin toplum iginde cazibe merkezi olusturmasi, toplumun genetik
ozelliklerinin uyumu noktasinda kaginilmazdir. Miyasoglu'na gére bu maddi ve manevi
varligimizin kdkenini olugturmaktadir.

"Yardimci1 Dogent'e gore, goniiller bu ‘Son Osmanli’ya boyle bakip yaptiklarini boyle

benimsedik¢e, bu Osmanlilik hi¢bir sekilde son bulmayacak, nesilden nesle devam
edecekti. Ciinkii insanligin  tamamii kucaklayan, Mevlana'dan, Yunus'tan,
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Esrefoglu'ndan, Aksemseddin'den siiriip gelen bir Tiirkmen, bir Yoriik, bir Oguz, bir
Anadolu ve evlad-1 fatihan sevgisi vardi bu Osmanlilikta, o ylizden de sonu
gelmeyecekti." (Miyasoglu, 2012: 53)

"...Ciinkii ona gore hoca Osmanli'ya son derece bagliydi, onun ilim ve fikir hayatinin
canlandirilmasi, kiiltiir hayatimizda mazisinden nefret etmeyen insanlarin ¢ogalmasi ve
bu yolda eserler verilmesi baslica meselesiydi. Buna onem veren herkese muhabbeti
vardi. Tabii bu arada, politikacilardan kiigiik bir grupla ahidlesmesi gayet tabii idi."
(Miyasoglu, 2012: 50)

Miyasoglu son Osmanli olarak niteledigi “Hoca”y1 idealize etmek istemekte,
toplumun ozellikle egitimli kismma onu bir rol-model olarak Onermektedir. Onun
okuyucu karsisinda itibarin1 artirmak i¢in metafiziksel agiklamalar yapar. Bu, yazarin ve
okuyucu kitlesinin geleneksel 6zellikler gostermesiyle de alakalidir. “Seyh ugmaz miirit
ugurur.” anlayisini hatirlatan bu metafiziksel yaklasim eserlerde bir renk unsuru olarak
kullanilir. Miyasoglu, diigiinsel diinyasinin geregi olarak her seyi akilla agiklamayi
gercekei bulmaz. Sezgicilik olarak izah edecegimiz bu durumun kaynagini,
Miyasoglu'nun cocuklugundan kendi zamanina tasidigi geleneksel zihin 0Orgusu
olusturmaktadir.

"-Gizli ilimlere de merak1 vardi, dedi bir bagkasi, Muhiddin-i Arabi‘den ve Mevlana'dan

keramet naklederdi. Esasen tasavvufi hakikatlerin ilmi kesiflerle isbat edilebilecegine
inanirdi. ..

...Bazilar1 da bunda garip bir tevafuk buldu. Giivercinlerin tabuta dogru ugusunu, ilkin
onlarin cenaze namazi kildiklar1 seklinde yorumladirlar. Bu yorum da hem sahibini hem
de dinleyicileri giiliimsetti." (Miyasoglu, 2012: 51).

Miyasoglu, Hoca'y1 idealize ederken onu ve takipgilerini bir gelecek projesi
olarak yansitir. Ulkenin ¢ikisin1 bu hareket tarzinda goriir. Bati karsisinda geri
kalisimizin ¢oziimiinii de boylece geleneksel baglamda tartisir. Bunu varlik yokluk
davasi olarak goriir ve hikayenin son ciimlesinde ifade eder.

"Her sey bu son Osmanl ile hatirladigi devam fikrindeydi. Eger bazi seyler
devam ederse, biz de devam edecektik. Yoksa yoktu." (Miyasoglu, 2012: 53).

U¢ Odalir Yalmzhik'ta yazar, kendi 6grencilik yillarin1 konu ederek genglere
temas etmektedir. Kendi diinya goriisiiniin olusmasina zemin hazirlayan 6grencilik

yillarindaki birtakim kabuller “kulaklara kipe” anlayisiyla verilmektedir.

Oykinin baskisisi Istanbul’da dgrencidir. Yazar olmak en biiyiik hayalidir ve
biitiin ugrasist bunun lizerinedir. Baz1 gazetelerin kiiltiir sayfalarinda yazilar da yazar.

Universitede, begendigi hocalarm yazarlikla ilgili temel diisiincelerini onlarin derslerine
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katilarak edinir. Yurtlarda kalmaktan sikilmistir, eve ¢ikmak igin gerekli maddi imkani
ve kendine uygun cevreyi bulamadigindan dolayr iki yilim1 arayis iginde gegirir.
Sahaflarda aginalik kurdugu, Cinar altinda sohbet edebildigi Sair Sitha’nin yanina
yerlesir. Hikayeci Cevat ve edebiyatla ilgisi olmayan Tahir de diger ev arkadaslari olur.
Ucii edebiyatla mesgul olan dort arkadas birbirlerini rahatsiz etmeyecek bir diizen
kurarlar. Tahir evden ayrilinca, Edebiyat Fakultesi’nde master yapan Nedim de
yanlarina katilir. Edebiyat, ev ortaminin en ¢ok konusulan konusudur. Gelenegin de
icinde oldugu farkli bakis acilar1 hikdyede yansitilir. Ug¢ odali evde yazar yine de

kendini yalniz hisseder.

Nedim, her seye elestirel yaklagsmakla birlikte muhafazakar bir tutum sergiler.
“Anlamsiz seylerle insanlar1 oyalamak da bir cesit anarsistliktir.” (Miyasoglu, 2012:
91). Devrin sartlarinda, devlet dizenini bozmaya yonelik genclik faaliyetleri topluma
zararli ve anarsistlik olarak adlandiriliyordu. Yazar, insanlar1 gereksiz, faydasiz, bos
islerle ugrastirmanin da zararli olduguna vurgu yaparak, insanlar1 bu tiir eylemlerden

uzak tutmaya yonelik bir séylem kullanir.

“Cogunuz halki ve iilke gerceklerini bilmeden yaziyorsunuz... Yahya Kemal’in
dedigi gibi, ‘Mektepten memlekete’ gidememistim.” (Miyasoglu, 2012: 94). Oyki
bagkisisi vasitasiyla dile getirilen bu climlelerde modern egitimin bireyi gelenekten
uzaklastirdign savunulur. Oykiideki kadro ve cevre diisiiniildiigiinde, bu yargilarin
muhatabinin tiniversite dgrencileri oldugu anlasilir. Okulda Ggrenilen teorinin halkin
icine ¢ikarak, memlekete agilarak pratige dokiilmesi; milletin taninmasi ayrica telkin

edilir.

“Siz Anadolu’dan geliyorsunuz, ama artik geldiginiz zamanki siz degilsiniz.”
(Miyasoglu, 2012: 95). Anadolu’dan, onun kiiltiiriinden gelenlerin yeni bir kiiltiirle
tanistigindan ve degistiginden bahsedilmekte; bu degisim sonucu eski Kkulturind
tanimayan yabanci insanlara dontistiikleri sOylenerek; 6ze doniis, 6zii tanima, eski 6zii

yeni 0zle birlestirme ¢agris1 yapilmaktadir.

Her Devrin Velisi ve Kilisede Sersem Glvercinler hikayelerinde Miyasoglu
gelenek baglaminda dini gondermeleri yogunlastirir. Gece Kuglariinda “Asil mesele

insanlarin gelecegi... Iste bunu da sizler diisiiniin.” (Miyasoglu, 1976: 112) diyerek
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okuyucuya seslenen Miyasoglu, gelecek nesiller i¢in kendi sorumlulugunu haber

verirken, okuyucunun da vebali olacagi noktasinda ikazda bulunmaktadir.

Kilisede Sersem Guvercinler, adeta okurun kendisini bir fikranin iginde
hissetmesi amaciyla kurgulanmis bir hikayedir. Baskahramanin Karadenizli olmasi
fikra algismi yiikseltir. Baskisi, Karadenizli insanlar1 Islam’a davet etmek noktasinda
kendince caba sarf eder. Kiliseleri turistik amagcla ziyaret eden Muslimanlara
tahammiilii yoktur. Kiliseye devam eden Hristiyanlar1 ise neye inandiklariyla ilgili
bilgisiz olarak goriir. Bu diisiincelerle eyleme gegen Karadenizli, memlekette 6grendigi
Rumca’nin verdigi 6z giivenle Rum Kkiliselerine giderek buradaki din adamlariyla
Hristiyanligi sorgulayan ve muhatabinda soru isaretleri birakacak sekilde diyaloglara
girer. Saf bir vatandas edasiyla sorular sorar. Kiliselerden sonra hedef buyuterek
Patrikane’ye gider. Burasiyla ilgili {i¢ hatirasini anlatmaya baslar. Bunlarin ilkinde;
Yunan turistleri kdylerinde hala Hristiyanlar olduguna inandirir, ama yalan1 agiga ¢ikar.
Ikincisinde; Patrikhane’ye ziyarette bulunan Yunan Krali’na Konstantinopolis’le ilgili
bir soru yoneltilince araya girerek ansizin “Konstantinopolis yok, burasi bes yiiz yildan
beri Istanbul’dur.” diye Rumca bagirir. Ugiinciisiinde; Patrik’in cenazesine katilarak

uzaktan istavroz ¢ikaran kadinlara akillarini karistiracak sorular sorar.

Katolik kiliselerini de ihmal etmeyen kahraman burada da ayinlere katilir. Bir
ayinin ortasinda sessizlik hakimken “kelime-i tevhid” getirir. Bunu birkac¢ kez tekrar
eder. Hikaye, baskissinin dede meslegi olarak yaptigi bu islerdeki amacini agiklamasiyla
biter.

“Ben kiliselerde dolasirken, kendimi sunaktaki sarabi igerek {istiindeki puta
pisleyen giivercin durumuna sokmamaya calistyorum.” (Miyasoglu, 2012: 58). Yazar
giivercinin kilisenin sunagindaki sarabi i¢ip, ¢ana pislemesine kizan papazin:
“Miisliiman olsan sarap igmezsin, Hiristiyan olsan cana pislemezsin.” soziine atfen
kiliselere giden Miisliman gencleri uyarir ve kendi dinlerine uygun davranmaya

yonlendirici bir sdylem kullanir.

“Iste bu kiliseleri dolasmanin en tehlikeli tarafi, boyle sersem givercin gibi
sarabin cazibeli tarafina kapilmak, yapacagin isi unutup pusulayr sasirmak.”
(Miyasoglu, 2012: 59). Yazar, Kkiliselere teblig i¢in bile gidilse insanlarin inanglarini
kaybedebilecekleri konusunda uyarida bulunmaktadir. Miyasoglu, bu hikayeyi
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toplumcu bir anlayisla yazmistir. Hikdyede, yazarin Istanbul’da ortaya cikmaya
baslayan Bati ve Hiristiyanlik hayranligina, hatta din degistirme modasina kendince
alayli, uyarici ve kinayici bir yaklagimla ¢6ziim iiretme ¢abasinin sergilendigi

gorulmektedir.

Her Devrin Velisi’nde anlatici, Fehim Bey isimli kahramanla olan tanigikligin

hikaye etmektedir. Onun davraniglari, tavri, olaganiistii halleri konu edilir.

Fehim Bey Istanbul’da bir vakfin genel sekreteridir. Vakfin ugrasis1 iiniversite
ogrencilerine maddi manevi katki saglamaktir. Yazar, darda kalanlara bir Hizir gibi
yetistigi icin Fehim Bey’i bir veliye benzetir (Miyasoglu, 2012: 71). Fehim Bey
tasavvuf ehlidir. Dostluk ve vefa duygusunun timsali olan Fehim Bey sadece
sevdiklerine degil, “Hakk’in ayali” olarak gordiigli tiim insanlara fedakarlik
gostermektedir. Kur’an’da Kehf suresinde anlatilan Hizir kissasinda akla sigmayan
olaylar karsisinda Hz. Musa’nin sasiran hali Fehim Bey’in isleri karsisinda yazarin
durumunu andirmaktadir. Fizik ve metafizik ¢atigmasi akil ve agsk diizleminde
tartisilarak, her seyi akilla izah etmenin insani caresiz biraktigi bir alan giindeme
getirilir. Akl kiiglimseyen bir tavir da zaman zaman hikayede hissedilir. “Dindar olmak
icin akil gerektir, ondan sonra da akli terketmek gerektir.” (Miyasoglu, 2012: 67). “...
ask, insanin kendini agsmasi i¢in ona sunulmus ilahi bir armagandi. O yilizden 6mrinde
hi¢ asik olmamislarla, umutsuzlara vebali gibi bakar, onlardan uzak durmak gerektigini
soylerdi.” (Miyasoglu, 2012: 67). Miyasoglu, kendince askin tarifini de yapmakta,
hikmetli sdyleyislerle okuru yénlendirmeye ¢aligmaktadir. “Once bir kula asik ol da
aski Ogren, sonra Allah’a yonelirsin.” (Miyasoglu, 2012: 75). Kilisedeki Sersem
Guvercinler hikayesinde kiliseye turistik merak icin giden Miislimanlarin
Hiristiyanlagsmasindan korkan yazar, tasavvufi bir gelenek (izere gencleri Allah aski i¢in
beserl agka yoOneltmeye ¢alismasi gelenekle romantizmin birlestigi nokta olarak

degerlendirilebilir.

Miyasoglu’nun, yasak askin ve ilkelere dayanmayan is ortakliginin yanhshigini
ortaya koymak ve bdylesi durumlara karst okuru uyararak dogruya yonlendirmek
amaciyla ani-hikaye tiirlinde yazdigi anlasilan Beginci Peygamber toplumda yesil
sermaye olarak bilinen ve insanlarin magduriyeti ile sonuglanan bazi olaylara

gondermede bulunmaktadir. Miyasoglu Besinci Peygamber’de Misliimanin kadin ve
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para konusunda dikkatli olmas1 gerektigi noktasinda uyarilarda bulunmaktadir.
fedakarlik diye yutturulan bir rezalete (evli kadinla agsk yasamaya) bilmeden ve daha da
Oonemlisi 1y1 niyetle yardimci oluyordu belki de. Gugus, dedim aramizdaki adiyla, bak
kardesim bu adamin yaptig1 diipediiz namussuzluk...(Miyasoglu, 2012: 63). “Sizin
kayinbirader Besinci Peygamber agabey, dedi Haluk... boylesi bulunmaz.” (Miyasoglu,
2012: 59). Hikayede baskisinin, Gugus’u somiirmek ve ona karsi yaptigi iyilikleri
strdiirmesini saglamaya yonelik kompliman yaptig1 anlasilmaktadir.

“ “Ver tavi, bellet bag1’, diye bir s6z duymustum babamdan. Fakat tavlamanin
bdylesine hi¢ mi hi¢ rastlamadim. Benzerini goriip duydukea, kardesimle amcaoglumun
da benzeri iltifatlarla ellerindeki, avuglarindaki imkanlar1 baskalarina peskes ¢ektiklerini
gordiikce, hep bu Besinci Peygamber hikayesini anlatiyor, milyarlik makinelerin
olmayacak bir merhamet hikayesiyle nasil elden ciktigini1 6rnek gosteriyorum. Fakat

galiba faydasi olmuyor. Gergek disi iltifatlarin gaza getirdigi insanlari uyandirmak o
kadar zor ki, higbirisi bundan etkilenmiyor...” (Miyasoglu, 2012: 66).

Burada duygularin ve inancin h&kim oldugu bir yasamda bunlarin somiiriilmesini
engellemek i¢in akli 6ne aldigimiz bir savunma gergeklestirmek zorunda olundugu
vurgulanir. Geleneksel sOylemin bu durumlardan korunmak igin gerekli uyarilarda
bulundugu uzerinde durulur. Gelenegin toplumu ve bireyi koruyucu bir 6zellik tagidigi
savunulur. Devlet ve birey iligkilerini de sorgulayan Miyasoglu bir yandan uygulamalari
elestirirken, bir gelenek¢i olarak da devlet¢i bir durus sergiler. Bu noktada bireyi
yonlendirmek icin bir yazar olarak eser iginde kendini daha goriiniir kilmaktan
cekinmez.

“Doktorlar, yazarsan Olebilirsin diyorlar, ama ben yazamazsam Olebilirim diyorum...
Belki benim yapamadiklarimi siz yaparsiniz, ¢ocuklarim yapar. Tabii umut diinyasi.

Ben bu suura vardim da size anlatabiliyorsam, sizler de arkadaslariniza anlatirsiniz. Bu
boyle stirer gider... Hepiniz kariyer sahibi olmalisiniz.” (Miyasoglu, 2012: 131).

Miyasoglu, burada yazma sebebini ve hayat felsefesini agiklamaktadir.
Yazmaktaki amacmin fikirsel planda o6liimsiizlesmek, gelecekte yasatilmak arzusu
oldugunu anlamaktayiz. islami inancta 6lenin ardindan amel defterine sevap yazilacak
seylerden birinin de iy1 ¢ocuklar, talebeler yetistirmek oldugu diisiiniiliirse iy1 fikir ve
iyi fikirleri uygulayacak iyi nesiller pesindedir yazar. Bu durum, Akif’in “Asim’in
nesli” figiiriiyle benzesmektedir.

(13

. sakalla bagortiisliniin 6gretimle ne ilgisi var?.. Resmi ideolojimiz diismansiz

duramaz...” (Miyasoglu, 2012: 148) [...]  “... 0&grencilerin kafalarinin igiyle

127



ugrasacagini, disina hi¢ mi hi¢ karigmayacagini...” (Miyasoglu, 2012: 150). Alintida
goriilecegi lizere, yazar, askeri vesayet donemlerindeki dindar &grencilere yonelik
baskilar1 dile getirerek bunlarin yanlishigin1 vurgulamakta ve bu baskici uygulamalarin

ortadan kalkmasi i¢in yonlendirme yapmaktadir.
2.3.5. Bir Gelenekgi Olarak Modernizm Karsisinda Takindig1 Tavir

Modernizmi konu etmeden gelenegi tartigmak miimkiin degildir. Kavramlarin
karsitlartyla varolduklar1 diistiniildiigiinde bu, olagan karsilanmalidir. Miyasoglu’nun
modernizme karsi tavrinin tiimiiyle olumsuz oldugundan bahsedilemez. Onun itirazi;
gelenegin tamamen gormezden gelinerek toplumun modernist bir anlayisla inga
edilmesinedir. Miyasoglu gelenek ve modernizm konusuna kok ve ek gibi etimolojik bir
yaklagimla bakar. Kok olmadan ekin varliginin anlami olmadigi gibi; ek olmadan da
kokiin zamani karsilamast miimkiin olmaz. Birbiriyle siirekli ¢atisan ve biribirine zit bu
iki kavramdan gelenegin geri planda kalis1 Miyasoglu’nda bir teyakkuz olusturur. Yazar
kendisini gelenegin iizerine biraz daha egilerek zenginlesmesini saglamakla vazifeli

gorar.

Gegmis Zaman Aynast (1976), Miyasoglu’nun kisa 6ykii tiiriinde kaleme aldigi
ilk eseridir. Bu hikaye dil, tslup ve teknik olarak diger hikayelerinden farklidir.
Bigimdeki bu farklilik, igerikte ele aldig1 konuya yaklagimindan ileri gelmektedir. Diger
hikayelerde de geleneksel yasantimizin biiyiik sehirlerde modern yasantimizla
catigmasima deginilir. Fakat genel itibariyle geleneksel Ozelliklerimizin 6ncelendigi
gorulir. Burada tamamen kentli (modern) bir soylem hakimdir. Hikayede,
Anadolu’daki geleneksel aile ve Ozellikle anne olarak kadin profili elestirel bir
yaklasimla ortaya konulmustur. Bakis agisi, kentten yana olusu, dil ve Uslubu
digerlerine gore daha segkinci bir noktaya tasir. Kahramanin i¢ce doniik, psikolojik
¢oziimlemeleri de dil ve tislubun bu eserde farkli ve iist bir boyutta sekillenmesini
saglamigtir. Ben anlaticinin hikim oldugu eser, kahramaninin hastalikli olusuyla
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nu hatirlatirken flashback’lerle ge¢misin canlandirilmasi
bu benzerligi gu¢lendirir. Leitmotif olarak kullanilan “sirlart yer yer dokiilmis bir eski
zaman aynast” kahramani ¢ocukluguna goétiiren bir kapidir. Cocuklugunu yasadig

evdeki benzer bir aynanin hatiras1 kahramani yasadigi zamandan koparir. Boylece bu
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hikdyenin daha modern bir kurgu ve teknik icinde gelenege gondermelerde

bulunmasiyla anlamini artirmasini ister.

Cocuklugunda, geleneksel yapidan dolayr annesiyle birlikte i¢ine diistiigi
durumun kahramani biiyiik sikintiya sokmasinin psikolojik yansimalar1 eserde agik¢a
gorulir. Bununla birlikte, duyulan utang ve kisilikle ilgili bir doniisiime girilmesi,
bunlarin “ayna” motifiyle bir arada islenmesi psikanalitik bir bakis1 da getirir. Bu nokta,
kahramanin yasadigi utanci onun kimligini terk ederek baska bir forma, gegme
gereginin yiizeye ¢ikmasina sebep olmustur. Bu da geleneksel formdan uzaklasma istegi
olarak yorumlanabilir. Aslinda doniisiim isteginin altinda baslangigtaki anne ile olan
yasantiya donme arzusu vardir. Bu durum sosyal hayatta bir ¢atismaya sebep olacaktir.

(Cebeci, 2004: 99).

Miyasoglu, bicim ve igerik uyumunun edebi metinde basar1 getirdiginin
farkindadir. Gelenekgiligini ortaya koymaya calistigimiz yazar, igerik olarak gelenekten
faydalanmaktadir. Fakat bu onda her seye ragmen gelenegin savunulmasi anlamina
gelmez. Gelenekte de yanlis olan hususlarin elestirisinde ¢ekingen degildir. Gegmis
Zaman Aynast (1976) nda gelenegin kadina ve aile iliskilerindeki insana, evrensel
degerlere  ve ozellikle Islam’a uymayan yaklasimlari, Miyasoglu'na gore
savunulamayacagi gibi, bu yanlis yaklasimlarin sosyolojik koklerinin irdelenmesi
gerekir. Bu noktada gelenekle saglikli bir hesaplasma hakkini ve cesaretini kendinde
goriir. Batili bir anlayig1 istinat noktas1 yaparak kendi degerlerimizin tartigilmasini
uygun gormez. Elestiri 6zden geldigi siirece anlamlidir ve bdyle bir doniistimii olumlu

bulmaktadir.

Miyasoglu gelenegi tartisirken yikict degildir. Pancur (1998)’u yazarken
ilhamin1 bir halk hikayesinden almisken, Ge¢mis Zaman Aynasi (1976)’nda farkli bir
bakis acisiyla karsimiza ¢ikar. Aslinda bunu, onun gelenegi bir¢cok boyutuyla algiliyor
olusuna baglayabiliriz. Bu boyutlarin farkli yaklasimlar1 Miyasoglu'nda gelenek
agisindan c¢ogulcu bir yaklasimin olusmasim saglamistir. Islam tasavvufu ile halk
Kilturinun “ask™1 isleyisindeki farkliliklar1 degerlendirirken bu kez Islam tasavvufunun
yanindadir.

“... Bir sey bu kadar tutkuyla sevildikten sonra, kavusulmamasi adet olmus hatta

geleneklesmistir. Clinkii ask, giderek biiyiiyen, vuslat ise glin giin kii¢iilen bir seymis,
Oyle derler. Halk hikayelerini anlatanlar bile bunu, bu vuslat belasini &deta hissettirirler.
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Butlin &siklar, Cennet’te bulusabilmek icin, bu diinyada birbirlerini 6zleyerek yasamali
ve kavusmadan 6lmeli... Masalcilar agsk acisim1 anlatirken, kim bilir belki bu lezzeti
vermek i¢in ayriliklarindan seving, bulusmalarindan da {iziintii duyarlar.

Sanki bu sevginin baska tiirliisii olmazmis gibi, Allah’in insanlar1 yeryiiziinde her
seyleri i¢cin imtihan etmek degil de iskence etmek i¢in gonderdigini saniyormus gibi.
Halbuki sevgi, Adem’le Havva’nin cennetten getirdikleri, objesini sasirmadig siirece,
belli smurlar icerisinde insani yine oraya gotiirecek, Allah sevgisinden kiigiik bir izdi.
Bana bdyle anlatmislardi sevgiyi, ask1. Insani ask, ilahi aska basamakti, adeta bir yiirek
egzersizi, seve seve sevmeyi 0grenecekti insan.” (Miyasoglu, 1976: 79).

Bulgur Pilavi, isminden baslayarak geleneksel unsurlarin agik¢a gozlendigi bir
hikayedir. Hikayede geleneksel aile yasantis1 agirlikla gozlenirken, kentli hayata gecisin

de, 6zellikle kadinlar agisindan, gelisimine isaretler vardir.

Bir bag evinde gecen hikaye mekan olarak da geleneksel biitiinliik i¢indedir.
Sehirde de evleri olan insanlar, baharla birlikte hem bag-bahce isleriyle ugrasip kirsal
yasami canli tutmayr hem de aynmi kOyiin insanlari olarak bir arada bulunup tatil
ihtiyacin1 karsilamayr amaglarlar. Kirsaldan kente gegis siireci bag evleri sayesinde
kolaylasir. Bu durumun, kentte geleneksel yasamin siirmesinde de 6nemli rolii vardir.
Modernizm ve gelenek arasinda gegirgenligin yogunlastigi bir yasam bi¢imine imkan

saglar.

Hikayenin merkezinde iki erkek cocuk ve bir anneden olusan ailenin kiigiik
gelini vardir. Gelin kocasina bagli, onun begenisini kazanmaya c¢alisan geleneksel bir
kadin1 imgelerken, kocas1t Mehmet meyhane kacamaklari olan, esini ve evini ihmal eden
bir profille verilir. Gelin kocasmin hélinden kiigiik sikdyetler etse de bu durumu
kabullenmistir. Evini ve kocasini baska bir kadinla paylasma fikrini ise asla kabul
etmez. Boyle bir ihtimalin iizerine kurulan hikayede gelinin savunmaci ve kiskanglik

hali farkli degiskenlerin de olayin boyutunu renklendirmesiyle resmedilir.

“Bagsini kaldirdi, yola dogru bakti.

Gercekten de kocasi geliyordu. Yolun basinda ellerini arkasina baglayan Mehmet
Aga’yr tanidi. Fakat o da ne? Ug bes adim arkasinda carsafa biiriinmiis bir kadin da
geliyordu...

Gelin hanimin birden sinirleri bozuldu.

Biiyiik kaymi Siikrii Agabeyin garip bir kadini sekiz-on gun misafir etmelerini
istemedigini hatirladi. Agabeyinin istegini kayinvalidesinden duyunca, kadinin odalik
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olduguna hiikmederek kesin bir dille, “Elin orospusunu evimde istemem!” demisti. O da
elbet kocasina sdylemisti.

- Bulgur pilavindan yedirmem ben bu kadina anne!” (Miyasoglu, 2012: 14).

Hikayede bir leitmotif olarak “bulgur pilavi” glcli bir geleneksel gondergedir.
Bugday insanlik tarihinin en eski tarimsal iiriinlerindendir. Orta Asya bozkirlarinin zor
sartlarinda dahi tretilip Tirkler tarafindan kullanilmistir. Divan-i Lugat-it Turk’te
kelimenin Tiirk kavimleri arasinda bilindigine isaret edilmektedir. Bugdayin bir takim
islemlerden gecirilip kirilmasiyla elde edilen bulgur, ana gida maddesi olarak Tiirklerin
bulundugu cografyalarda tiiketilmektedir. Ozellikle i¢c kesimleri olmak iizere
Anadolu’nun genelinde bugday, ekmegin de ana maddesini olusturdugundan, énemli bir
yere sahiptir. Bugdayin yemek formunu alis1 ise bulgurla yayginlasir. Periferi haricinde,
Anadolu’nun diger yerlerindeki tarimsal iiriin ¢esitliliginin az olusu diistintildiigiinde,
bugday iirlinleri halkin giinliik besin ihtiyacinin ¢ogunu karsilar. Kentlesme ile birlikte
bulgur daha kirsal ve geleneksel bir yiyecek halini alir. Yeni nesil i¢in bulgur, piring ve
makarnaya gore tercih edilebilirligini yitirmektedir. Gelenek ve modernizm iliskisinin
gida alanindaki izdisiimii bulgur, piring ve makarna arasindaki algida goriilebilir

(Karakus, Kii¢iikomiirler, Ekmen, 2008).

Hik&yede, modernizm sonucu miistakil evlerden apartmana taginmanin verdigi
huzursuzluk ve eski giinlere duyulan 6zlem anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda kendi evine,
bahgesine hakim olan bir kadinin hiikkmiiniin ge¢gmedigi bir atmosferdeki psikolojisi de
yansitilir.

“Kayinvalidesi Anadoludaki giinlerini, 6len kocasini, her seyin kendisinden soruldugu

odalar, sofalar ve biiyiik avlulardaki hayatin1 diisiindiiglinden onu duymadi ve bu
konudaki hiikmiinti mirildandu:

-Ben erkek olsaydim bir giin bile oturmazdim bu apartman katlarinda.” (Miyasoglu,
1976: 46).

Tespih hikayesinde Liitfiye Hanim’in soyledigi “Bir isinize de yaramiyorum.”
(Miyasoglu, 1976: 51) s6zlinde ise yaramazlik diisiincesine kapilan kahramanin yaslilik
sendromuna yakalandigi goriilmektedir. Eskiden ¢ocuklara masal anlatma isleviyle
televizyon kadar saygin olan yashlarin, modern toplumda kendilerini degersiz

hissedisleri sonucu diistiikleri ruhsal sikint1 bu s6zlerde ifadesini bulur.
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“Unutma, burasi senin evin. Cocuklar canini sikarsa...”(Miyasoglu, 1976: 52)
geleneksel toplumda babaanne torunlarinca cani sikilan degil O6zlenen, masallar
dinlenen bir bireyken modern toplumda dinlenmeyen ve 6nemsenmeyen birey héaline

doniigsmiistiir.

Bir Ev Bir Araba’da, Ozal déneminde Bati’ya agilan Tiirkiye’nin degisimi
anlatilmaktadir. 1980 Ihtilali sonrasi “Vatan, Millet, Sakarya” sloganiyla anlatilan
idealizmin ¢Oktligli, ‘“gemisini kurtaran kaptan” mantifinin gelistigi, idealini
kaybetmeyenlerinse kendilerini memleketinde bile yabanci hissederek psikolojik
baglamda vatansiz konumuna diistiikleri yansitilmaktadir.

“Ozal sonrasi... Odiin vermez Devrimciler holding damismanlari olmus, bir kisim
Ulkiiciiler mafyaya karismis, bazi radikal Miisliimanlar da ¢esitli yollarla iktidara
kavusmuslardi. Arada kalmis benim gibi ‘Dogrucu Davutlar’ da manevi anlamda birer

‘haymatlos’ (vatansiz) durumuna diigmiistii.” (Miyasoglu, 2012: 99) “Bir yanda aksam
ezani okunuyor, 6te yanda da faizin faizi hesaplaniyordu.” (Miyasoglu, 2012: 101).

Alintida da goriilecegi tizere haram olan faizle, farz olan namaz simgesi yan yana

getirilmistir. Modernlesen toplumun din ve yasam algisinin da degistigi goriilmektedir.

Kiil Tablasi’nda bagkahraman, arkadasinin sahsinda kiiltiir degismesiyle olusan
modernizmi ve bundaki sapmalari1 sorgular. Kdyden kente gogiip, linlii bir hikayeci ve
hak etmeden profesér olan arkadasinin, eski dostluklarla yeni Baticilik ¢evresi,
gelenekle sohret arasindaki geliskileri ve kirginligint yansitir Kiil Tablasi. Bir Devrin
Velisi’nde Fehim Bey’in ilgilenmedigi, bagkahramanin da bir hikmeti olacagina kanaat
ettigi ama yine de igerledigi bir durumun detaylari anlatilir. Bagkahraman, hikayeci
arkadagmin bir iiniversitede asistan olmasi i¢in Fehim Bey’in yardimini istemektedir.
“... Fehim Bey’in istegi lizerine ziyaretine gelmistik, ama bizimle ilgilenmiyor, davetsiz
misafir gibiydik.” Bu hikayeci arkadas U¢ Odali Yalmizlik’taki hikayeci Cevat’1 akla
getirmektedir. Hikayeler birbiriyle baglanti i¢indedir. Fehim Bey, yazar ve hikayeci
arkadasin her hallerinden haberdar olduguna dair ayrintilardan bahsederken bir veliyi
andirir. Hikayeci arkadas, vakfin teknik bilim &grencileriyle ilgilenirken, sosyal bilimler
alaninda egitim alan 6grencileri ithmal ettiginden bahisle yanlis isler yapildigini ifade
eder. Sosyal bilimlerin toplum i¢in ne kadar 6nemli oldugunu anlatir. Bu malumatlar
dinlemek Fehim Bey’in ¢ok hosuna gitmez. Baskahraman ne yapacagi tahmin
edilemeyen Fehim Bey’in nasil bir tepki verecegi ile ilgili endise i¢indeyken, elindeki

kil tablasiyla kafasina vurmasini ister. “Nasil da diisiinemedim bu sdylediklerini, nasil
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da yanlis kisilere burs ¢ikarmaya ¢alisim.” diyerek baskahraman ve arkadasini sasirtir.
Yazar bu saskinlik iginde Cehov’un “Bir kiil tablasindan hikaye ¢ikaramayan insan
hikayeci olamaz.” soziinii aktarir. Aslinda Cehov’un bu soziinlin hikayenin baglamina
tam olarak uygun diismedigi sdylenebilir. Bu soziin, hikaye i¢inde alintilanmasinin,
hikaye karakterinin yazar olmasmin ve masada bir kill tablasinin yer almasinin
hikdyenin kurgusunda pek de yeri yoktur. Dolayisiyla Cehov’un soziiniin baglami
zorlama bir sekilde kurguya dahil edilmistir denilebilir. “Bir kiil tablasindan hikaye
cikaramayan insan hikdyeci olamaz.” s0zUnUn igerigi Fehim Bey’in isinin ehli olduguna
ve onlarla neden ilgilenmediginin hikmetine dair baglam olusturur. Bu hikmet,
hikdyenin sonunda hikayeci arkadasin akademik alanda basarilt olmak icin verdigi
tavizler anlatilarak izah edilir. “Fakat koyli c¢ekingenliginden modern Batili tavirlara
atlama istegini fark ettikce de, gerek yazdiklarinda gerekse yasarken yaptig1 zikzaklarla
kaybettigi dostluklarda hep bir eksikligi sezer gibi oluyorum.” (Miyasoglu, 2012: 82).

2.3.6. Tarihi Olaylardan Yararlanma

Tarihi, fonksiyonlar1 iizerinden tanimlamak, tarihin gelenekle olan irtibati
yonilinden daha agiklayici1 olacaktir. Bu baglamda tarihin toplum ve birey a¢isindan
anlami lizerinde durmak Onemlidir. Tarih bir milletin diinya sahnesindeki seyrini ve
gelisimini gosterirken bireyin toplumuyla kaynasmasini saglayarak onda milli biling
olusturan kiiltiirel bir kaynaktir (Turan, 2002: 189). Tarih, kiiltiirii olusturan 6nemli
Ogelerden biridir. Bu acidan tarihe kiiltlirlin zaman igindeki devingen bigimidir
denilebilir. (Kaplan, 1999: 48) Icinde bulundugumuz ana ve tasarladigimiz gelecege
seklini verirken ister istemez ge¢cmisten referans noktalari olustururuz. Tim kiiltiirel
gecmisimiz belki hissedemedigimiz bir diizeyde hayatimiza katkida bulunur. Bu katki
bizim irademizin disinda animiza etki eder. Mevcut problemleri ¢6zmek igin de gerekli
olan veri ge¢miste aranir. Tarih bdylece bizi tanimlayan bir bilgidir. Fonksiyonlar
bakimindan gelenekle ortaklik gosterir. Yine ge¢mise aitlik de gelenek ve tarihin birgok
ortak noktada bulusmasini saglar. Gelenegi anlamak ve yorumlamak igin tarihi bir

perspektif gerekirken, tarih de determinist bir agiklama i¢in gelenege ihtiyag duyar.

Tarih ve gelenek ortak kimligi olusturan en 6nemli unsurdur. Toplumlarin

millete donilisiimii ortak kimligi i¢kin bir suurla da ilgilidir. Toplumlar kendilerini diger
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toplumlara gére bu suurla tanimlayabilirler. Inanglar, degerler, bakis acilari, duygu ve

diistinceler, aligkanliklar, hayaller vb. tanimlayici 6zelliklerini bu anlamda strddrdrler.

Tarih ve gelenegin i¢ igeligi ve edebiyattaki yerlerinin 6nemi T.S. Eliot’in da
tizerinde durdugu bir konudur.
“Bununla beraber gelenek, hemen bir dnceki neslin basarilarini elestirmeksizin korii
koriine taklit etmek anlaminda kullanilacaksa, kesinlikle ondan kac¢inilmalidir. Buna
benzeyen ve dogar dogmaz kaybolup giden akimlar gordiik; yenilik tekrardan daima
daha iyidir. Gelenek bundan daha genis bir anlama sahiptir. O, higbir gayret sarf
etmeksizin edinilecek bir miras degildir. Eger gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok
gayret sarf etmeniz gerekir. Gelenege sahip olmak i¢in once “tarih suuru” gelistirmeye
ihtiyag vardir. Tarih suuru ise, yirmi besinden sonra da siir yazmaya devam etmek
kararinda olan herkes i¢in kagmilmaz bir seydir. Tarih suuru, sadece ‘ge¢mis’in
geemisligini bilmek degil, fakat onun ‘hal’de de var oldugunu anlamak demektir. ‘Tarih
suuru’ olan bir sair, yalniz kendi zamanin suurunu ifade etmekle kalmaz. Onun igin
Homer’den bu yana biitiin Avrupa edebiyati ve onun i¢inde diisiiniilmesi gereken kendi
milletinin edebiyati aymi anda vardir ve biitiin edebi eserler organik bir bitln
olustururlar. ‘Gegmis’in ‘hal’ i¢inde varligin1 hissetmek kadar ebediyeti, sinirsizi, sinirli
olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi hissedebilmek bir yazar1 gelenek¢i yapar.
Ayn1 zamanda bir yazarin i¢inde yasadigi zaman ve mekanin, yani ¢agdagliginin keskin
bir sekilde suurunda olmasini saglayan sey de budur” (Eliot, 2007: 2-3).

Miyasoglu, hikayelerin kurgusuna katti§1 tarihi olaylarla da gegmisten
dolayisiyla gelenekten istifade eder. Burada tarihin geleneksel bir unsur olarak bazen
asli bazen tali kullanimi iizerinde durulacaktir. Olaylarin gelenekgi bakis agisiyla diger
geleneksel unsurlarla birlikte nasil islendigi ve Miyasoglu’nun yaklagimi

degerlendirilecektir.

Trampet Sopalari, ki arkadasin telefon konusmasinin hikayelestirilmesinden
olusur. Konusmalarin ana gercevesi 27 Mayis Thtilali’nin akabinde yasananlardir. Oykii
baskisisinin siyasi olarak durdugu yer hikdyede acikca bellidir. Baskisi, aslinda kendi
durdugu yerden ziyade karsisinda oldugu siyasi goriisiin konumundan hareket ederek
kendini tanimlamaya ¢aligir. Karsi goriis, kendisini “ilerici”, “Batic1” olarak tarif ettigi

belirtilen Cumhuriyet Halk Partisi’dir.

Partinin ve ordunun ihtilalden 6nce ve sonra birlikte hareket ettigi kanaatine
sahip olan Miyasoglu bu donemde ihtilalin gerekgelerini ve hakliligini savunmak igin
yapilan propagandalara karsi halkin ve aydinlarin tepkisizliginden rahatsizdir. Siirecte
yasananlar toplumu derinden etkilerken, biraktigi kalintinin unutulmamasii ve

toplumun bitiin  kurumlartyla bununla hesaplasmasimi ister. Iste bu, toplumca
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hesaplasilmasi ve unutulmamasi gerekenlerin “intikal” ettirilmesi diisiincesi Miyasoglu
icin bir ¢esit menfi geleneksel unsur olarak degerlendirilir. Kendi diinya goriisi
acisindan toplumun en ¢ok zarar géren kisminda bulundugu kanaati Miyasoglu’'nda
boyle bir sorumluluk hissi dogurur. Askeri miidahaleler, siyasi hayata vurdugu darbenin
Otesinde hayatin olagan akisini bozarak toplumun kendi seyrinde olan geleneksel

yapisini da bozmaktadirlar.

Miyasoglu’nda gelenekgilik, gelenege ait unsurlarla donatilmis eserler vermenin
Otesinde farkli bir boyut kazanir. Geleneksel hayata olagandisi miidahalelerin toplum
tarafindan fark edilmesi ve bunlara kars1 her seviyede reaksiyon verilmesi gerektigi,
ozellikle bu hikayede, bir ana fikir olarak savunulur. Ihtilalin toplumda kabul gérmesi
icin kasaba ve kdylerde yapilan bando faaliyetlerinin birinin sonunda, bandocular
koyden ayrilmak iizere otobiislerini beklerken, bir kdyliiniin trampetcinin'? yania
gelerek “Isi bitince bunlari nereye koyuyorsunuz?” diye sormasindan hareketle
Miyasoglu’nun bir hikdye kurgulamasi ve bunu degerli bulmasi, onun gelenekgiliginin
kazandig1 boyutu aciklamak agisindan 6nemlidir.

“Bu koylerden birinde, isimizi bitirmis, bir kdsede bizi gotiirecek arabayi1 bekliyoruz.
Bir adam, hani su “carikli erkan-1 harb” dedikleri cinsten biri yanima geldi.
Ayaklarimizin arasindaki trampete bakti, sonra elimdeki sopalar1 gosterdi. “Isi bitince
bunlar1 nereye koyuyorsunuz?” diye sordu. Ben de omuzdan gegen kayis iizerindeki iki
halkay1 gosterdim, buraya koyuyoruz, dedim. Adam baska birine de sorabilirdi, ama

geldi bana sordu. Yani 6zel biri degildim onun i¢in... Adam suratima bakip “Iyi” dedi,
cekip gitti. [yl mi abi?” (Miyasoglu, 2012: 24).

Sopalar guctiin, zorbaligin sembolii olarak ihtilalcileri temsil ederken yazarimiz
olay1 vulgarize ederek, halk diline uygun aciklamay tercih eder.
“- Olur mu abi, olur mu? Adam demek istiyor ki, bilmem kimin ¢ocugu, ne diye geldin

de bagimizin etini yiyorsun? O sopalar1 al da uygun bir yerine sok, ne diye kafamizi
iitliliiyorsun, defol git diyor...” (Miyasoglu, 2012: 124).

Miyasoglu’nun bir hatiray1 bir “emanet” olarak nitelemesi, “emanet” kelimesinin
cagristirdiklar diisiintildiiglinde gelenekgiligini anlamamiz agisindan somutlastirict bir
ozellik tasir. Hikayede, toplumsal hayati menfi olarak etkileyen bu olaylarin gelecege

intikal ettirilmesi diisiincesi hakimdir.

12 Trampetgi, hikdyenin basindan beri baskisinin telefonda konustugu kisidir.
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“- Dogru, adam bunlar1 bir merakli tursucuya, senin gibi bir eski Demokrat ogluna
sOylemese, bu emanet kaybolur giderdi. Evet, haklisin, kader igini biliyor ve hesabini
goriiyor... Sen bunu yaz azizim, gencgler bilsin ne donemler gecirmisiz, ne vartalar
atlatmis1z. Bu Ikinci Cumhuriyet l1aflar1 durduk yerde ¢ikmadi... ilkin o zaman ¢ikmisti
bu laf yanilmiyorsam.” (Miyasoglu, 2012: 25).

Hikayede bir koyliiniin vermek istedigi mesajin olustugu sartlar diisiiniildiigiinde
bunun sosyolojik ya da siyasi agidan hi¢bir ehemmiyetinin olmadig1 agiktir. Bu noktada
Miyasoglu, “emanet” olarak gordigii tepkiyi toplumun kolektif hafizasina aktararak,
“emanetin sahibine teslimi” anlaminda bir vazifeyi yerine getirdigi disiincesindedir.

Yoksa artik yazili olarak aktarilmayan bu anekdot gibi niceleri yok olacaktir.

DoOnemin sartlarinda halk tarafindan verilen en kii¢lik tepkileri bu anlamda
degerlendirirken, Miyasoglu entellektiiel ve siyasi diizeyde tepkilerin gelmeyisinden de
sikayet eder. Siireci bizatihi yagayan aydinlarin yasadiklarini bir “emanet” gibi topluma
iade etmeyislerini, gelecegini kuracak toplumun dayanak noktalarinin ellerinden

alinmasi olarak degerlendirir.

“- Evet abicim, ama o zaman ilericiler sdyliiyordu ikinci Cumhuriyet 1afin1. Simdi bu
lafa onlarin ¢ogu mubhalif... Bunlari asil yazmasi gereken eski Demokrat milletvekilleri,
neden yazmiyorlar, aklim almiyor. Sanirsin hepsi bir yerden emir aliyor. Ben bunlardan
birinin evine kadar gittim, televizyonda konusurken her seyi sdyleyecekmis gibi
sertlesmisti, sonra birden yumusadigini fark etmistim. Bunun sebebini Ogrenmeye
gittim. Adam Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde hocalik yapmis, Hariciye’de g¢alismus,
bakanlik yapmisti, fakat bana orta mektep agzi ile konusuyordu. Aklinca yutturacak...
15 bin tniversiteli gencin kiyma makinelerinde dogranip Konya Ovasi’na giibre diye
sacildig1 iddialarini, vatan satma hikayelerini ne diye yaziya geg¢irmediklerini
soruyorum da, “Siz buna inandiniz mi1, ciddiye alinacak bir tarafi yoktu” diye cevap
Veriyor.

-Sen ne dedin?

-Inanmadim, inanmadik, millet nasil inansin, dedim, ama siz bunlar1 biitiin diinya
oniinde rezil etmek ve bir daha boylesi tesebbiisleri onlemek i¢in anlatmalisiniz,
yazmalisiniz dedim de, adam hi¢ orali olmadi... Sanki ihtilalcilerin isbirlik¢isi piskin
idareci. Ne sOylense, ne yazilsa, hatta yiiziine tiikiiriilse, yagmur yagdi, belki rizgar
tersti, diye karsilayacak tiynette bir adam. Asilip gidenlerin ailesi de tuhaf bir siiklt
icinde. Higbiri dogru diiriist hatirat veya miidafaaname tiiriinden bir sey yayinlamadi.
Meclis itibarlarini iade etmese, herkesin ¢ektigi yanina kalacak, kimse goygoyculardan
yakasini kurtaramayacakti. Yakin zamana kadar 27 Mayis bu memlekette bayram olarak
kutlantyordu...” (Miyasoglu, 2012: 24-25).

Miyasoglu, Devrim Otomobili (2003)’nde, 1960 Ihtilali’'nden sonra dénemin
askeri yonetiminin yerli otomobil yapma girisimini konu edinir. Bu proje 4.

Cumhurbaskan1 Cemal Giirsel tarafindan takip edilmektedir. Yakin hedef olarak da

136



ordunun binek ara¢ ihtiyacini karsilamak amaclanmistir. Bes aya yakin bir siirede
projelendirilen, Glkemizin ilk yerli otomobili olacak Devrim, 1962 Cumhuriyet
Bayrami’nda halka takdim edildigi gibi tim diinyaya da tanitilacakti. Bu prototipin
yaninda, Cemal Giirsel’in makam aract olarak siyah renkli bir otomobil de
tasarlaniyordu. Arag, yapildigi Eskisehir’den Ankara’ya trenle getirilirken tedbir
amaciyla yakit konulmamisti. Ankara’da Meclis glizergahinda yakit alinmasi planlanir
fakat bir sekilde bu ikmal gergeklesmez. Meclis 6niinde durum fark edilip makam araci
olarak diisiiniilen otomobile benzin konulacagi sirada Cemal Giirsel prototip araca
biner, fakat benzin olmadig1 igin arag daha Meclis’ten ¢ikmadan durur. Cumhurbaskani
diger aragla Anitkabir’e gotiiriiliir. Bu sirada Cemal Giirsel “Bati kafasiyla otomobil
yaptiniz ama Dogu kafasiyla benzin ikmalini unuttunuz.” der. Toplumumuzda o
zamanlar heyecan uyandiran “Devrim” projesi sebebi anlagilmayacak bir sekilde rafa

kaldirilir. 13

1946 dogumlu olan Miyasoglu, ilkokulu bitirdikten sonra Kayseri’de Askerl
Anatamir Tank Tamirhanesi olarak da adlandirilan Kara Kuvvetleri’ne bagli bir
fabrikanin agmis oldugu c¢iraklik okuluna kaydolur (Basaran, 2013: 8). Devrim
Otomobili’nin giindemde oldugu yillarda Miyasoglu’nun da teknik bir okulda okuyor
olusu konuya olan ilgisine anlam katmaktadir. O donemde bir geng olarak boyle yerli
bir proje onu son derece heyecanlandirmaktadir. Hikdyede bu heyecan sadece
Miyasoglu’nun yasadigi bir durum degildir. Zamanin medyast da projeyi sirekli
giindemde tutmakta ve halkin cogskunlugunu saglamaktadir. Proje iddialidir ve diinya
sahnesinde Tiirk varliginin simgelestigi milli bir duruma karsilik gelmektedir. Projenin
milli ve yerli 6zelligi Miyasoglu’nun gelenekg¢i tavriyla paralellik gosterir.

“... 27 May1s [htilali ile de sosyal hayat iizerinde dyle farkli riizgarlar esmisti. Devrim

Otomobili, bunlar arasinda 6zel bir yere sahipti. Ozellikle bizim gibi gengleri ¢ok
heyecanlandirtyordu.

Nasil heyecanlanmayalim ki, Amerika’ya inat, Almanlar bu tasariy1 destekliyor, teknik
yardimda bulunuyorlardi.” (Miyasoglu, 2012: 8).

Menderes Hiikiimeti’nin Amerika’ya gdsterdigi yakinlik biliniyordu. IThtilalden
sonra, toplumda Amerika karsiti tutum medya ve sol diinya goriisiiniin katkisiyla

saglantyordu. 27 Mayis’tan sonra ihtilalin toplumda olusturdugu baski ve Menderes’in

Byaww.m.haberturk.com/ekonomi/otomobil/haber/91302-devrimin-son-mucidi-
kemalettin-vardara-veda
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idamima giden yargilama siirecinin olusturdugu olumsuz atmosferi dagitmak igin
Devrim Otomobili iyi bir argiimandi. Gengler yeni doneme bdyle bir basari ile ¢ok daha

kolay tutunacaklardi.

“Devrim Otomobili konusulurken yalniz Amerikali uzmana degil, bu tasaridan kuskulu
oldugunu agikca sOyleyen Sahin Usta’ya da diisman olmustuk. Varsa yoksa bu
otomobil... Yassiada davalar1 hi¢ umurumuzda degildi. O mesele, Sahin Usta gibi
yaslilarin isiydi. Bekir’le benim gibi gengler ileriye bakiyorduk. “Olen 6liir, kalan saglar
bizimdir” diye, Menderes’i kaderine birakmis, gazetelerden okudugumuz otomobil
haberini konusuyorduk giin boyu. Her giin yeni bir haber ¢ikiyor, biz de gazeteleri kesip
panoya astyorduk... denk diisiirdiikce de yaslilara imali laflar dokunduruyorduk.”
(Miyasoglu, 2012: 8).

Hikayede Amerikal1 karakter genel bir kusku kaynagidir. Devrim Otomobili’nin
basarisiz bir proje olacagina dair toplumdaki endise Amerikalinin tavirlarina yansitilir.
Gelenege karsi olusun simgesi yine Amerikalidir. Hikayede, kendi degerlerinden
uzaklasarak herkesin Amerikalilastigi, Amerikan kiiltiiriiniin yayginlastigi bir donemin
basladiginin ilk gostergeleri verilir. Ayni zamanda Tiirklerin proaktif olarak hi¢bir seyi
basarmalarma izin verilmeyecegiyle ilgili inanig Amerikalinin tavirlarinda
belirginlestirilir. Yiikselen bir umudun anlamsiz ve komik bir sekilde bitisi
egemenligimiz hakkinda da siipheleri dogurur. Toplumda sinizm yayginlasir.
Ogrenilmis bir caresizligin somut o6rnekleri Devrim Otomobiliyle pekistirilir.
Amerikalinin yani sira, Sahin Usta karakteri her ne kadar gelenegi temsil etse de
toplumdaki bu olumsuz alginin kisilesmis halidir. Giingdrmiis yash biri olarak Bati

karsisinda caresizlik Sahin Usta’nin tecriibeleri arasindadir.

Devrim Otomobili (2003) tamamen tarihi bir olay etrafinda kurgulanirken
Bulgur Pilavi’nda tarihi olay hikayenin olagan gidisatina tesir eden ikincil bir hadise
olarak verilir. 27 Mayis Ihtilali’nden sonra yapilan 1961 segimleri sonucunda
Cumbhuriyet Halk Partisi tek basina iktidar olamasa da Inénii bagbakanlhiginda 13 Subat
1965’e kadar ii¢ farkli koalisyonla iilkeyi yonetmistir. Yakin tarihteki bir olay olarak 21
Subat 1964’te indnii’ye Basbakanliktan ¢iktigi esnada Mesut Suna isimli bir sahis
tarafindan ii¢ el ates edilir. Indnii herhangi bir yara almadan saldiridan kurtulur. Mesut
Suna, Kayserili bir elektrikcidir (Gilen, 2012: 3). Miyasoglu’nun hikayesi de
Kayseri’de gectigi i¢in yazar gergekten yasanmis bu tarihi olay1 hikdyesinde konu
edinir. Bulgur Pilavi’'nda gelinin kiskandig1 kadin da bu noktada belirginlesir. Kadin

aslinda Indnii’ye suikast yapan kisinin arkadasmin esidir ve bu siirecte fanatik
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partizanlar tarafindan rahat verilmeyecegi disiincesiyle Mehmet’in abisi Siikrii
tarafindan saklanmasi i¢in kdye getirilmistir.

“ — Mehmet anlatmistir size, kocasin1 nezarete attilar bacinin... Kimi kimsesi yok
burada. Ailesi ¢ok uzakta oldugu i¢in bizde misafir kalacak...

- Niye hapsettiler adami ki...

- Kimseye sdylemeyin: Kocasi Indnii’ye silah sikan adamin arkadasi. Bizim kisimda
oldugu ic¢in en ¢ok bize yakisir onu saklamak... Serseriler rahat vermez. Cocuklari
komsuya birakti.” (Miyasoglu, 2012: 17).

Ihbar Mektuplar:, Miyasoglu’nun Devrim Otomobili (2003) adli kitabimin on
besinci hikayesidir. Bundan onceki hikayelerinde toplum yapisindaki yerlesik ve
toplumun istedigi sosyal olgudaki serbest gelenekleri konu alirken burada zoraki

sartlarda ve asker baskisiyla olusan ihtilal gelenegini(!) konu edinmektedir.

Ihbar Mektuplari’nin baskisisi Emir, Yeni Diinya gazetesinde istihbarat sefidir.
Bir roman yazmay: diisiinmektedir. 12 Eyliil Ihtildli’nin baskisnin yasandig
donemlerdir. Yalan yanlis ihbarlar ¢ogaldigr igin asilsiz ihbar yapanlar da tutuklanmaya
baslanmig, ihbar edenler ihbarini ispata zorlanmis ve bdylece asilsiz ihbarlar azalmistir.
Gebze’de ayni daktilo ile yazilmis ihbarlar ilgeyi karistirmustir. ilge yonetimindeki
birgok kisi hakkinda yolsuzluk, yasak iliski gibi konularda ihbar yazilmistir. Agir ceza
reisinin de sekreteriyle iliskisi oldugu yazilmis, ancak sekreterin onun yegeni oldugu
anlasilinca bu ihbarlara kars1 gliven azalmistir. Fakat bagka konulardaki ihbarlar yine de
siiphe uyandirmakta ve mide bulandirmaktadir. Devlet de bu ihbarcinin pesine diismiis,

Emir de bunun romanin1 yazmay1 planlamustir.

Ihbar Mektuplari'inda yazi igleri miidiirii, egosu yiiksek biridir. “Tek sermayesi
12 Eyliil’de parti yoneticileriyle birlikte hapse girmis olmak olan basyazar” (Miyasoglu,
2012:136) da “yayladan bagyazarliga” yiiksel(til)mis bir sonradan gérmedir.

Yaz Isleri Miidiirii, Emir’den Bagyazar’in hayatini anlatan bir roman yazmasini
ister. Emir, bu yolla Basyazar’in {inlenerek milletvekili se¢ilmeyi, ardindan da aym
yolla Yazi Isleri Miidiirii’niin yiikselmeyi amagladigim fikrindedir. Yazmasa isinden
olacagini, yazarsa alacagi parayla kooperatiften ev alabilecegini diisiintir. Ayrilip
alacagl tazminatla bes ay geginerek ihbar mektuplartyla ilgili romanini tamamlayip

bagka bir gazeteye gecmeyi de dislinir. “Dordiincii kuvvet” olarak nitelenen
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gazeteciligin topluma yansiyan baskisinin ayni zamanda ¢alisanlarina da nasil yansidigi

gorulmektedir.

Sonunda, Emir istifa etmek istese de izne yollanarak istifas1 engellenir. Doniiste
bu romani yazmaya zorlanir. Gazetenin arabasiyla eve gonderilirken yasamin
zorluklarla bogusmak ve zamanin her seyin ilaci oldugunu diisiinmektedir. Bu anlamda
Ihbar Mektuplar: Basyazar’in romanini yazarak paraya kavusmasinin ya da yazmayarak
igsiz kalmasinin; ya parali ya da onurlu yasamanin ikilemini anlatan i¢ ve dis ¢atismali
bir hikayedir. Burada Miyasoglu’nun son boliime kadar elestirel ve glidimli bir bakisla
yanlislar1 ve dogrulart ortaya koydugu, son karar asamasinda ise ekmek parasi ile
ezilmek arasinda bocalayan gazeteciyi miidahale etmeden gerceke¢i bir anlatimla
aktardigr gorilmektedir. “Parti yonetimi gazetecilerden ¢ekiniyordu.” (Miyasoglu,
2012:137). “Doérdiincti kuvvet” unvanli gazetecilik Tanzimat’tan giinlimiize kadar bir
baski unsuru olmustur. Bu baski gelenegi adaletli elestiriden uzaklagarak hedef
gosterme, carpitma, tehdit, belden asagi vurma ve santaja kadar degisik yontemlerle
siiregelmis ve siliregitmektedir. Basina miidahale devlet sansiirii, topluma ve idareye

baski ise basin santaji olarak hikayede yansitilmaktadir.

Stmav Kagidinda Gézyaslari’nda Mehmet tiniversitede okutmanlik yapmaktadir.
12 Eyliil Ihtilali’nden sonra Yiiksek Ogretim Kurumu kurulmus, yiiksekokullar
tiniversiteye doniistiiriiliirken, dogent ve profesorlik unvanlart kolay elde edilir
olmustur. Daha once lisede dgretmenlik yapan Mehmet {iniversite 0grencileriyle iyi
anlasmakta ve onlar1 meslektas1 olarak gdrmektedir. Ihtilalden sonra iiniversitelerin
basortiisii ile ilgili uygulamalar1 dgrencileri olumsuz etkilemektedir. Is arkadas1 Refik
Bey bir sinav esnasinda bagortiilii bir 6grenci olan Nalan’in basini agtirmak zorunda
kalinca, 6grenci gozyaslariyla 1slanmis bos bir cevap kagidi vermistir. Bu durum Refik
Bey’i derinden etkilemis ve o an emekli olmaya karar vermistir. S6z konusu 6grenciyi
eski sevgilisine benzediginden dolay1 Mehmet de tanimaktadir. Hikaye ihtilalden sonra
yapilan uygulamalar egitsel ve sosyal acisindan elestirmekte, geleneksel anlayisla resmi

ideolojinin ¢atigsmasini islemektedir.

Miyasoglu; 27 Mayis Ihtilali’nin baski ve celiskilerini yasamgtir. Ihtilal’le

yuksekokullar Gniversite, on yillik hocalar dogent, on bes yillik hocalar da profesor
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yapilmistir. Yazar, 28 Subat post-modern muhtirasinin ve asker baskisinin yasandigi

slirecte de universitede 6gretim elemanidir.

Bir iiniversite ¢alisan1 olarak akademik hayat1 yakindan gozlemleyen Miyasoglu;
asker baskisinin muhafazakar kesimdeki psikolojik yikimlarini, akademik unvanlarin ve
sanatcilara verilen “devlet sanatgis1” unvanlarmin geleneksel yontemler yerine askeri

yonetimlerce verilmesini dogru bulmamaktadir.

Oykii baskisisi Mehmet, edebiyat dergilerinde Nalan adiyla yazilar gormiis,
ilerde onun biiylik bir yazar olacagini, kinsiz ve baskisiz bir egitim sisteminin
kurulacagin1 ve Nalan’la beraber bir hayati yasayabilecegini diislinmeye baslamistir.
“Acaba bu bizim Nalan mi diye sordum kendi kendime. Ciinkii sadece adini yazip
soyadin1 yazmayan bu hanimin incelikli hikayelerinin, bizim Nalan’a ait olduguna

emindim.” (Miyasoglu, 2012: 151).

U¢ Odali Yanhzlik hikayesinde “12 Mart giinlerinde iiniversiteye yayilan korku
ve panik havasindan 6tiirli... magara arkadaglar1 gibi kendimizi sakladik.” (Miyasoglu,
2012: 84) gecen bu ifadede yazar, Kur’an-1 Kerim’de gegen Ashab-1 Kehf (Magara
Arkadaslar1) kissasmna telmihte bulunmaktadir. Ciinkii 12 Mart Ihtilali’nde &grenci
olaylarina kars1 devlet teyakkuz halindedir. Ogrencilerin her hareketi kontrol ve baski
altindadir. Bu durumda 6grenciler, edebi ¢alisma da olsa dergi ¢alismalar1 yapmaktan ve

toplanmaktan gekinmektedir.

“YOK’ten sonra pek c¢ok kisi pijamasi iistiindeyken, bir gecede profesdr
olabildi... Devlet sanatgiligt da bu unvanlar gibi pek ¢ok insana dagitilan ihtilal
uliifesine ddniismiistii.” (Miyasoglu, 2012: 144). 12 Eyliil’den sonra kurulan YOK ile
akademik Kkariyer ve miuzisyenlik sistemi geleneksel yo6rungesinden ¢ikmig, emir

komutaya bagli hale gelmistir.

“... darbe ortaminda memuriyet hukuku da kolayca ¢igneniyordu... Universiteyi
kislaya c¢evirdiler.” (Miyasoglu, 2012: 148) ifadesinde goriilecegi gibi, darbecilerin
hukuk sistemine aykir1 ve askeri mantikla yonetilen bir iilke olusturduklarina yonelik

tespit de hikayede geger.
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2.3.7. Miyasoglu’nun Hikayelerinde Dini Unsurlardan Faydalanma

Miyasoglu gelenekgiliginde dini unsurlardan degisik boyutlariyla siklikla
faydalanir. Bunda Islamci diinya goriisiiniin etkisi yadsinamaz. Dini unsurlardan

faydalanma, bazen dolayli, bazen de dini kaynaklardan alintilarla dogrudan yapilir.

Diiniir 'de, modernizmle birlikte hayattan beklentisi orantisiz sekilde artan halkin
gelenek i¢inde yozlastigi noktalara elestiri getirilir.
“Isin basinda felaket tellallig1 yapan kizin cahil annesi, kasabali kurnazligiyla, mastir
yapan iki gencin arasini maharetle bozdu ve nikahtan sonra gengler diigiin yapamadan
ayrildilar. Bes vakit namazini kilan Anadolu kadini masumiyetiyle dualar ve
beddualarla ¢ocuklarinin hayatini idare eden bu orta yash kadinin basarisina parmak
isirdik. Biiylik sehirde inandiklarini yasamak icin kavga edebilene kizini, “Analik
hakkimi helal etmem!” sdzleriyle biitin deger yargilarindan soyabilen ve

arkadaglarindan koparan kadina sdylenecek bir sey yoktu. “Sonradan gorme” gibi
sozlerle yaptiklarin1t mazur gérme imkani da...

Kadinin, paranin tek deger oldugu bir donemde bir siirii masraf ederek iiniversite
okuttugu kizin1 bes parasiz bir memura vermesi, ona gore diipediiz itibar kaybiydi.”
(Miyasoglu, 2012: 39).

Burada dinin temel hiikiimlerini dikkate almadan hareket etme elestirinin

merkezindedir.

Gelenegi kavram olarak incelerken kavramin genel anlaminin disinda ikincil bir
anlam olarak “Insanlara, peygamberlere ya da elgiler aracihigiyla ulastirilan ve insan
etkinliginin her alanma; dine, sanata, bilime, siyasete uygulanabilen tanrisal kokenli
gerceklerin ya da ilkelerin biitiinii” (Biiylik Laurousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986)
tanimiyla karsilasmistik. Bu tanima paralel olarak vahye ve peygamber Ogretilerine
dayanan felsefi bir akim olarak “gelenekselcilik” karsimiza ¢ikmaktadir. Miyasoglu’nun
eserlerinde gelenekten faydalanirken, diinya goriisiiniin 6nemli bir boliimiinti olusturan
“Islamcilik” dogrultusunda “gelenekselci” bir yaklasimi da ortaya koydugunu bu
hikdyede gozlemleyebiliyoruz. Gelenekle “geleneksel”in uyusmadigi noktalarda dinden
yana bir tavir i¢inde oldugu izlenmektedir. Evlilik bahsi dinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Toplumun gelenekleri olusurken dinden de etkilenmektedir. Hicbir toplum
inanglariyla ¢atisan bir gelenegi siirdiiremez. Miyasoglu'na gore son yiizyil i¢inde
toplumsal hayata ilericilik ve Batililasma adina yapilan miidahaleler insanlarin tutarsiz
davraniglar icinde olmasina sebep olmustur. Miyasoglu, bu sekilde yolunu kaybederek

yozlagmis bir davranis siirdiirenler i¢in dini bir kilavuz olarak tavsiye etmektedir.
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“Son olarak Ankara’da karsilastigimiz din egitimi gormiis geng¢ arkadasa tanzimattan
vazgecmesi yolunda baska bir meslektasin tavrin1 ve Kur’an’da bulunan bir ayeti
hatirlatmaya c¢alistim; Hanimlara verilenleri geri almamak, bosanma sirasinda erkege
yakisan en giizel tavirdi...” (Miyasoglu, 2012: 40).

Kavun Meselesi merkezine Erdem Bey isimli bir Anadolu insanimi almistir.
Tahsili ile ilgili bilgi verilmeyen Erdem Bey Demokrat Parti'de milletvekilligi yapmis
varlikli bir agadir. Ayn1 zamanda Erdem Bey bir tarikata baglidir ve seyhini yaslilik
doneminde kendi konaginda agirlamaktadir. Onun varlikli bir aga olusunun yaninda
siyasi aktorliigii ilk basta zorba bir tiplemeyi akla getirse de tarikatin verdigi formda
miusfik, comertlik timsali biriyle karsilagiriz. Hikdye konu olarak comertligi islerken
Erdem Bey'in dindarligi, agaligi iizerinden gelenekle ilgili giicli gondermelerde

bulunulur.

Miyasoglunun Kavun Meselesi' nde cOmertlik konusunu ele almasinda
Moliere'in Cimri isimli eserinin etkisinden s6z edilebilir. Moliere, Fransiz burjuvasinin
paray1 biitiin degerlerin iistiinde gérmesini olumsuz bir tiplemeyle (Harpagan) elestirir.
Miyasoglu ise “Erdem” ismiyle olusturdugu karakteri miispet bir 6rnek olarak sunar.
Gelenek igindeki insanimizin Bati degerleriyle kendini bozmadig: takdirde en yiiksek

ahlakla var olacag1 anlatilmaktadir.

"Bu hikdyenin kahramanm1i Erdem Bey de Hz. Ebubekir gibi comert yaratilmis
insanlardandi. Ehl-i tarik biri oldugu i¢in, seyhinin yaglilik giinlerindeki hizmetini bizzat
kendi konaginda yapiyordu. Bazilar1 seyhini, bazilar1 da Erdem Beyi gérmek ig¢in
geldiginden, konak hi¢ bos kalmiyor, bazi aksamlar evinde zikir bile yapiliyordu.
Seyhinin kerameti yaninda, comertliginin bereketiyle de koyunlar1 hep ¢ift doguruyor,
tarlalar1 ¢evresine gore her zaman iyi lriin veriyordu. Agalikla dervisligi birlikte
sirdiirdiigii i¢in, bazi is seyahatlerinde tuhaf durumlara diistiigi de oluyordu."
(Miyasoglu, 2012: 42).

Miyasoglu comertlikle ilgili referanslar1 da kendi degerlerinden alir. islam tarihi
ve gelenek i¢inde comertligin konu edildigi bircok ornek vardir. Bunlarin iginden

kendisini etkileyen bir 6rnegi Kavun Meselesi'nin baginda anlatir.

"Kimi insan vardir, dogustan comerttir, comertlik onun yaradilisindan gelir. Kimisi de
comertligin giizel bir haslet oldugunu bilir, bunu benimser, firsat bulduk¢a da yapar. Bu
farki en giizel anlatacak 6rnek, Hz. Omer'le Hz. Ebubekir'in durumudur. Hz. Omer
comertlikte arkadasini gegebilmek icin bir savas oncesinde malinin yarisinit bagislar.
Bugiin onu gegtlm diye diisiiniirken, Hz. Ebubekir'in malinin tamamini bagisladigin
duyar ve Hz. Omer artik onunla cémertlik konusunda yarigmayacagini soyler. Cunku
birisi cOmert yaratilmisti, Otekisi de onun hakkini teslim edecek kadar adildi...
(Miyasoglu, 2012: 42).
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Kavun Meselesi'nde bir yasam formu olarak karsimiza ¢ikan tasavvuf
“gelenckselcilik” baglaminda degerlendirilebilir. Referanslarini dinden alan bu tarz
Anadolu'da geleneksel bir halde varligini siirdiiriir. Yunusvari bir yasantinin yiiksek bir
ahlakla yasanmasi istegi hakimdir ve hayatin biitlinii tasavvuf temelinde sekillendirilir.
Hikayede gegen “Kisi sevdikleriyle imtihan edilir.” disturunun tasavvufi bir anlayisla
nasil somutlastig1 gosterilmektir. Bu diisturun Enfal Suresi 28. ayete ve Kur’an’da buna
benzer diger ayetlere dayanmas1 Miyasoglu’nun gelenekselciligine kanitdir.*

"Verdigi borglar1 bile unutan, bunlar i¢in defter bile tutmayan, bir elinin verdigini 6teki
eli bilmeyen, giiciiniin yettigini goniilden veren bu insanin hayatindaki tek istisna bu
kavun meselesi oldu. O, bunu vicdan rahatligi ile damak zevkinin g¢atigmasi olarak
aliyor ve "cilve" diyordu. Ciinkii ¢gocuklugundan beri en ¢ok sevdigi meyve kavundu...
Onun gibi ehl-i tarik insanlarin ¢ok sevdikleriyle imtihan edilmesi gayet tabii idi ve
yasadig1 tecriilbeye de elbette seyhinden oOgrendigi ifadeyle "Hazret-i Pir'in cilvesi”
goziiyle bakiyordu. Onlarin boylesi tasarruflarini gorditkge icten ige giilimserdi. Bizi
unutmazlar ve sik sik bdyle cilvelerle bize kendilerini hatirlatirlar diye diigiiniirdii. Ona

gbre kavun meselesi de boylesi cilvelerden biriydi. Kendilerini unutmasin diye i¢inin
yanginint sondiirmiiyorlardi." (Miyasoglu, 2012: 47).

Kilisede Sersem Guvercinler’de Miyasoglu, gelenege gore baska ibadet yerlerine
gidilmezken, Turkiye’de diger dinlerin ibadet yerlerini ziyaret etmenin Ozellikle de
Miisliimanlar arasinda yayginlasmasin1 sorgulamakta, dinsizlige karsi 06zellikle
[stanbul’u uyarmaktadir. “Son yillarda bir kiliseye gitme, ayinlere katilma modas1 gikti
ya...” (Miyasoglu, 2012: 54). “Simdi Istanbul’daki Miisliimanlar tehlikede. Dinsizlik
almis yiirimis.” (Miyasoglu, 2012: 59) “Kiliseleri dolasan kuslarimiz, zavalli

Miisliiman ¢ocuklari, az 6nce anlattigim giivercine benziyorlar.” (Miyasoglu, 2012: 59).

Miyasoglu, “Bende biraz muziplik var, Karadenizli olmamdan m1 geliyor, neden
bilemiyorum.” (Miyasoglu, 2012: 54) girisiyle baslayarak kurguyu bir Karadenizli
agzindan ve kahraman bakis acisiyla aktarir. Bunun sebebi de Istanbul’a gelen
turistlerin ve kiliselere giden Turklerin arasinda Rumca bilen muzip ve gozii kara bir
karakterin hikayenin olay orgiisiinde 6nemli bir islevi yerine getirecegidir. Yazar
duruma uygun bir karakter seg¢mistir. Bir giin kiliseye gider, ayin sirasinda
“Lailaheilalah” (Allah’tan bagka ilah yoktur) diye bagirir. Bir giin de Yunan Krali
gelince spikerin Konstantinopolis lafina kizar ve oramin Istanbul oldugunu Rumca

soyler. “Konstantinopolis yok, burasi bes yiiz yildan beri Istanbul’dur!” (Miyasoglu,

14 "Biliniz ki, mallariniz ve ¢ocuklariniz birer imtihan sebebidir ve bilyilk miikéfat
Allah'in katindadir. "www kuranikerim.com/mdiyanet/enfal.htm"
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2012:56/57). Bu ifadede, istanbul’a Hristiyanlarca Bizans’1 c¢agristiran ve geri alma
hayalini tasiyan Konstantinopolis denmesine karst tavri goriilmektedir. Hristiyan

turistlere takilir, onlara katilan Miisliiman Tiirkleri uyarmay1 gorev sayar.

Hikayenin sonunda, hikdye baskisisi sunlar1 soyler: “Herkesin bir hobisi var,
benim de merakim kiliseleri gezip oralarda sersem glivercin gibi dolasanlarin saraba
kanmalarina mani olmak ve zavall1 Hiristiyanlar1 da, papazlarin ninnisinden kurtarmak.

Dede meslegi bu...” (Miyasoglu, 2012: 60).

Daha Once inanglara kars1 saygili bir dil kullanan yazar, burada bazen sert bazen
alayci bir yaklasim sergilemektedir. “Burada bir kap1 varmis, iki yiiz senedir kapali
durur agilmaz bir kapiymis, neden acilmaz?” [...] “Bdyle tuhaf sey olur mu? Kapi
mezar ollur mu?” [...] “Bunlara Pontus Rumcasiyla epey palavra siktim, bizim oralarda
hala Hiristiyan oldugunu sdyledim...” (Miyasoglu, 2012: 55) Baskisi, Istanbul’un
Hristiyanlarca fethedilmeden kapinin agilmayacagi ile ilgili sdylentiyi alayla
sorgularken, Miisliimanlikta yalan sdylemenin giinah oldugunu 6nemsemeden yaniltici
konusmalar yapar. Oykii baskisisi kendini gayrimiislimlere karsi1 cihat icinde
gordiigiinden dolay1 onlara karsi ¢esitli hilelerle siiphe uyandirmayr bir nevi ibadet

olarak gorur.

“Ne de olsa bir hocanin torunuyum, hakki teblig eder c¢ekip giderim.”
(Miyasoglu, 2012: 57). Yazar, hoca c¢ocuklarimin da dini konularda uyari, telkin ve

teblig gorevlerinin oldugu inancina dayali gelenegi hatirlatmaktadir.

Her Devrin Velisi’nde Miyasoglu’nun hikaye kisisi Fehim Bey’dir. Fehim ismi
hikdyede ona yiiklenen veli 6zelligiyle uyumlu bir isimdir. Ciinkii “fehim” kelime

itibariyle anlayisl, anlayan, sirlara vakif manalarini iizerinde tasir.

Fehim Bey, bir vakifta burs vermekle gorevli sekreterdir. Burslar1 taleplere ve
beyanlara gore degil de kendi feraseti dogrultusunda vermektedir. Kendince onemli ve
basartya agik gordiigii iyi gengleri yonlendirmekte, kotiiliigiini gérdiigli veya hissettigi

insanlart uyarmaktadir.

Anlatici; Fehim Bey’i sevip saymakta, bazi tavirlarmi da o anda
anlamamaktadir. Zamaninda kizdig1 yonlerinin hikmetini sonradan kavramakta ve ona

hak vermektedir.
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Fehim Bey, ask adamidir. Bu ask insanda baslayip Allah’a ulasacak bir
seriivendir ona gore. Ask olmadan Allah’a kavusulamayacagini diisiinmektedir. Aski ve
ideali olmayan insanlar1 degersiz gérmektedir. Bazen sokak ortasinda insanlar1 durdurup
“Allah” diye bagirtacak kadar askin, insanlarin geleceklerindeki hallerinin iyi mi koétl
mii olacagini sezebilecek ve duruma gore Hizir gibi davranacak kadar da velidir. Fehim
Bey; hiikiimetlerin bile kurulmasinda rol oynamis, 6lecegini bile dnceden anlamis,

modern bir veli ve hasbi bir insandir.

Miyasoglu, bu eserinde evliyalilk baglaminda metafizik bir alemden
bahsetmektedir. Bu alemde Hizir’ in gliniimiizdeki varyasyonlarini hikdyeye tasimakta,
delilikle velilik arasi 6zelliklerin kendince 6zel durumlart oldugunu dile getirmektedir.
Aynm1 zamanda tasavvuf ve tarikat egilimi hatta propagandasi bu eserde de ortaya

konulmaktadir.

“Ciinkii her devrin velisi de delisi de baska olur... tasavvuf kiiltiirinlin giiniimiizde ve
gelecekte en koklii yasama bigimlerinden biri olduguna inandim. Hizir nasil yasiyor ve
darda olanlara yetisiyorsa, o Ozel bilgiye ve yasayisa sahip insanlar da Oylesine

yastyorlardi.” (Miyasoglu, 2012: 70).

Her Devrin Velisi hikéyesinde gecen “Vakit dar!” (Miyasoglu, 2012: 71) ifadesi
diinyanin faniligini, Omrin hizlica gecip gittigini bu esnada acilen yapilmas1 gerekenleri

anlatan tasavvufi bir uyari niteligine biiriiniir.

Kiil Tablasi, Anton Cehov’un, “Bir kiil tablasindan hikdye ¢ikaramayan adam
hikdyeci olamaz.” (Miyasoglu, 2012: 81) s6zii baglaminda olusturulmustur. Her Devrin
Velisi hikayesinin devami, agiklamasi niteligindedir, ¢linkii her iki hikdyede de basta

Fehim Bey olmak Uzere ortak karakterler vardir.

Fehim Bey, onceki hikdyede de anlatildigi gibi burs veren vakifta sekreterdir.
Anlatici, daha once hikayeci olan bir arkadasina is bulmasi, tayininin ¢ikmasi igin
Fehim Bey’e basvurmus, o da bu isi yapmadig igin tartismislardir. Anlatici, sonradan
arkadasinin isinin, Fehim Bey tarafindan Hizir sezgisiyle yapilmadigimin dogruluguna

inanmigtir. Bu hikdyede de ayn1 olaya doniis vardir.

Bir gun, Fehim Bey, anlatict ve isinin yapilmasini istedigi hikayeci arkadasini
cagirir. Fakat onlarla ilgilenmeden onlart sicagin altinda epeyce bekletir. Sonunda

kendisinin sanmildig1r kadar her seyi yapmadigini, bu isi de yapamayacagini belirtince

146



tartisirlar. Anlatict Fehim Bey’in kiil tablasini onlara firlatacagini zanneder. Ankara’ya
gitmelerini, oranin sahib-i beldesi (beldenin manevi sahibi, koruyucusu) olan evliyanin

kabrini ziyaret etmelerini tavsiye eder.

Yazarmn hikayeci arkadasi sonradan hak etmedigi halde profesor bile olur. Ama
yazar, itibar ve unvan kazanma yariginda arkadasinin iyi insan olma oOzelligini
kaybettigini diisiiniir. Bu diisiincede belki de arkadasinin ona karsi yeterli saygiyi, izzet

ve ihtiram1 gostermemesi yatmaktadir.

13

. sahib-i beldesi olan evliyasini ziyaret etmeyi unutmayin ...” (Miyasoglu,
2012: 79). Burada, bir diyara gidilince orada medfun dini sahsiyetlerin kabirlerinin
ziyaret edilmesi, onlara dua edilmesi ve onlar vasitasiyla Allah’tan dilek dileme
geleneginden bahsedilmektedir. Burada, yazarin bir¢ok hikayesinde isledigi tasavvufi

yonii de ortaya ¢ikmaktadir.

“Her iyi isi bir kisi yapar. Iki kisi ancak ¢ocuk yapmak icin lazimdir.”
(Miyasoglu, 2012: 72). Yazar, Steinbeck’in sdyledigini belirttigi bu sozle de kendi

goriislerine tanik gosterme geleneginden yararlanmaktadir.
2.4. MUSTAFA MiYASOGLU’NUN ROMANCILIGINA GENEL BiR BAKIS

Farkli edebi tiirlerde eser veren Miyasoglu Kaybolmus Giinler (1975), Donemeg
(1980), Giizel Oliim (1982), Bir Ask Seriiveni (1995), Yollar ve Izler (2002) isimli bes
romana sahiptir. Baticilik ekseninde hareket eden ve edebiyatimizda hakim goriinen
anlayis, Miisliiman kimligiyle O6ne ¢ikmis olan sanatcilarca {iretilen edebiyati
gormezden gelmektedir. Bu durum Miyasoglu’nca kabul edilmez bir durum olmakla
birlikte satir aralarinda buna duydugu 6fkenin varhigi da sezilir. Edebi dinamiklerinin
canlilig1 noktasinda bu gerilim Miyasoglu'na pozitif katki saglamistir. Birgok edebiyat
dalinda aktif ve tliretken olmasinin bu anlamda kendisine bir misyon yiiklemesiyle ilgili
oldugu soylenebilir.

Romanla 1ilgili diisiincelerini gazete, dergi ve sodylesilerde degisik zamanlarda
aktaran Miyasoglu, bunlart Roman Diisiincesi ve Tiirk Roman: (1998)’nda bir araya
getirir. Eserin ilk boliimiinde romanla ilgili bir¢ok konuya deginen Miyasoglu, romanin
ortaya cikisindan baslayarak genel bir panoromay1 gostermek istese de yazilarmin asil
meselesi olan roman konusuna yogunlasir. Boliimiin sonunda yaptigi tespitleri ve

getirdigi teklifleri de maddeler halinde siralayarak diisiincelerini 6zetler.
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Edebiyatta Batililasma, gelenekle ilgili olan her degerimiz Uzerinde tahribata yol
actig1 gibi kendimizi ifade eden geleneksel anlatim imkanlarimiza yiiz ¢evrilmesini de
beraberinde getirmistir. Miyasoglu, Ahmet Mithat Efendi’nin hikaye gelenegimizdeki
meddah dilini romana tasima ve bdylece gelenekten ve toplumdan kopmama cabasini
cok onemser. Kendimizi anlatmadigimiz roman, romantizm kanallarinin agilmasiyla
diiskiin kadin, esaret ve duygusal konular ¢ergevesinde Tanzimat déneminde agirlik
kazanir. Servet-i FlnUncularin i¢e doniisii ve kisir realizm anlayislar1, toplum ve devlet
sartlarindan uzakta baglantisiz bir noktada durmalarina sebep olmustur. Bat1 kaynakli
olan roman kendi gelenegindeki hususiyetlerden farkli oldugu gibi bizim geleneksel
anlayisimizi da yansitmayarak saglikli bir eksen iizerinde hareket edemez. Miyasoglu,
Felatun Bey’'le Rakim Efendi (1875) romanmin gegis donemi i¢in iyi bir baslangi¢
oldugu kanaatindedir. Farkli medeniyetlere ait oldugumuz gergegini asil mesele olarak
gordr.

Miyasoglu Kemal Tahir’in Esir Sehir (1956) serisi ve Tarik Bugra’nin Kiguk
Aga (1963) sindan baska Cumhuriyet dénemi Tiirk romanlari arasinda Cumhuriyete
gecis doneminde toplumdaki degisimi yansitan baska roman tanimaz. Dénemin roman
acisindan ¢ikmazim ise Istiklal Savasi’ndan inkilaplara gecilmesi, kdy ve eskiya
gerceginin siirekli islenisi ve sosyalizmden baska kurtulus yolu olmadiginin
vurgulanmasi olarak {i¢ madde halinde 6zetler (Miyasoglu, 1998: 50). Bu dénemde
roman; hayat gerceklerinden uzaklasip, inan¢ ve kiiltiir bunalimlarma dokunmayip,
Bati’yla olan kan uyusmazliini ortaya koymadigr gibi Kemalizm, Sosyalizm,
Milliyetcilik ve Islamciligin ideolojik bir arac1 haline gelir. Bu da onun kendi imkanlari
icerisinde degerlendirilmesine mani olur. Tirk romanini genel olarak bu sekilde
degerlendiren Miyasoglu Yalmiziz, Saatleri Ayarlama Enstitisii ve Tutunamayanlar
romanlarin1 ayr1 bir yere koyar. Yaptig1 bu tespitlerden sonra kendi diinya goriisiinii
yansitan ¢oziim odakli Oneriler getirmeyi ithmal etmeyen Miyasoglu, bunlar iizerinde
ilgili kisilerin ¢alismasimi ister. Oncelikle dil ve diisiince biitiinliigiinden hareketle
romani, hikayeyi olusturacak dil arayisina odaklanir. Bu dilin de ancak yazili donemden
itibaren baglayan hikaye gelenegimiz ve eski nesrimizde bulunacagini diistiniir. Simdiye
kadar ortaya c¢ikan eserlerdeki yanligliklardan kurtulmak i¢in tiirtin Bati’daki 6rnekleri
okunurken kendi kaynaklarimiz da g6z ardi edilmemelidir. Halk ve divan edebiyatinda

ask ve agikla ilgili kendimize 0zgli bakis tekrar degerlendirilerek g¢ogaltilmalidir.

148



Miyasoglu romanimizin bir dinamizm kazanmast i¢in farkliliklarimizin; derinlik
kazanmasi i¢in de metafizik unsurlarin ele alinmasi gerektigine de vurgu yapar.

Ontolojik agidan romanin varligi, onun sosyal bilimlerle iligkisi ve malzemeleri
tizerinde degerlendirmelerde bulunan Miyasoglu, roman lizerine yaklagimlarini ortaya
koyar. Miyasoglu, insanin hayatin biitiinciil yorumuna, yasadiklarinin anlamina mevcut
iletisim  kaynaklarindan  faydalanarak ulasabilmesinin miimkiin olamayacagi
diisiincesiyle hareket eder ve bunu bir problem olarak tanimlar. Bu noktada, romanin
hayatin yeniden ve baska bir diizlemde kurgulayicisi olarak insanlardan alaka
gordiigiini ileri siirer (Miyasoglu, 1998: 55). Romani, bilimsel aragtirmalarin ve sanat
calismalarinin parcadan biitiine kusatict bir hayat yorumuna ulasmak iddiasinda olan
Oonemli bir ara¢ olarak goriir. Bu araci, bir amag i¢in kullanan dini egilimlerin estetik
kaygilardan uzak ifadesi olan yesil romanlarin®®, politik, ideolojik ve tezli romanlarin
tiriin varligmi olumsuz olarak etkiledigini savunur. Miyasoglu romanin etkisini ve
varligimi giliglendirerek siirdiirebilmesi i¢in tiiriin tasimasi gereken Ozelikleri; romanin
mizaci, kiiltlirel birikimi, tislubunun yani sira olay 6rgiisii, kisiler, orijinal bir anlatim ve
0zglin bir hayat yorumu olarak siralar (Miyasoglu, 1998: 50).

Insan sosyal bilimlerde toplumsal, tarihi olaylar, siyasi, iktisadi ve Kltiirel
etkenler gercevesinde ¢oziimlenmeye caligilir. Bunda hayal giiciiniin etkisi yok denecek
kadar azdir. Insanla ilgili olan biitiinliigii agiklamak bilim i¢in ancak disipliner tasnif
caligmastyla miimkiindiir. Miyasoglu’na gére bunun aksine davranarak muhayyilesiyle
hareket eden sosyal bilimci (tarihgi, sosyolog, antropolog v.s.) giiliing durumlara diiser.
Clinkii bilim adami gegmisi kurgulayamaz. Bu genel anlamda yaraticilarin ve 6zellikle
de romancilarin isidir. Romanci, ge¢cmisi, insani ve kiiltlirel degerlerini yeni bir
toplumun yap1 taslar1 olacak bicimde inandiric1 bir olay orgiisiiyle ve kisilerle kurgular.
Bu noktada gercegi kimse sorgulayamaz cunku tarihi gerceklik romancinin diinyasinda
tekrar kurgulanmistir. Sanat eserinin estetik bir deger tasimast gerektigi
diisiiniildiiglinde romancinin tarihi belgelere bagli olmasi onu hayalci bilim adami gibi

giiling duruma diisiirecek estetikten uzaklagtiracaktir. Miyasoglu, bu noktada iyi bir

15 Yesil roman, hidayet romani olarak da adlandirur. Ozellikle Islam’a aykiri bir hayat
siiren kadinlarin yasadigi bunalimlarin akabinde hidayete ermeleri konu edilir. Sule
Yiksel Senler’in Huzur Sokag:, Hekimoglu Ismail’in Sibel, M. Talat Uzunyaylali’nin
Senatoriin Kizi, Ahmet Glinbay Yildiz’in Yanik Bugdaylar romanlari bu tiiriin taninmis
ornekleri arasindadir.
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romancinin sahip oldugu diinya goriisiiniin ahlaki 6l¢iileri disinda bir endise tagimasini
kabul etmez (Miyasoglu, 1998: 61).

Miyasoglu, insani romanin vazgecilmez malzemesi olarak goriir. Modern
hayatin eskisine goére biiyiik bir kargasa i¢inde olmasi duygu, diisiince ve iliskilerde
karmasay1 getirmistir. Bu karigik yigmm1 romanda kurgulamak, olaylari inandirici
bigimde agiklamak i¢in romanct giiglii bir donanima ve ¢ok yonlii birikime sahip
olmalidir. Ancak bu sekilde, bir romanin etkisi hayata nufuz eder ve bu etkiyle tekrar
onu etkileyebilir. Romanin biitiin sanatlarin anlatim imkénlarina sahip oldugunu
diisiinen Miyasoglu, onu konusu, malzemesi ve hedefinin de insan oldugu bir tiir olarak
tanimlar (Miyasoglu, 1998: 69). Miyasoglu bizden romana muadil bir anlati tiiriiniin
¢ikmamasini ve hélihazirdaki Bati’dan aldigimiz roman tiirinde ise tam bir
muvaffakiyet saglayamamamizi nesir dilinin 17. yiizyilla 19. yiizy1l arasinda kesintiye
ugramasina baglar. “... Evliya Celebi ile Ahmet Mithat Efendi arasinda sadece Giritli
Aziz Efendi olmasaydi, mesela Miisdmeretname birkag nesil 6nce yazilsa da IV. Murat
devri gercekei hikayeleriyle bir noktada birlesebilseydi, elbet bize ait ve ad1 “roman”dan
cok bagka bir “anlat1” tiirii ortaya ¢ikmis olacakti.” (Miyasoglu,1999b: 145-146). Bu
kopukluktan 6nce bizde de benzer bir anlati geleneginin oldugu ve roman gibi genis
anlatim imkanlarina sahip bir tire, bize 6zgii bir katki saglamak, Miyasoglu’nun roman
ve hikaye anlayisinda O6nemli yere sahiptir. Doneme¢ (1980)’te Miyasoglu’nun bu
anlayis1 sahislarin olusmasinda belirir. Her diinya goriisiinden insan Anadolulugu ile
romanda yer alir. Bu topragin sartlarmin var ettigi insanlardir bunlar. lyisi de kotiisii de
Anadolu’ya aittir. Bati’dan ithal edilmis hususiyetlerle donatilmamislardir. Yabanci
unsurlarla temas edilse bile kendi dinf, kilturel, geleneksel degerlerinden kopamazlar.

Nerden geldigimizi, ne oldugumuzu ve nereye gidecegimizi unutturmazlar.

Romanda ¢ok seslilik kavramina deginen Miyasoglu, postmodern romana da
dikkat ceker. Cok seslilikle asil anlatmak istedigi Cumhuriyet donemi romanindaki,
olaylarin politik, ideolojik tek zaviyeden aktarilmasina olan itirazidir. Sosyalist
Gergekgilik dogrultusunda kdy konusu isleyen romanlart propaganda araci olarak
gordiigli icin, farkli diisiincelerin varliginin s6z konusu olmamasi onu rahatsiz eder.
Miyasoglu romanin her yoniiyle hayati yansitmasi i¢in farkli fikri ve felsefi yorumlarla

birlikte farkli bakis acilarini romanda gérmek ister. Roman i¢inde yazarin deneme ya da
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felsefi bir yazidaki gibi Ozellikleri kesin Olgiilerle tarif edilebilen bir anlatim
kullanmasini1 kabul etmeyen Miyasoglu, gilinlimiiz postmodern romanindaki anlatim
cesitliliginin  yumusatilmis bir bi¢imi olan genel oOzellikleri birbirine benzeyen
tisluplarin bir arada kullanilmasini savunur.

Diinya romani hakkinda da degerlendirmelerde bulunan Miyasoglu’nun 6ncelikli
derdi Tiirk romanidir. Miyasoglu romanimizi donemsel hesaplarin yapildigi bir ortam
olarak gormek istemez. Kendi degerlerimizle oriilmiisken evrensel mirasa da katkisi
olacak kalici roman arayisindadir. Bu noktada Islami degerlere siki sikiya bagh
oldugunu bildigimiz Miyasoglu, belirli roman &zelliklerini haiz olmayan din igerikli
“yesil roman”a da kars1 durur.

Gegtigimiz ylizyilda insanimizin biiyiik ¢alkantilar yasamis olmasindan dolay:
Miyasoglu, roman konusunda ¢ok iyi drneklerin verilmesi gerektigini diisliniir. Ciinkii
bu donemde malzeme agisindan inanilmaz bir bolluk s6z konusudur. Buna ragmen
romanimiz belli bir ziimrenin ya da ideolojinin tesirinden kurtularak tiiriin biitiin
imkanlarimi  kullanip sergileyememistir. Bunda on yilda bir demokrasiye yapilan
miidahalelerin etkisi oldugunu diisiintir (Miyasoglu, 1998: 87). Bu dogrultuda yazar,
Tiirk romaninin baglangictan beri iki temel sorunu oldugu kanaatindedir. Birincisi;
romanimizin edebiyat geleneginden kopup geleneksiz bir varligi siirdiirmesi, ikincisi
ise; bu geleneksizlikle baglantili olarak kendi insanindan ilgi gormeyisidir. Bu iki
sorunun temelinde ise Batililagsmanin bizde 6l¢iisiiz bir sekilde kabul edilisinin yattigini
sOyler (Miyasoglu, 1998: 89).

Romancinin bir diinya goriisiine sahip olmasini zorunlu olarak géren Miyasoglu,
romanin dil ve teknik agisindan bir biitiinlik i¢inde olmamasi durumunda diinya
goriisiiniin romani tek basina tagiyyamayacagini sdyler. Dil ve teknik konusunda Tiirk
romanin1 degerlendirirken, Batili romanin baslangici sayilan Ask-1 Memnu nun yazari
Halit Ziya’nin teknigi ve Omer Seyfetin’in hikdye dilinden farkli 6rneklerin,
Cumhuriyet devri de dahil, ortaya konulamadigini dile getirir. Bu dénem iginde Bati’da
birgok anlatim tekniginin romanlarda kullanildigin1 gdérmekteyiz. Boylece Bati’ya
0zenisimiz noktasinda da bir tembellik i¢inde olusumuzu irdeler. Konuyla ilgili olarak
belli bashi romanlara itiraz getiren Miyasoglu romanimiza her yoniiyle yeni bir nefes
katan Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Tahir ve Oguz Atay’in bazi

eserlerini cok 6nemli gorir ve bunlan ger¢ek anlamda bir Tiirk romaninin iizerine insa
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edilebilecegi c¢ikislar olarak nitelendirir. Ancak edebiyattaki hakim anlayisin bunu
gormezden geldigiyle ilgili goriigiinii burada da strdirir.

Miyasoglu, Romanlar ve Romancilar bashgl altinda topladigi yazilarda daha
once deginmis oldugu fikirleri tekrar etmektedir. Eserin sonunda ¢agdas Tiirk romaninin
genel degerlendirmesinde biitiinciil agik yargilarla karsilagiriz. Cumhuriyet dncesinde ve
sonrasinda Servet-i Finin ve Milli Edebiyat akiminin hakimiyetini tespit eden
Miyasoglu bu dénemde Batili anlamda bir ¢agdaslagsma anlayisinin diinya goriisii olarak
benimsendigi kanaatindedir. Cumbhuriyet’ten sonra ise bu diinya goriisi Kemalist
ideoloji ile resmi bir sekil alir (Miyasoglu, 1998:155). Buna paralel olarak da diinya ile
birlikte pozitivist ve rasyonalist yaklagimlar romanda da ifadesini bulmustur. Bu
noktada Miyasoglu, Peyami Safa ve A. Hamdi Tanpinar’1 miistesna bir yere koyarak tek
parti zihniyetinin kiiltiir ve sanat hayatimizdaki kusaticiligindan sikayet eder. Demokrat
Parti donemiyle birlikte romanimizda da ¢ogulcu deneyimler yaganmig fakat bu hakim
unsurun tercihlerinden dolay1 daha ¢ok sosyalist ger¢ekeilik olarak karsimiza ¢ikmaistir.
Degerlerine bagli yazarlarin ise bu donemde goérmezden gelindigini sdyleyen
Miyasoglu, Tiirkgeyi estetik bir doniisiimle yenileyerek bizi oldugumuz gibi yansitan
yazarlarimizin hicbir uluslararasi armagana layik goriilmemelerini manidar karsilar

(Miyasoglu, 1998:160).
2.5. ROMANLARIN OZETLERI
2.5.1. Kaybolmus Giinler

Kaybolmus Giinler (1975) Mustafa Miyasoglu’nun 1975 tarihli ilk romanidir.
Romanin kahramani Besir Giiner, geleneklerine bagli bir iiniversite 6grencisidir.
Romanda giderek geleneklerden uzaklasilan bir zaman ve mekanda Besir’in yasadigi
zorluklar anlatilir. Miyasoglu o donemde yasayan uUniversiteli genclerin gundelik
hayatini, sevgilerini ve 1stiraplarini gozler dniine serer. Olayin kahramani Besir Giiner,
Kedi Giinliigii dedigi notlarin1 Miyasoglu’na teslim eder, Yazar da bu notlar
diizenleyerek yayimlar. Ogretmen okulunun son sinifinda olan Besir Giiner sadece
yalnizlik ve huzur arayisi igerisinde oldugunu hissettirir. Siirekli olarak ‘Dogulu mu
Batilt m1?” sorusunu kendisine soran Besir’in genel olarak kendisini boslukta hissettigi

goruldr.
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Yasama hep olumsuz agilardan bakan Besir aslinda onurlu yasamak pesindedir.
Roman kahramanmin en yakin arkadasi, hukuk &grencisi, Ingilizcesi ¢ok iyi olan,
Robert Koleji mezunu Aydinli Cem’dir. Besir yasadiklarini en fazla ayni yurtta kaldigi
Cem ile paylagsmaktadir. Romanda gecen diger kahramanlar Kamuran, Nezihe, Filozof
Yasar, Sosyalist Ibo ve Kamil’dir. Romanda olaylar vakif yurdunda iiniversitede ve
Kamil'in evinde gegmektedir. Besir ¢cok rahat edemedigi yurttan ayrilmak icin arkadasi
Nezihe ile kiralik ev arar, ancak o donemki siyasal olaylardan dolay:r 6grenciye ve

bekara ev verilmediginden kiralik ev bulamazlar.

Kamuran, Besir'le ayn1 sorunlar1 farkli ¢evrelerde yasayan kadin karakterdir.
Besir'le goriistigli zamanlarda yasadiklarini ve hayallerini birbirleriyle paylasirlar.
Nezihe’den ayrilan, kiralik ev bulamayan Besir, tip 6grencisi olan Kamil'in evine gidip
burada bitirme tezi ile ugrasmaya baslar. Tez konusu Abdiilhak Hamit'in eserleridir.
Besir kendi sorunlari ile bogusmaktan tezi ile yeterince ilgilenemez Bu sikintilar iginde
bocalarken bir giin Sosyalist Ibo ile karsilasir. Birlikte gezerler, meyhaneye giderler,
sarhos halde sokaklarda dolasirlar. Vakif yurduna dondiigiinde, Cem o0 gecenin Berat
kandili oldugunu soyler. Pismanlik duyan Besir banyo yapar, temiz giysiler giyer,
namaz kilar ve dua eder ve yasadigi buhranin sonuna geldigine inanir. Ertesi sabah yeni

glinle birlikte yepyeni bir hayata baglar.

2.5.2. DOneme¢

1973 yilinda yaz sonu ve giiz mevsiminde gegen romanda, Kayseri'de orta sinifi
olusturan insanlarin yasamindan bir kesit sunulmaktadir. Cumhuriyet’in ellinci yilinda
Anadolu insanmin yasami, Anadolu sehirlerinden secilmis genglerle, geleneksel

ozelliklerini yavas yavas kaybeden aileler romana konu edilerek kurgulanir.

Romanin bagkisisi olan Sakir Bey, Ankara'da hukuk okuduktan sonra Kayseri'de
avukatlik yapmaktadir. Sakir Bey islerin ¢cok yogun olmadigi bir donemde lisede
Ingilizce 6gretmenligi yaptigindan genglerle de arasi iyidir. Onlarla sohbetlere katilir.
Sakir Bey biiyiiksehirde okumus aydin bir kisilik olarak karsimiza g¢ikar. Anadolu
sehirleri onu tatmin etmediginden, hep biiyiiksehire yani Istanbul'a gitmek istemektedir.
Istanbul'da yasayan kiz arkadas1 Serpil de bu diisiincenin olusmasinda etkilidir. Cuinkii
Serpil, Sakir’in Istanbul'a gelmesini istemektedir. Sakir Bey tiim zamanmi biirodaki

islerini takip etmekle, Kiiltiir Dernegi'nde yapilan toplantilara katilmakla ve yapilacak
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olan secimle ilgili tartigmalar yapmakla gecirmektedir. Ankara'daki arkadast Mehmet
Ziver ile mektuplasirken onu Kayseri'ye davet eder. Kayseri’yi arkadas: ile gezerken

Tahsildar Sami isimli Kayserili bir memurun rehberliginden yararlanirlar.

Katip olarak Sakir Bey'in yaninda c¢alisan Bahri Bey de aslen Kayserilidir.
Romanin yardimci kahramani1 Bahri, Kayseri'de genis bir aileye mensuptur. Avukatlhk
biirosunda calisirken iiniversiteye hazirlanmis ve Istanbul'da bir iiniversitenin isletme
boliimiinii kazanmigtir. Bahri'nin babasi Recep Usta amcasi Kerim Aga Kayseri
esnaflarindandir. Kerim Aga’nin kizi Fatma'nin yaklasan diigiinii aile tiyelerinin bir
araya toplanmasina neden olur. Fatma'nin abisi Yavuz, Bahri'nin ablas1 Zeynep'e asiktir.
Zeynep, ailesi tarafindan fabrika is¢isi Dursun'la evlendirilmistir. Buna dayanamayan
Yavuz ailesiyle, oOzellikle babasiyla sorunlar yasar. Yasanan kavga neticesinde
memleketi terk edip gider.

Bahri, kardesinin diiglinii i¢in Yavuz'u da Kayseri'ye davet eder. Fatma'nin
diiglinii vasitasiyla biitiin akrabalar Kayseri'de toplanirlar. Bahri diigiin vasitasiyla
Kayseri'ye donen Yavuz'la gezer. Ailesiyle Yavuz'un arasini diizeltmeye ¢alisir. Yavuz
da Bahri’ye ablast Zeynep'e karsi olan duygularini hissettirmeye c¢abalar. Kandil
gecesine denk gelen diiglin sirasinda mahallenin sevilen sahsiyetlerinden Hanimanne
hastalanir. Kerim Aga, oglu Yavuz ile yegeni Bahri’yi erkek evine icki icilmemesini
rica etmeleri i¢in gonderir. Ancak Yavuz gidis amacini unutur. Erkek evinde icki iger
sarhos olup kiz evine doner. Sevdigi kadimin kocasi Dursun'la karsilastiginda
dayanamaz ve onunla kavga eder. Buna ¢ok sinirlenen Kerim Aga, oglu ile tekrar kavga
eder ve onu yine evden kovar. Bu olaylar yasanirken hasta olan Hanimanne vefat eder.
Kandil gecesi, diigiin, 6lim, hep bir araya gelir ve bu kargasa igerisinde giin
tamamlanir. Romanin bagkisisi Sakir Bey olmasina ragmen belirli bir asamadan sonra
olaylar daha ¢ok Bahri etrafinda gelismektedir. Fikriye Hanim, Sefik Day1, Hanimanne,
Tahsildar Sami, Refika Hanim, Refik Bey, Zeynep, Huriye Hanim, Giilstim, Dursun ve
Yavuz romanda ismi gecen diger kahramanlardir. Romanda siirekli hissedilen (se¢im
tartismalari, Yavuz'un Kayseri'ye doniisii, Zeynep'le karsilagmalari, yasanan Oliim,
sikintili gecen diiglin gibi) bir gerginlik vardir. Bu olaylar insanlarin kendi iclerine

donerek diistincelere dalmasi ile sonlandirilir.
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2.5.3. Glizel Olum

Giizel Oliim (1982), Miyasoglu’nun Dénemeg (1980)’in devami niteligindeki
diger romanidir. Olay Kibris Harekati yillarinda ge¢mektedir. Kayseri'den Istanbul'a
gelen Sakir romanin baskisisidir. Romanda Sakir ve Serpil arasindaki ask, Kibris
Harekat1 ve bu baglamda sehitlik kavrami {izerinde durulmaktadir. Annesi ile kardesini
Kayseri'de birakip, biirosunu dagitarak Istanbul'a Serpil i¢in gelen Sakir burada Vakiflar
Basmiidiirliigiinde muhakemat avukatlig1 yapmaktadir. ingilizce ve Osmanlica dersleri
almakta, Aksaray dolaylarinda Remzi ve Bahri ile ayni evi paylasmaktadir. Serpil'in
ayagindaki agr1 giin gectikge artmis ve Sakir ile olan bulusmasina bu agridan dolay1
gelememistir. Sakir durumdan bihaber oldugundan, Serpil'in askindan vazgegtigini
sanip ¢ok lziillir. Daha sonra durumu 6grenir ve hastaneye gidislerinde Serpil'e eslik
eder, onun 6lim hakkindaki fikirlerini dinler. Sehit olma arzusunu hisseder. Sakir’in
Ingilizce dgrendigi Mr. Lambert’in evinde en ¢ok konusulan konu Kibris Harekatidir.
Bu konu yabancilarin Tirkiye'ye ve kiiltiriimiize bakis agisin1  gérmemizi
saglamaktadir. Yazar, bu sayede Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki iliskileri
romanda irdeleme imkan1 bulur. Serpil ve Sakir arasinda gegen konusmalarda da yine
Kibris Barig Harekati giindemdedir. Kibris Baris Harekati’nda sehit diisen Hala Sultan
hikayesi Serpil'i ¢ok etkilemistir. Hastaliginin da etkisiyle oliimiiniin yakin oldugunu
diisiinen Serpil, Hala Sultan gibi giizel bir 6liimle 6lmeyi temenni eder. Sakir, Serpil'i
istemek icin onun evine giderek abisi, annesi ve abisinin esiyle tanisir. Serpil'in abisi
Thsan Bey, Sakir ile Serpil’in evliligine ¢ok olumlu bakmamaktadir. Hatta Serpil'i
vazgecirmek icin ugrasmaktadir. Ancak birbirini ¢cok seven gengler evlenmek i¢in ¢aba

sarf etmekten vazgecmezler. Serpil’in hastalig1 ¢ok ilerlemistir.

Serpil'in komaya girdigini Reha’dan 6grenen Sakir hastaneye kosar ancak
Serpil'in hep arzu ettigi sekilde glzel 6limle bu dlemi terk ettigini 6grenir. Bogaz
Kopriisii'nden mezarhiga bakarak sehadeti, 6liimii, hayati ve aski diislinen Sakir ile
roman son bulur. Romanda Reha, Mert ve Thsan Bey olaylara daha ¢ok maddi agidan
yaklasan, para kazanmanin ve ¢ikarlarin her seyden 6nemli olduguna inanan olumsuz
tipler olarak cizilmekte iken, Cevdet ve Fehim Beyler ise eski kusaktan gelen
insanlardir. Cana yakin, babacan, neseli, olumlu tiplerdir. Cevdet Bey hem Sakir'i hem
Serpil't tamimakta, romana Kibris Harekat: ve sehitlik ile ilgili esrarengiz hikayeleriyle

renk katmaktadir.
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2.5.4. Bir Ask Seriiveni

Mustafa Miyasoglu’'nun Ge¢mis Zaman Aynast (1976) isimli kitabindaki
hikayelerden biri olan Pancur (1998)’un devami olarak 22 yil sonra (1995°te) kaleme
aldig1 romanidir. Geleneksellik ve ¢agdaslik kavramlarini merkezine alan bir romandir.
Romanin kahramanlar1 hukuk fakiiltesi 6grencisi Ekrem ve dis hekimliginde okuyan

Asuman’dir.

Ekrem ve Asuman'in arkadasliklar1 Kayseri'de ilkokul siralarina dayanmaktadir.
Kader onlar1 Istanbul'da iiniversite yillarinda da birlestirmistir. Hayat, Asuman'i
Ekrem’in karsisina disini yaptirmak icin gittigi dis hekimligi fakiiltesinde tekrar
cikarmistir. Arkadasliklar1 kisa siirede aska donilismiistiir. Ancak bir ay gibi kisa bir
zaman zarfinda yasam tarzlarindaki farkliliklarla basa ¢ikamayacagini diistinen Ekrem,

“Sadece sevmek yetmez.” diyerek Asuman’dan ayrilmistir.

Daha 6nce de depresyon gegirmis olan Asuman tekrar bunalima girmistir. Ekrem
de Asuman’dan ayrildiktan sonra Kayseri'ye gitmis ve ailesine sigmmustir. Kayseri'de
bir nevi inzivaya ¢ekilmis ve aski anlatan kitaplarla (Andre Gide’nin Dar Kapi, Necip
Fazil''n Biiyiik Kapr) agkin metafizigini anlamaya calismistir. Bat1 ve Dogu kiiltiiriinde
ask karsilastirmalar1 yapmustir. Iki 4s1g1 da iiziintiiye bogan bu ayrilik, araya giren
dostlar sayesinde son bulmustur. Asuman'in liseden edebiyat hocas1 olan ve ¢ikardigi
edebiyat dergilerinde yazilarin1 yayimladigi i¢in Ekrem'i de taniyan Feride Hanim ile
Ekrem'in ev arkadasi Faruk sayesinde Asuman ve Ekrem tekrar bir araya gelirler.
Onlarin yonlendirmeleriyle Ekrem'e bir mektup yazan Asuman, cevresinden ve
yasantisindan Ekrem i¢in vazgecebilecegini bildirmis ve zaten bu ¢evrede kendisinin de
cok mutlu olamadigini anlatmistir. Mektubu alinca biiyiik bir mutluluk yasayan Ekrem
hemen telefonla Asuman’t aramis, onun degisebilecegine inanarak, ¢ikarlara
dayanmayan bir ask ve Islam'a uygun bir hayat yasayabileceklerine giivenerek
Istanbul'a geri dénmiistiir. Istanbul’da tekrar kavusan asiklar iliskilerini konusurlar ve

birbirlerinden vazgecmemeye karar verirler.

Eski bir solcu olan ve hapishanede yattigi donemde ciddi bir doniisiim geciren
Sefik, Asuman'in kolejden arkadasi olan sol goriisteki Rasih, Feride Hanim’in kizi
Sevim ve ondan hoslanan Ekrem'in ev arkadasi Faruk romanda gecen diger

karakterlerdir. Faruk ve Ekrem liseden arkadastirlar. Edebiyat Fakiiltesi’nde okuyan ve
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okulunu bitiremeyerek uzatan Faruk, Ekrem’le Istanbul’da aym o6grenci evini
paylagmaktadir. Faruk giivenilir, cesur, girisimci ruhlu ve iyi bir arkadastir. Ekrem’le
Asuman’imn askini Kerem ve Asli hikadyesine benzeten Faruk, Ekrem’in Asuman’la olan
iliskisini tekrar gézden geg¢irmesine ve Asuman’dan ayrilmasina sebep olmustur. Sonra
hata yaptigin1 fark ederek biiyiik bir pismanlik duymus ve asiklari birlestirmek i¢in ¢aba
sarf etmistir. Faruk, bir gezi sirasinda Feride Hanim’1n kizi Sevim’den hoslandigini fark
etmis ve onunla bir hayat diisinmeye baslamistir. Rasih, Asuman’in kolejden
arkadasidir ve ona karsi bir ilgisi vardir. Bu nedenle Ekrem’e kin beslemektedir.
Icindeki bu o6fkeyi bir diigiin davetinde saklayamamis ve disa vurmustur. Feride
Hanim’1n yerinde miidahalesiyle olay kapanmigtir. Ancak serseri tipli, otkeli bilgisiz ve
cahil bir kisilige sahip olan Rasih romanda olumsuz karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Roman, Ekrem ile Asuman’in birbirlerini anladiklarina, kabul ettiklerine

ve birlikte bir hayat siirebileceklerine dair olumlu bir atmosfer ile sonlandirilir.

2.5.5. Yollar ve izler

Mustafa Miyasoglu’nun besinci romani olan Yollar ve Izler (2002) bir nehir
roman gibidir. Yollar ve Izler Miyasoglu’nun Pancur (1998) adli kitabindaki Tespih
Oykusinun devami mahiyetindedir. Romanin bagkisisi Liitfiye Hanim’dir. Liitfiye
Hanim biitiin hayatin1 Konya'da ge¢irdiginden dolay1 kocast Kamil Bey’in 6liimiinden
sonra geldigi Istanbul'a ayak uyduramamaktadir. Burada biiyiik ve kiiciik ogullarinmn
evlerinde doniisiimlii olarak kalan Liitfiye Hanim siirekli memleketini 6zlemektedir.
Dogup biiytidiigii topraklardan, akrabalarindan ayri kalmak Liitfiye Hanim’a buyUk bir
liziintii vermektedir. lyi kalpli, yardimsever, ¢evresine ¢ok duyarl bir kadin olan Liitfiye
Hanim kiicuk gelini Aysel ile bazi hususlarda anlasamamaktadir. Liitfiye Hanim bir giin
riyasinda Meram Baglari’m1 goriir. Uyandiginda ger¢ekten Meram Baglari’na gidip
gormek istedigini ogluna ve gelinine anlatir. Liitfiye Hanim’in oglu Engin ve gelini
Aysel onun 1srarlarina dayanamazlar. Aysel'in anne ve babasi Tarik Bey ile Nermin
Hanim’1 da yanlarina alarak Konya gezisine ¢ikarlar. Yolculuk hazirliklari sirasinda
Aysel de ihmal ettigi akraba ve arkadaslarini fark eder. Tarik Bey de Bursa'daki
akrabalari ile yasadigi kirginliktan dolayr memleketine uzun zamandir ugramadigin

soyler. Konya ziyareti niyetiyle ¢ikilan yolda Bursa da giizergaha eklenir.
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Yolculuk Istanbul'da Eyiip Sultan'dan baslar. Bursa ardindan Bilecik, Sogiit,
Eskisehir ile devam edilir. Bu yerlerin tarihi kisilikleri ve 6nemi okuyucuya Tarik
Bey'in agzindan anlatilir. Osmanli eserleri tanitilirken Osmanli mimarisi ve kiltiiri
yuceltir. Genellikle gelin kaynana catismasi yasayan Aysel ve Liitfiye Hanim gezi
sirasinda birbirlerine yakinlagmaya baslarlar. Aysel ve Engin’in ¢ocugu olmamaktadir.
Riiyasinda oglu ve gelininin ikiz ¢ocuklar1 oldugunu géren Liitfiye Hanim riiyasini yol
arkadaslarina anlatir ve bu durum aile bireylerince hayra yorulur. Liitfiye Hanim’in
biitlin gezi sirasinda aklindaki tek sey Konya’ya ve Meram Baglari’na bir an once
kavusmak ve akrabalari ile goriismektir. Bu sebeple geziler sirasinda ¢evresi ile ¢ok
ilgili géziikkmez. Ancak bu durum yanindakiler tarafindan hos karsilanir. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Bes Sehir ve Andre Gide’nin Anadolu sehirleri hakkindaki izlenimleri
Engin tarafindan yol arkadaslar1 ile paylasilir. Yolculuk devam ederken Konya
topraklarina girildigi sirada Engin'in kullandig1 arag bir trafik kazasina karisir ve Liitfiye

Hanim bu kazada hayatin1 kaybeder.

Cok istedigi Meram Baglari'n1 géremeyen Liitfiye Hanim, Konya’da kocasinin
kabrinin yanma Tavus Baba Tirbesi'nde topraga verilir. Biitlin akrabalari ve
Istanbul'daki biiyiik oglu Kemal de cenaze i¢in Konya'da toplanirlar. Tarik Bey, Litfiye
Hanim’in son arzusunu yerine getirmek i¢in Konya'y1 gezip Mevlana'y1 ziyaret eder.

Sonrasinda biitiin kafile Istanbul'a donerler.

Bu yolculukla aslinda herkes ge¢cmisine de bir ziyaret yapmis, milli bir ruh hali
iginde Anadolu'nun zenginlikleri anlatilms, kisisel kirginliklar da bu haletiruhiye icinde

son bulmustur.

2.6. MUSTAFA MIYASOGLU’NUN ROMANLARINDA GELENEK

Bu baslik altinda genel olarak Mustafa Miyasoglu’nun gelenekle olan iligkisi
romanlar1 iizerinden degerlendirilecektir. Bu baglamda su bagliklar altinda bazi
degerlendirmeler yapilacaktir: Siyasal Bir Tercih Olarak Gelenegin Sahiplenilmesi,
Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Merkez-Tasra Karsithg Uzerinden Gelenek-
Modernlik Meselesi, Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Gelenek ve Kadin.
Sonrasinda Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Metafizik, Miyasoglu’nda Gelenegi

Ureten Bir Kavram Olarak Metinlerarasilik konulariyla devam edilecektir.
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2.6.1. Siyasal Bir Tercih Olarak Gelenegin Sahiplenilmesi

Gelenegi salt kiiltiirel ve nostaljik bir unsur olarak gérmeyen Miyasoglu’nun
gelenek algisinda siyasi bir cephe de her daim yer alir. Bu baglamda gelenek bir takim
recetelerle saglikli bir sekilde siirtidiiriilebilir. Bunun i¢in Miyasoglu saglikli bir kiiltiir
hayatinin olusumunda bes unsur {izerinde durur. Bunlar; benimsenebilir bir dil ve din
anlayisi, ortak bir diinya goriisii ve hayat anlayisi, dogru ve komplekssiz bir tarih
goriisii, anlagilabilir bir sanat ve edebiyat telakkisi, geleneklerle yeniliklerin ortak
motiflerde bulusabilmesidir (Miyasoglu, 1999: 6). Dil, din, diinya goriisii ve tarih
anlayis1 milletin tiimiiniin ifade edilebilmesinde ortak unsurlari olusturdugu i¢in saglikli
bir kiiltirin olusumunun da vazgegilmezidirler. Tanzimat’la birlikte aydinimizin
Batililasma anlaminda yasadigi durumu Miyasoglu, kiiltiirel hayatimizin saglikli bir
yapiya kavusamamasinda en biiyiikk engel olarak goriir. Halkiyla ve onun temel
degerleriyle biitiinlesemeyen aydin, lrettigi fikir ve eserle bir ¢atisma dogurur. Olusan
bu aydin tipi Cumhuriyet ile birlikte Batilillagma dogrultusunda resmi ideolojiyi
kullandiklar1 gibi 27 Mayis, 12 Mart, 12 Eyliill ve hatta 28 Subat darbesiyle “halka
ragmen” anlayislarini slirdiirme ortami bulurlar. Bu baglamda siyasal iktidar ve kiiltiirel
iktidar kavramlarini tartisan Miyasoglu, kiiltiirel iktidarin her zaman Baticilarin elinde
oldugunu, halkin kendi i¢inden ¢ikardigi DP, AP, ANAP gibi iktidarlarin, kiiltiirel alana
niifuz edemedikleri ve bdylece halkin ihtiyaclarina cevap veremediklerinden dolay1
zaman i¢inde basarisiz olduklarini dile getirir (Miyasoglu, 1999: 28). Kiiltiirel hayata
nifuz edemeyen siyasi iktidarlar kalici olamazlar. Bu iktidarlar milletin degerlerinin
sOzculigiinii yapmak iddiasinda iseler sanat ve kiltir faaliyetlerine son derece 6nem

vermek zorundadirlar (Miyasoglu, 1999: 30).

Miyasoglu, manevi ve kiiltiirel kalkinma hususuna biiyiik 6nem atfederek devlet
iradesinin ikbalinin sadece maddi kalkinmada goriilmesinin memleketimiz ig¢in en
bliyiik agmaz oldugunu diisiintir. Terér sorununun altinda dahi bu 6l¢iisiizliigli gortir.
Manevi, kiiltiirel kalkinmaya katkilarindan dolay1 yerel yonetimleri takdirle karsilar.
Milletin degerlerine devlet yoOnetimi nezdinde sahip ¢ikilmadigindan dem vuran
Miyasoglu, yerel yonetimlerde halkin tevecciihiiniin yoneldigi durumlart kendi tezi

acisindan anlamli bulur.
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Miyasoglu, Siyasi goriislerini dayandirdigi Necip Fazil’a eserlerinde biiyiik 6nem
atfeder. Diinya goriisii acisindan onunla siirekli paralellikler kurar. Onu hem fikri hem
de sairligi acisindan iistat olarak kabul ettigi rahatlikla sdylenebilir. Ideolocya
Orgusii'nt fikri alt yapimizi olusturacak bir kilavuz olarak goéren Miyasoglu, Necip
Fazil’in Biiyilk Dogu olarak adlandirdig1 i¢inde bulundugumuz Islam alemi igin
yapilacak her tiirlii calismanm Ideolocya Orgiisii’yle istikamet almasi gerektigini
savunur. Eski Yunan (topya ornekleriyle yakilik gdstermesine karsin Ideolocya
Orgusirnii kendi kultiirimiiz icinde yer alan Kutadgu Bilig ve Nizam-iil Miilk’iin

Siyasetnamesi gibi degerlendirir.

Yazar1 durusu, diinya goriisii agisindan besleyen sahsiyetlerden biri de Sezai
Karakogtur. Karakog, Miyaoglu’nun Necip Fazil’dan sonra Islam medeniyeti icin 5nem
verdigi entelektlellerimizdendir. Yitik Cennet eserini degerlendirdigi denemesinde,
eserde, devlet ve medeniyet kavramlariyla Islam arasinda ilgi bulunmadigim
savunanlarin tezlerini ¢iirliten cevaplarin oldugunu belirtir. Yitik Cennet’in baslangig
climlesi yazari1 etkiledigi gibi onun durusuna ayna tutmasi agisindan Onemlidir.
“Adem’le Havva’nin Cennet’te Oncesiz sonrasizcasina mutlu bir hayati yasadiklari

zaman gibiydi hayatimiz Bati’nin solugu bize gelmeden dnce” (Miyasoglu, 1981: 322).

Miyasoglu’nun siklikla dile getirdigi aydmin toplumla biitiinlesmesi gerektigi
goriisi, devlet kaygisi tasiyan diisiiniirlerin siyasi goriislerinin toplumun kiiltiir ve inang
temelleriyle biitiinlesmesi olarak da karsimiza ¢ikar. Bunun Islam toplumlari igin ancak
kendi devlet anlayislarina kaynak olan Kur’an ve Siinnet’te aranmas1 gerektigini dogru
bulur. Asrisaadet ve dort halife donemlerindeki uygulamalar Islam devletinin temel
ilkelerini ortaya koyacaktir. Miyasoglu bizdeki devlet diisiincesinin saglam temellerinin
ve siyasi diigiince yapimizin bu sekilde sagliga kavusacagini belirtir (Miyasoglu, 1981:
37). Bu baglamda toplumculugu da akilcilikla birlikte insana musallat olmus bir siyasi
diisiince olarak niteleyen Miyasoglu, liretim ve tiiketimin sosyal ve siyasal olaylari
etkiledigini sdyleyen Marksistleri diinya hayatiyla kendilerini sinirlamis olmalarindan
dolay1 anlasilir bulur. Ahiret inancina sahip Miisliiman toplumlarin ilahi emirler 15181nda

sosyal ve siyasal hayatlarini diizenlemeleri gerektigini savunur (Miyasoglu, 1981: 38).

Iktidarin kaynag noktasinda da elestirel bir yaklasim getiren yazar onu siyaset

ve milli iradenin terkibi olarak gérmez. Iktidarn kaynaginn Allah oldugunu her seyin
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ondan gelip yine ona dondiiglinii sdyler. Ciizi ve kiilli irade karsilastirmasina uygun
olarak millet iradesinin ciizi oldugu kanaatindedir. Bir hiikiimetin viicut bulmasinin
bizim ve Batili giiclerin tasarrufunda olmadigina “Siz nasilsaniz dyle idare edilirsiniz.”
hadis-i serifinden referans getirir. Bundan dolay1 Islam’in istedigi niteliklere sahip

toplumun olugmasini iktidar olmaktan daha ¢ok dnemser (Miyasoglu, 1981: 106).

Miyasoglu, yasamin gayesini Miisliimanca bir hayata ulasmak olarak tanimlar ve
gerek nefse karst gerekse disartya karsi miicadele (cihad) verilirken bu amaci asla
unutmamanin gerekliligini vurgular. Baslica prensip olarak iman ve bu imana uygun
ameli benimser. Allah’in rizasim1 kazanmis toplumlar perisanliklara maruz kalsa da
bunun uzun siirmeyecegini belirtir. Yani, eger Miisliimanlarin halihazirda durumlari
olumsuz ise bunun sebebini Allah’in rizasindan, bir baska deyisle Allah’in dininden

uzaklasilmis olmasina baglar.

Diinya goriisii ve edebiyat iligkisine degindigi denemelerinde Miyasoglu
toplumun ve devlet miiesseselerinin degisip gelenegin ve degerlerin disina ¢ikmasinin
miisebbibi olarak belirli bir hayat goriisliniin edebiyat ¢evrelerine yerlesmesini goriir.
Basin-yayin ve edebiyat arasindaki iligkiyi sorgularken Tanzimat’tan baslayan bir
degerlendirme yapan Miyasoglu, genel olarak basin ve edebiyatin diinya goriisiinden
dolay1 benzer fonksiyonlar1 gordiigii neticesine ulagsmistir. Edebiyatin iirettigi yeni
degerlerle basina malzeme olusunun yani sira yeni goriisleri ve degerleri ifade etmesi

acisindan da basinin malzeme olarak kullanildig: fikrindedir (Miyasoglu, 1981: 179).

Siyaset ve edebiyat arasindaki iligkiyi de tartisan Miyasoglu bunlarin ayni
noktada bulusmast durumunda her ikisinin etki edebilirliginin artacagi kanaatindedir.
Siyasetin dis diinyadan ige; edebiyatin ise igten dis diinyaya dogru hareketinin birbirini
tamamlamasiyla hayattan kiiltiire, devletten medeniyete gecis daha saglam temellere
oturur. Miyasoglu, toplumun tiim degerlerini tasiyan devlet ve edebiyat adamlarinin
basarili olacaklarina dair kuvvetli inan¢ besler. Edebiyat ve siyaset adamlar1 nadir
olarak bdyle bir birlikteligi saglasalar da, devingen bir ruh héline sahip olan sanat¢inin

siyaset¢i tarafindan uzun siire kontrol edilebilmesini pek miimkiin gérmez. (Miyasoglu,
1981: 179).

Kiiltiiriin olusumu, devam etmesi ve aktarilmasinda edebiyat diger biitliin sanat

caligmalarindan daha etkilidir. Bu etkinin diinya goriisU ve topluma yaklasim ile birlikte
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edebiyat anlayiglarini bi¢gimlendirdigini ileri siiren Miyasoglu ti¢ farkli kategori belirler.
Bunlarin ikisi “Sanat sanat i¢indir.” ve “Sanat toplum i¢indir.” anlayislar1 ¢ergevesinde
degerlendirilebilir. Ugiincii olarak ise; bu ilk iki anlayisi biinyesinde eritmis klasik
niteligi olusturan 6zgiin, zamana kars1 direngli eserlerin yazilmasini saglayan anlayisi
tanimlar (Miyasoglu,1982: 132). Toplum i¢in sanat anlayist i¢inde kendine yer bulan
sloganc1 edebiyati da elestiren Miyasoglu, her ne kadar edebiyat¢inin bir diinya
gorlisiine sahip olmasmi sart olarak gorse de bu goriisiin eserdeki dozunun 1yi
ayarlanmas1 gerektigine, aksi takdirde nezaket simirlarmin asilarak edebiyattan soz
etmenin miimkiin olmayacagina vurgu yapar. Bu noktada Miisliiman sanatginin
edebiyatla teblig vazifesini goriirken Hz. Muhammet’in Hasan Bin Sabit’e verdigi emri

ve Abdullah Bin Revaha'®’ya yaptig1 ikazi hatirlatir.

Fuzuli i¢in kaleme alinan “Fuzuli Divani’nin Mukaddimesi yahut Bir Sairin
Portresi” baslikli yazi Miyasoglu’nun kendi poetikasin1 ve Siilik ve Siinnilik siyasal
catigmasindaki tarafin1 yansitmasi agisindan Onemlidir. Miyasoglu yazar, sair ve
elestirmen olarak kriterlerini Islam’a dayandirmaktadir. Siir konusunda bu tavir daha
belirgin Ozelliktedir. Siirin ve sairin izini, Peygamber’imizin gelecegini Ukaz
Panayiri’nda haber veren Kus Bin Saide’ye kadar geriye dogru takip eder. Kur’an’in
sairlere meydan okumasi, cahiliye devri sairlerinin siirlerinden olusan ve Kabe
duvarlarina asilan Muallakatii’s Seb’a’min indirilmesi, Suara Suresi’nin son ayetleri'’,
Peygamberimizin Hasan Bin Sabit’in miisrikleri kotiilemek icin yazdigi siirlerde

Cebrail’in kendisiyle beraber oldugunu sdylemesi, gaybin anahtarinin sairin elinde

16 Hazrec kabilesinin Beni Haris kolundan Revaha b. Sa‘lebe’nin ogludur. Muhadramiin
sairlerinden olup sanatini yalniz Hz. Peygamber’i ve Islam dinini savunmak, miisrikleri
hicvetmek yolunda kullanmistir. Res@ilullah’in onun i¢in sdyledigi bilinen, “Siirleri
musrikler tizerinde oklardan daha etkilidir. ciimlesi sairlik kudreti, “Siiphe yok ki
kardesiniz batil ve bos s6z sdylemez” ciimlesi ise kisiligi hakkindaki goriislerini
yansitmaktadir. Suara stiresinin, “Sairlere sapiklar uyar; onlarin her vadide saskin saskin
dolastiklarim1 ve gergekte yapmadiklart seyleri sOylediklerini gormez misin?”
mealindeki 224-226. ayetleri inince, “Allah benim de sair oldugumu biliyor, demek ki
ben de onlardanim” diyerek teessiiriinii belirtmis; bunun iizerine, “Ancak iman edip iyi
isler yapanlar miistesna...” seklinde baglayan 227. ayet nazil olmustur.
(http://www.islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=010129)

17 Sairlere gelince onlara da sapiklar uyarlar. Baksana onlar her vadide saskin saskin
dolasirlar. Ve onlar yapamayacaklart seyleri sdylerler. Ancak iman edip iyi seyler
yapanlar, Allah’1 ¢ok ananlar ve haksizliga ugradiklarinda kendilerini savunanlar
bagkadir. (kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Suara-suresi/3156/224-227-ayet-tefsir)
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oldugunu ve Allah’1 anmaya vesile olmayan siirlerin irinden farkli olmadigi mealindeki
hadisler, Miyasoglu’nun siire ve saire bakisinin temelini olusturur (Miyasoglu, 1982:
202). Miyasoglu’nun bu goriisleriyle Sezai Karakog¢’unkiler arasinda paralellik oldugu
sOylenebilir (Karakog, 1982: 39-40). Siirin kaynagini da ilahi ve seytani olarak bdylece
ikiye aywran Miyasoglu, Fuzuli’yi birinciler arasinda degerlendirir. Osmanli
padisahlarina eserler sunmus olmasini Sii-Siinni ¢atismasinda safini belirten bir husus
olarak dikkate alir. Yunus’tan sonra Tiirk¢e’nin en giizel orneklerini verdigine vurgu

yapar, onu Miisliiman bir sair olarak temsil eder.

Miyasoglu, insan ve kiinatin anlasilmasi noktasinda Islam’in degerlendirmeleri
icinde kalarak, Islami edebiyatin varlig1 icin gerekli sartlarin olustugunu ileri siirer.
Fikih, kelam mantifiyla baskaca smirlar ¢izilmeye calisilmasini gereksiz goriir
(Miyasoglu, 1999: 110). Ortadogu meselelerinde de Miisliiman iilkeleri yine Islamci
bakis agisindan taviz vermeden degerlendirmektedir. Bu yazilarinda g¢agdaslagsmak
ugruna 0z kaynaklarimizdan koparak Bat1 degerlerine yonelmis olmamizdan dolay1 tam
Avrupact toplum olamayisimizdaki ¢arpiklik ana elestiri noktasini olusturur. Miisliiman
toplumlarin bizi de 6rnek alarak igine diistiikleri bu durum yazarimizca asla kabul
edilmez. Miyasoglu, Bati’nin aradan ¢ikarilarak Miisliman Glkelerin ortak yonlerine
yogunlagip bir miittefiklik olusturulmasini savunur. Bunun kiiltiirel ve ekonomik

iliskilerle per¢inlenmesini ister.

Bir Gonil Medeniyeti (2005) Miyasoglu’nun 1995-2005 yillari arasinda kaleme
aldig1 yazilarindan olugsmaktadir. Bu eser postmodern darbe olarak adlandirilan 28
Subat doneminin 6ncesini ve sonrasini kapsamasi acisindan 6nemlidir. Darbeler yazar
icin topluma yapilan en olumsuz miidahaledir. Siyasete oldugu kadar kiiltiir ve sanata da
etkisi biytktir. Ozellikle Miyasoglu’nun icinde bulundugu diinya goriisiiniin, darbeler
icin strekli olarak gerekce gosterilmesi, pargasi oldugumuz medeniyet dogrultusunda
toparlanmamiza mani olmaktadir. Bir anlamda darbeler ait oldugumuz medeniyetten
bizi koparmak i¢in yapilmaktadir. Sartlar ne kadar menfi olsa da Miyasoglu yeni bir
medeniyetin rityasini goriir. Inandig1 bu rityanin gerceklesmesi igin gelecek nesillere
medeniyet tasavvurunu anlatmak ister. Gonul Medeniyeti’nin ancak eski ve yeni, Dogu
ve Bat1 kiiltiirlerini her yoniiyle kavramis insanlarla miimkiin olacagi kanaatini tasir. Bu
konuda realist bir yaklasim sergileyen Miyasoglu, cagdas Bat1 medeniyetini bir kenara

koyarak bitin medeniyet tasavvurunu sadece Islami bir anlayis iizerine kurmaz.
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Mehmet Akif’in Asim’da ortaya koydugu yaklagima paralel hareket ederek bir Gtopya
olusturur (Miyasoglu, 2005: 12).

Siir, hikaye, roman gibi edebiyatin belli bash tiirlerinin yan1 sira diisiince ve
inceleme yonii agir basan tiirlerde de eser veren Miyasoglu, bir diisiinlir olmanin
sorumlulugunu tasir. Sanat ve kiiltlirlin sosyal ve siyasal olaylardan etkilendigi gibi
onlart etkilediginin de bilincinde olusu, kendi diinya goriisliniin bu etkilesimlerde
Otelenmis olmasi, Miyasoglu’nda sanat ve kiiltiir ¢alismalarinin ontolojik zeminde de
tartisilmas1 geregini dogurmustur. Hayat1 boyunca kendimize 6zgii yerli bir yaklasimla
paralellik olusturacak dogrultuda calismalarini stirdiiriir. Kiiltiir ve sanat ¢aligmalarinin
saglikli bir yapiya kavusmasini gelenek ve degerlerimizle sekillenen yerli bir anlayista
goriir. Bu yaklagim Miyasoglu’nun ¢ok deger verdigi Sezai Karakog¢’un Yitik Cennet
eseriyle tenasiip igerisindedir. Sanat ve kiiltiir faaliyetlerindeki ge¢misleri ve duruslar
acisindan degerlendirildiginde bu durum normaldir. Medeniyet tasavvur etmek i¢in bir
diinya goriisiine ve saglam bir durusa sahip olmak, bunun sagladigi bakis agisiyla
medeniyetin tesekkiiliindeki hususiyetleri degerlendirmek O6nemlidir. Miyasoglu
70’lerin basinda basladigi yazi hayatinda sahip oldugu inanct milli ve mukaddesatci
cizgide siirdiirmiistiir. Baslangicta Islamciligin daha yogun oldugu durus, zaman zaman
milliyet¢ilige yaklagmistir. Bu fikir hareketliliginin her boyutu Miyasoglu’nun genel
olarak yerli ve gelenek¢i durusunu destekler. Ciinkii bu iki kavram din ve milliyetten
beslenmektedir. Fransiz Ihtilali'nden sonra gelisen siyasi ve sosyal hareketler tiim
diinyay1 etkilesmistir. Bu gelismelerin fikir, sanat ve edebiyata etkisi kaginilmaz
olmustur. Sosyal olaylar ve kultlrel faaliyetlerin birbirlerini etkilemesi dlinya tarihinde
siklikla goriilen olgulardir. Osmanlinin son donemlerinde baslayan Batililasma
hareketleriyle Islam medeniyetinden koparak, Bati medeniyetine dogru gegisin
Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de dini ve milli degerlerimize
olumsuz yansimasi Miyasoglu’nun tiim metinlerinin temel problematigini
olusturmaktadir. Bu noktada Namik Kemal’den itibaren kiiltiir ve sanat insanlarimizin
Batililasmanin lehinde olusan goriisleri 6n plana ¢ikarilirken dini ve milli kiiltiiriimiize
dair faaliyetleri 6telenerek gecis donemindeki saglik tamamen bozulmustur (Miyasoglu,
2012: 130). Bu dogrultuda Batililagsmanin siirdiiriilmesi i¢in tepeden inmeci anlayis hem
Islam hem de Tiirk devlet gelenegiyle bagdasmadigi halde yonetimi elden

birakmamistir. Diger Miisliiman iilkelerde de son iki yiiz yildir kendi degerlerinden
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kopusun altinda biiyiik 6l¢iide bu diizenden s6z edilebilir (Miyasoglu, 2012: 128).
Sosyal, siyasal ve kiiltiirel carpikliklardan toplumumuzu kurtarmak, dogru ve
tabiatimiza uygun bir istikamete girmek i¢in kirk yili askin bir slire kiltlr, sanat ve fikir
diinyamizin igerisinde olan Miyasoglu net olarak diisiincelerini ortaya koyar.

“...yeniden Siinnetteki sraya, ‘ehl-i hal ve akd sahibi’ insanlardan olusan uzmanlarla
Tirk devlet gelenegindeki ‘kurultay’t olusturmak gerekir. Osman Gazi bunu Turk
devlet gelenegiyle Islam diisiincesinden yola ¢ikarak gergeklestirdigi i¢in, kiiclik bir
asiretten bir ‘Cihan Devleti’ dogdu. Bugiin de aym riiyay1 gerceklestirme imkanina

sahibiz. Bunun i¢in, inang, temiz niyet, gayret ve iyi kadro gerekir.” (Miyasoglu, 2012:
129).

Son derece samimi olarak Islamci ve milliyetci bir durusu, Glkemizin iginde
bulundugu ¢ikmazdan kurtulusu ig¢in gerekli goriir. Zira Batililagsmayla yanlis olarak
kurguladigimiz yasantimizi kendimize 6zgii bir bigime ¢eviremeyecegimizi diisiiniir. Ne
goriindiiglimiiz gibi ne de oldugumuz gibi yasayamama ¢eliskisi 6z guivenimizi olumsuz
etkilediginden, diinyadaki yerimizi alma noktasinda yetersiz kaldigimizi savunur.
Cumbhuriyet’ten sonra toplumumuz koklerinden koparilarak tarih unutturulmak
istenmis, sSanki toplumun tim degerleri cagdaslasma Onilinde bir engel olarak
goriilmistiir. Bu, resmi bir ideoloji halini alinca kiiltiir ve sanat faaliyetleri propaganda

araci olarak kullanilmistir (Miyasoglu, 2012: 152).

Doneme¢ (1980), Miyasoglu’nun ikinci romandir.  Kaybolmus Giinler
(1975)’de oldugu gibi bu roman da yetmisli yillarda gegmektedir. Bu dénemin sosyal,
kulttrel ve siyasi Ozelliklerinden ve Miyasoglu’nun eserlerine tesirinden daha énce de
bahsedildi. Miyasoglu’nun bu konulardaki hassasiyetinin devam ettigi sOylenebilir.
Romana “Donemec¢” ismi verilirken milleti olusturan birey, aile, cemaat, cemiyet, kent
gibi unsurlarin yasadig bir siirece isaret edilmek istenmektedir. Bu unsurlar 1970’lerde
tilkemizde oldugu gibi tiim diinyada da degisim gecirmistir (Miyasoglu, 1999b: 201).
Cumhuriyet’in ilanindan sonra Bati’ya yonelimin kesinlesmesi ve bunun 6niindeki en
bliyiik engelin din oldugu diisiincesi geleneksel, dindar insanimizin Gtelenmesiyle
sonuglanmistir. 1970’lere kadar geleneksel insanimizin aleyhine islemis olan bu siire¢
insanimizin doniismesini, donlismeyenlerin arada kalmasi gibi bir gercekligi ortaya
cikarmig, fakat devrin devlet tarafindan da onil agilan temaytillerine gore sekillenmis
olan kiiltiirel ve sanatsal anlayisi bunu gormezden gelmistir. Bu gercekli§in sanata

yansimasit Miyasoglu’nun en biiyiik sanatsal ¢ilesidir. Miyasoglu, romani zamanin bir
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ifadesi olarak nitelemektedir. GoOrmezden gelinen kendi gergekliginin romana
dontismesi gerekmektedir. Bunun igin kendi diisiin diinyasiyla paralellik gosteren,
1970’lerde Tiirkiye’de siyasal ortamda orgiitlenmeye baslayan Islamciligi destek
noktasi olarak kullanir.

Cok Partili Donem’e gecisten sonra siyasal Islam varlik gosterse de basarili
olamamistir. Demokrat Partinin iktidara gelisiyle destegini bir sure buraya
yogunlastirmig, fakat Demokrat Parti’nin laiklik c¢ergevesindeki din anlayist ve
uygulamalarindan dolay1r buradan uzaklasmistir. DOneme¢ (1980) 1970°li yillarda
siyasal Islam’1n hiz kazandig1 bir dénemi konu alir.

Demokrat Parti’den sonra merkez sagin bir catida toplandigi, Islamcilarm da
kendilerini ifade edebildigi Adalet Partisi’ni basarili bulmayan cemaatler, bagimsiz bir
sekilde siyasal calismalarini yiirlitmek iizere Necmettin Erbakan baskanliginda Milli
Nizam Partisi’ni kurarlar. Yeni partinin kurulusunda M. Zahid Kotku’nun etkisi
biiyiiktiir. Partinin kurulusunda Batililasma karsit1 olarak Islam etrafinda birlesmenin
yani sira, kiigiik isletmelerin biiyliik burjuvazinin hakimiyeti altinda kendilerine
ekonomik biiylime firsati bulamamasi gibi mali etkenler de vardir. 26 Ocak 1970’de
kurulan Milli Nizam Partisi, 20 Mayis 1970’de Anayasa Mahkemesi’nce kapatilmistir.
Bu strecteki faaliyetleri ve sergiledigi yaklasimla Milli Nizam Partisi Islamcilif1 sag
ideolojilerden ayirmistir. Kapanisinin ardindan Ekim 1972°de yine Necmettin Erbakan
baskanliginda Milli Selamet Partisi kurulur. Parti ekonomik anlayis olarak Ortak
Pazar’a karsidir ve Islam iilkeleri arasindaki iliskilere aciktir. Islam’m reddedilerek
Batililasma yolunda ilerlemenin Osmanliy1 yiktigi gibi bizim de maddi ve manevi
kalkinmamiz1 engelleyecegi igin hareketin adin1 “milli gériis” olarak belirler. Ulkenin
Islam medeniyeti eksenine girmesi gerektigini savunur. Milli Selamet Partisi 1973 te
koalisyon ortagi olarak iktidara da gelir. CHP ile yapilan bu ortaklik Kibris Baris
Harekati’ndan sonra bozulur. Barig Harekati’'ndan dolay1 Ecevit’in se¢cimlerde basarili
olmasimi engellemek i¢in Demirel baskanliginda kurulan milliyetci cephe icerisinde
Haziran 1977’ye kadar milli goriis hikiUmette yer almistir. Bu dénem “milli goris”
politikalarinin uygulanmasi igin de firsat olmustur (Ay, 2004: 83).

Kendi diinya goriisii acisindan 6nemli gelismelerin yasandigi bu donemin
Miyasoglu’nun eserine yansimamasi disiinilemez. Kaybolmus Giinler (1975)’deki

kendini arayan genclerin tutunacagi bir dal hilkmiinde olan bu gelismeler D&nemec
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(1980)’te belirgin bir sekilde sag diinya goriisii iginde fraksiyonlasir. Solcularla
cephelesmekten ziyade sag icinde farkli saflarin olusumu 6ncelenmistir. Romandaki s6z
konusu dernek milliyet¢i cephe dogrultusunda kurulmus, muhafazakar insanlarin
toplandig1 bir yerdir. Adalet Partililer, Milliyet¢i Hareket Partililer ve Milli Selamet
Partililer artik ortak yonleri degil farkliliklari iizerine yogunlasmakta ve bu durumu
sorgulamaktadirlar.

Miyasoglu, romani okutan seyin anlatilanla tslubun uygunlugu oldugu
kanaatindedir. Bu uygunlukta da Uslubu daha &nde goriir. Insana degisik yonleriyle
yaklasan sanatgilarin Usluplariyla anlatim bigimlerini  gelistirdigini ileri = siirer.
(Miyasoglu, 1999b: 203). Miyasoglu romani bir kesif olarak goriir. Kesfedilen bir
gercek ve bu gercegi anlatan 6zgiin bir dil yoksa ayni dille benzer konular1 anlatmay1
beyhude goriir. Romanlarinda kullandig1 dilin ve iislubun konular i¢in var oldugunu
sOyler. (Miyasoglu, 1996) Kaybolmus Giinler( 1975) ve Doneme¢ (1980)’te dil ve
islup itibariyle farkli yaklagimlar goriiliir. Bunda en biyik etken romanlardan birinin
Istanbul’da iiniversite ortaminda ge¢mesi ve konusunun entelektiiel bir boyutunun olusu
iken, digerinin tasrada Anadolu insaninin iliskilerini islemesidir. Kaybolmus Giinler
(1975)’de merkezde Besir’in olusu ve boylece bireysel bir duruma yogunlasiimasi
yazar1 birinci tekil sahis bir anlatima yonlendirirken, Doneme¢ (1980)’te sahis
kadrosunun kalabalikligi, iliskilerin karisikligi ve topluma doniik bir yaklasim
sergilenmesi Ugiincii tekil sahis bir anlaticiy1 ve tanrisal bakis agisini gerekli kilmugtir.
Burada anlatici acisindan olusan bir karmasayr da ortaya koymakta fayda vardir.
Donemec¢ (1980)’te dili sade bir sekilde kullanan Miyasoglu, anlasilmay1 zorlastiran
herhangi bir unsura anlatiminda yer vermez. Bu dille olusturdugu iislup, kahramanlarini
okuyucuya yaklastirir. Buna ragmen iki romanda da islupla ilgili olarak dikkat ¢ekici
olan sey anlatimdaki kasvetli havadir. Bu durum eserde 6yle hakimdir ki romanda sanki
hi¢ giines agmaz, hava hep bulutludur. Nese ve coskunluk hissedilmez. Bu, dénemin
siyasi ve toplumsal atmosferini yansitirken, sinizmin topluma nasil yerlestiginin de
panoramasidir.

Romanda hutbe gibi farkli anlatim bigimleri de yer alir. Miyasoglu anlatima
zenginlik katmanin Gtesinde romanda yer alan hutbe metninde Sakir Bey’in siyasi
anlayisini yansitmaya calisir. Cuma namazinin dindeki onemi tizerinde duran hutbe,

Miislimanlarin Cuma namazint kilmamak i¢in hicbir bahane iiretmemeleri gerektigini,
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Cuma namaz1 i¢in ¢ikarilan engelleri agmak i¢in miicadeleci olunmasi gerektigi ile ilgili
siyasi mesajlar da igeren bir yapidadir. Agik¢a Sakir Bey’in konusmalarinda donemin
Islamcilarinin siyasal goriisleri dile getirilir. Milli Selamet Partisi’nin ¢alismalar
arasinda Cuma gliniiniin tatil edilmesi de vardir.

1977°de Milli Selamet Partisi’nin iktidar ortakligi donemindeki ¢alismalarindan
biri de 431 sayili kanunla smir dist edilen Osmanli hanedanlarinin tekrar yurda
dontslerini saglamaktir. Eserde Osmanli hanedani mensuplarinin yasadiklari dram bir
roman konusu olarak s6z konusu edilmektedir. Kadir Misiroglu’nun 1974°de
yaymmlanan Osmanogullari’nmin Drami (1974) isimli eserine de atifta bulunulmaktadir
(Miyasoglu, 1981b: 45-47). Biitiin bunlar disiiniildigiinde Miyasoglu’nun donem
icindeki siyasal gelismeleri yakindan takip ettigi gibi bunlara eserlerinde yer vererek
katkida bulundugu sdylenebilir.

Siyasal Islamci hareket Baticiliga kokten karsidir. Bu hareketin mensuplart
Bati’dan alinan higbir degeri kabul etmezler. Kendi medeniyetlerinin 6ziine donmenin
tim gereksinimleri karsilayacagini savunurlar. Bu da onlar1 ge¢misle ve bdylece de
gelenekle siki bir iliski igine sokmaktadir. Ciinkii ge¢misi olusturan bir¢cok unsur
referansini Islam’dan almaktadir. Hareket kendini “Milli Gériis” olarak adlandirsa da
milliyetten gelen referanslar ikinci plandadir. Romanda bir milat olarak islenen Kibris
Harekat1 {ilkenin kendi dinamiklerinde bulusmasi i¢in bir doniim noktasidir. Milli birlik
ve beraberlik icin bir firsattir. Miyasoglu'na gore Batililifi ve Kemalizmi savunan
basinimiz karsilarindaki Hagli ruhunu goriince anlayislarini sorgulamak zorundadirlar
(Miyasoglu, 1981b: 17). Hiiklmet tarafindan gergeklestiren harekatta Milli Selamet
Partisi koalisyon ortagidir. Her ne kadar Kibris Harekati: dendiginde Ecevit akla gelse de
koalisyon ortagi olan Milli Selamet Partisi’nin katkisina da vurgu yapilir.

Bir Ask Seriiveni (1995)’nde Asuman’in Ekrem safina devsirilmesine,
Miyasoglu’nun siyasi diislinceler1 ve diinya goriisii agisindan bir zafer anlami
yuklenebilir. Benzer bir zafer sol diinya goriisine karsi da kazanilir. Ekrem’in
memleketlisi olan ve ayni okulda okudugu Sefik 1970’lerdeki {iniversite olaylarindan
dolay1 hapse girmis bir FKF (Fikir Kultpleri Federasyonu)’lidir. Tanisikliklart hukuk
fakiiltesindeki sagci-solcu tartismalariyla sinirhidir. Hapisten sonra fakiilteyi birakmaistir.
Hapiste doniisiim gecirmistir. Bu doniisiimde Ekrem’le {iniversitede yaptiklar

tartigmalarin etkisi olmustur. Ekrem, Asuman’: terk edip Kayseri’de kendini bulmaya
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calisirken Sefik’le karsilasmis, istemedigi halde Sefik’le gorlismek zorunda kalmistir.
Sefik gecirdigi doniisiimle Miisliiman kimligini yeniden kazanmistir. Bunda Ekrem’in
de katkisinin olmas1 kahramanimiz1 clisa getirmis, Sefik i¢in Kayseri ve Istanbul’daki
tim imkanlarim1 seferber etmistir. FKF’den uzak kalip fakiilteyi bitirebilmesi igin
Ekrem, Sefik’e kendi evini de acmustir. “... Inandigimiz adamlar bizi komploya
soktular, sonra da solugu Avrupa’da aldilar. Bense okuma hakkimi kaybettim. Hapiste
Allah’a siikiir imanimi kazandim...” (Miyasoglu, 1995: 111)

Miyasoglu, Ekrem’i bir lidere doniistiirerek bir dava adami tipi olusturmak
istemektedir. Romanin imkénlari bu dogrultuda kullanilmaktadir. Ekrem dinya
gorlisiniin - hakliligin1  ispatlarcasina kazanan olmaya baslamistir. Sol goriise
tiniversitede onderlik eden Rasih’in Asuman’da gbzii vardir. Ekrem’in goniil iligkileri
baglaminda Asuman’1; ideolojik baglamda ise Sefik’i Rasih’in elinden almasi karsit
goriisiin her boyutuyla iflas etmesinin alegorisi olarak okunabilecegi gibi Ekrem’in
bagkisi olmasi hasebiyle romanda her kosulda yiiceltilmesinin bir sonucudur. Fikri
diizeyde nispeten, yasant1 diizeyinde ise hicbir sekilde dava adami 6zelligi tagimayan
Ekrem’in bu durumu gercgeklik zemininde tartigmalidir.

Miyasoglu, sanat¢inin bir diinya goriisiine sahip olmasi gerektigini savunurken
sanatin siyasal bir amag¢ dogrultusunda kullanilmasi1 noktasinda geligkili bir diisiinceye
sahiptir. Bu noktadaki diisiinceleri Bir Ask Sertiveni (1995) nde de Ekrem araciligiyla da
dile getirilir.

“Tabii, diye soze karigmisti Rifki Agabeyi, bir politikasi, yani gayesi olmayan insan
neye yarar ki... Hem yalniz edebiyat karin doyurmaz, yani kimseye bir sey sOylemez.
Solcular da hem edebiyat, hem de politika yapmiyorlar mi1? Daha dogrusu politikalarini
edebiyatla kamufle ediyorlar, gengligi Oyle yoldan ¢ikartyorlar. Haklisiniz ama ben
simdilik edebiyatla politikay1 bu kadar i¢ ige gbéremiyorum, diye tavrimin farkliligini
ortaya koymaya calisti Ekrem, fakat zamanla iyi ve verimli bir ¢evre olursa bu da
mumkindiir tabii...” (Miyasoglu,1995:129).

2.6.2. Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Merkez-Tasra Karsithg

Uzerinden Gelenek-Modernlik Meselesi

Ulkelerin baskentleri veya en &nemli kentleri disinda kalan yerlesim alanlari
tagra olarak nitelendirilir. Cumhuriyetin ilanindan sonra gergeklesen baskent degisikligi
ile tasra kavrami da farklilasir. Osmanlida baskent Istanbul oldugu gibi devletin tiim
ihtisam, Kiltiiriin tecessiimii kentin ge¢misten tasidiklariyla Istanbul diinya agisindan

da &nemli bir kenttir. Istanbul'un Miisliiman Tiirkler tarafindan fethedilmesinin yeni bir
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cagin acilmasina sebep oldugu diisiiniildiiglinde, onun disinda kalan yerlesimin tasra
olarak degerlendirilmesi normaldir. Cumhuriyet’in ilaniyla anayasal bir diizenleme
neticesinde Ankara, iilkenin degistirilmesi bile teklif edilemeyecek yeni baskenti olur.
Ankara’nin, baskent ilan edilmeden 6nce Kurtulus Savasi boyunca miicadelenin de
merkezi olmasi agisindan Istanbul'a ragmen ve Istanbul'u reddederek varlik bulmus
olmasi tasra algisinda degisikliklere neden olsa da, Istanbul disinin tasraliligi kabul

edilir olmustur.

Iktidarla tasra arasinda bir iliskiden soz edilebilir. Bu iliski Osmanlida “yerli
yerindelik” Gzerine kuruludur. Tasra, sorun iiretmedigi siirece baskent agisindan nispi
bir bagimsizlik i¢indedir. Osmanlinin dagilma siirecinde “yerli yerindelik” iliskisi zarar
goriir ve tasraya miidahaleler artar. Cumhuriyet’le birlikte tasra, merkez agisindan daha
da nesneleserek merkezi bagimlilik ¢ogalirken ayni zamanda resmi ideoloji
dogrultusunda doniisiime zorlanir (Zengin, 2009: 108). Modernizme tepkisel bir tutum
icinde olan tasra, onun karsisinda kendisini gii¢siiz ve yetersiz hisseder. Bu durum onu
degisime ve disariya kapali, siddete agik bir profile yaklastirirken, merkezin de onu
kendisinden uzaklastirmasima sebep olur. Dislanmaya karsi gosterdigi reaksiyonla
milliyet¢i, muhafazakéar bir anlayis tasranin genel 6zelligini olusturur. Sahip oldugu
degerlerle insanligin ulastigi degerlerin temelde bir oldugu inanigiyla muhafazakarlik
gucli bir yapr olarak belirmeye baglar. Modernlesmenin merkezden tasraya dogru

tarihsel hareketi gelenekle tasra iliskisini yakinlastirir (Zengin, 2009: 109).

“Tiirkiye'ye iliskin bir tagra tartismasini yiirtitmek Tirk siyasal hayatina iliskin ideolojik
bolinmelerin arka planini agiga c¢ikarmak bakimindan anlamlidir. Kentli olmanin
antitezi olarak tasralilik popiilist siyasal sodylemlerin oOzciiliikk, gelenek, milli
kiiltiir/degerlerimiz ve benzerinden olusan kavram seti araciligtyla yeniden iiretilen bir
durum olarak dikkat ¢ekmektedir. ‘Tasra’ modern kentin o olmadigini kanitlamak
yoluyla kimlik inga etmesinin aract olurken modern olana doniik karsitlik da tasrayi
belli degerlerle sabitleyerek makul bicimlerde yeniden kurmaktadir. Dolayisiyla
disaridan bakis kavraminin zorunlu ontolojik goreliliginden kaynaklanmakta ve tagranin
gormezden gelinse dahi yok sayillamamasini saglamaktadir. Merkez tasray1 gostererek
ve gosteren konumunu korudugu siirece kendini digerinden ayirarak kimligini ortaya
koymaktadir. ‘Fark kavramini kullanabilmesi i¢in ‘tagra’ya ihtiya¢c duydugundan tasra
yok sayilamamaktadir. Tabii bu noktada demokrasinin gerekleri de atlanmamalidir.
Tasra’da yasayan yurttaslarin her biri politik 6zne haline geldigi icin tasranin yok
say1lmasi da olanaksizlasmistir.” (Zengin, 2009: 110).

Reaksiyonerlik, muhafazakarlig1 biitiinleyen en O6nemli Ozelliklerden biridir.

Muhafazakar diisiincelerin kendilerini ifade bigimi olan bu reaksiyonerlik gelenegin
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miidafaasi olarak ortaya ¢ikar. Boylece geleneck muhafazakarligin en 6nemli unsuru olur
(Cigdem, 2001: 36-38). Tasra ve gelenek iliskisi de diisiiniildiiginde muhafazakarlik ve
tasra baglantist agikca goriliir. “Devlete bagh, c¢ilekes, kanaatkar tagsra,
muhafazakarlikla  iliski  hélinde  statikoyu  koruyuculukla iliskilendirerek
muhafazakarligin istikrar arayisina katkida bulunur” (Zengin, 2009: 330). Cigdem'e
gore Tiirk muhafazakarligt bir Cumhuriyet projesi olarak varlik bulmus ve
Cumhuriyet'e hizmet amaciyla tretilmistir (Cigdem, 2001: 58). Bdoylece Anadolu'da
Osmanlidan gelen Islamc1 gelenegin tepkiselligi 1slah edilerek tasra muhafazakarligina

donistiirilmiistiir (Zengin, 2009: 330).

Miyasoglu da gelenegi tasra iizerinden romana tagimaktadir. Romanlarindaki
ozellikle baskisiler diisiinsel olarak milliyetci, muhafazakar, Islamci kisilikleriyle 6n
plana ¢ikar. “Ekrem, Miisliiman oldugu kadar milliyetgi bir gengtir,” (Miyasoglu, 1998:
147). Miyasoglu’nun ¢ocukluk ve ilk genclik donemini Kayseri'de ge¢irmis olmasi onun
tagralilign tizerinde Onemli etkiye sahiptir. Kaybolmus Giinler (1975)’in Besir’i,
Doénemeg (1980) ve Giizel Olim (1982)iin Sakir Bey'i, Bir Ask Seriiveni (1995) nin
Ekrem'i igin “tasra sikintis1” olarak adlandirilan bir ruh halinden bahsedilebilir. Buna
bazen kaybolmusluk, tutunamama, arayis, sikismislik duygular1 da eslik eder. Gurbilek

bu durumun kaynaginda tasra sikintisin1 bulur ve psikanalitik bir agiklama getirir.

“Ancak tasrada bulunmuslarin, hayatlarinin su ya da bu asamasinda tasranin darliginm
hissetmislerin, hayat1 bir tasrali olarak yagamislarin, kendi i¢lerinde bir seyin daraldigin
senliklerinin bir par¢asinin sapa ve giidiik kaldigini, giderek bir tagradan ibaret kaldigini
hissedenlerin anlayabilecegi bir sikint1...” (Girbilek, 2005: 56).

Kahramanlar agisindan her ne kadar tasra sikintisindan bahsedilebilse de,
Miyasoglu’nda Istanbul'a karsi tam bir eziklikten s6z etmek miimkiin degildir. ilk
genglik yillarindan sonra Istanbul'da yasamis olan Miyasoglu, egitimli biri olarak
Miisliiman bir kentli profiline sahiptir. Bunun disinda Istanbul, modernizm etkisinin
lilke ¢apinda en giiclii yasandig1 sehir olmasina ragmen Islam medeniyetinin de en
gozde sehridir. Miyasoglu bu medeniyetin bir parcasi olarak ondan hakkini talep
etmektedir. Kendisini onun miras¢is1 olarak gormesi, Istanbul karsisinda en azindan
onun modern Yyiiziine kars1 gelenegi temsilen bir 6z giiven iginde oldugunu gosterir.
Tagrali olmanin getirdigi birtakim 6zellikleri ise milli ve manevi bir gereklilik olarak

goriir. “Istanbul iste buydu, bu sefahat ve maneviyat i¢ ige, yan yana baska hicbir yerde
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bu kadar kesin simirlarla ayrilmaz ve yarim saat iginde higbir sehir buradaki sehrayini

gozler dniine seremezdi...” (Miyasoglu, 1981b: 40).

Guzel Olim (1982), Doneme¢ (1980)’in devami seklindedir. Ddénemeg
(1980) 'teki yarim kalmislik durumu bu eserde tamamlanmaya ¢alisilir. Fakat bu sadece
Doneme¢ (1980)'in kisilerinden olan Sakir agisindan gergeklesir. Sakir’in hukuk
fakiiltesini bitirdikten sonra Kayseri’de annesi ve kardesiyle siirdiirdiigii hayat
1970’lerde sag diinya goriisiinde meydana gelen siyasal gelismeler g¢ercevesinde
kurulmus bir dernekte de bir yandan devam etmektedir. Doneme¢ (1980)’te Sakir’in
sosyal ve siyasal hayatindaki gelismelerin tamama erdirilmeden birakilmas: Guizel Oliim
(1982)’de bir beklentiyi dogurmustur. Bu beklenti diger kahramanlar icin de gegerlidir.
Déneme¢ (1980)’te belirsizlik olusturan baskahraman Guzel Olim (1982)’de
netlesmistir. Dénemeg (1980) 'teki Bahri Giizel Olim (1982) 'de de Yavuz’la ilgili olarak
birkag bdliimde yer alir ama 6nem agisindan ¢ok gerilerde kalir. Kendisiyle ilgili olarak
bir sonuca gidilmez. Tasradan sonra romandaki mekanin tamamen Istanbul’a taginmasi
Doneme¢ (1980)’in sonunda kahramanlarin iitopyast olarak sezdirilmekteydi.
“DOneme¢” asildiktan sonra tasra-Istanbul gecisi bir doniisiimii de beraberinde
getirmistir. Sakir “Ug y1l 6ncesinin ¢icegi burnunda Anadolu ¢cocugu havasini iizerinden
atmis, Istanbul’a alismaya c¢alisan bir avukat-memura yakisan tavirla hareket etmeye
calistyordu.” (Miyasoglu, 1981b: 15). Istanbullu olmak kentli olmanin da otesinde
tagralilar icin ulasilmasi zor bir olguyu ifade eder. Bazi karakterlerin modern hayata
iliskin sorunlar1 Istanbullu olmayislarma, tasraliliklarina baglamir. Bu, uzun stireler de
gecse iizerlerinden atamayacaklar1 bir haldir (Miyasoglu, 1981b: 15). Tasra-Istanbul
gecisi i¢inde Sakir’i Donemeg (1980)’te etkilemis olan Siyasal Islam diisiincesi Glizel
Oliim (1982)’de onun diinyasinda yer almaz. Buna ragmen romanda siyasal Islam’in
Tiirkiye’de ortaya ¢ikma saiklerine de yer verilir. Siyasi olusumlarin ortaya ¢ikmasinda
ekonomik saikler ilk siralarda yer alir. 1970’lerin baginda Milli Nizam Partisi’nin ortaya
cikmasinda kiigiik sermaye sahiplerinin blyuk burjuva karsisinda ezilmesi ve bu durum
etrafinda toplasmasi etkilidir. (Ay, 2004: 83). Romanda bu, “Istanbul diikalig1” tabiriyle
hissettirilir. Ekonomide ve bdylece iilkede sdz sahibi olan burjuva Istanbul’dadir.
Istanbul bir giic merkezidir. Bu giiciin karsisinda Anadolu’nun sans1 yoktur. Sakir de
artik Istanbul’un parcasi olarak dukaliktaki yerini sorgulamaktadir (Miyasoglu, 1981b:
15).
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Gelenek ve modernizm iligkisi Istanbul ve tasra baglami iizerinden
Miyasoglu'nun romanlarinda somutlagir. Romanlarda, tasrali, Anadolulu, Anadolu
cocugu, tasrali aile kizlari, tagrali sevgili, Anadolu ¢ocuguna 6zgii pesin hiikiimler;
Istanbullu, Istanbullu kiz vb. niteleme ve adlandirmalarla siklikla karsilasilir. Bunlardan
“tagral’” ve “Anadolulu” ifadeleri dogrudan gelenegi ya da modernizm karsisindaki
gelenege ickindir. “Istanbullu” benzeri ifadeler ise modernizmle baglantili ama daha
cok kentlilikle iligkilidir.

“Anadolu ¢ocuklarina dzgii pesin hiikiimlerle bocaliyordu... I¢ giiveyi gibi bir
ifade ile evlilik meselesine yaklagirsan, ¢6ziilmesi miimkiin olmaz.” (Miyasoglu, 2012:
82). Diisiince seklinin geleneksel kaliplara sikismasi sosyal olgulara karsi tavirlar
tizerinde belirleyici olur. Ozellikle “erkeklik” iizerine belirginlesen geleneksel sdylem
tagraliligr goriiniir kilar. Bu tarz davranig bi¢imleri kentin yasam kosullari ig¢inde

bocalamalara sebep olabilir. Fakat zamanla asilabilir durumlardir.

Gelenek, bazen tasra ve Istanbul ayrimi yapmaksizin kusatici bir hal alir ve
davranig bi¢imlerinden ortak paydalar olusturur. Modernizm, kadmn-erkek iliskileri
acisindan Kentlerde Ozgiir bir algi yaratsa da asiklar davramiglarinda gelenegin
olusturdugu giivenli bir tavir sergilemekten kendilerini alikoyamazlar. “Tiirk erkegi dyle
sevdigini sik sik sdyleyen Batililar gibi degildir, ama sevince tam sever. O da belki
bdyle bir tesebbiisii bekliyordur. Bir koylii kiz1 gibi, ne bileyim tagrali aile kizlar1 gibi
acilarmizi iginize gomiip yasamaya ¢alismayin.” (Miyasoglu, 1995: 35). Miyasoglu’nun
romanlarinda tasrali ve Istanbullu karsilastirmalar1 ¢ogaltilabilir. Bunlar romanlarda
siradan okuyucular tarafindan da zevkle takip edilebilecek catismalar olusturur.
Romanlarda tagralilikla ilgili kavramsal bir tartismanin tasra tarafinda durusunu

izlemek, onun gelenekgiliginin entellektiiel bir boyuta sahip oldugunun gostergesidir.

Bir Ask Seriiveni (1995)’nde Feride Hanim (Hocahanim) romanda bilge kadin
olarak karsimiza ¢ikan aslen tasrali emekli bir 6gretmendir. Caltkusu’nda Feride'nin
Istanbul’dan tasraya hareketi, Feride Hanim’da tersine cevrilerek tasradan Istanbul'a
dogru bir idealizme doniismiistiir. Feride Hanim, “Edebiyat Kulesi” isimli bir derginin
editorliigiinii yapmaktadir, bu anlamda da Istanbul'da basarili olmus bir kadini temsil
etmesi acisindan tasranin Istanbul'u maglup edebileceginin 6rnekligi olarak romana

dahil olur. Calikusu (1922)'ndaki Feride ile adas olarak kurgulanmasi da bu agidan
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anlamhidir. Bir Ask Seriiveni (1995) tasra ve kentin bir biitiin oldugunu Balzac’tan

ornekleyerek bir tagra savunmasi ortaya koyar.

“Kiiltiirler dylesine karisiyor ki, neredeyse Dogu-Bat1 farki yok olacak eger Hristiyan-
Miisliiman ayrilig1 olmasa. Siz kalkmis, ayni lilke insanlarinin kiiltiir farkindan inang ve
medeniyet farklarina gidiyorsunuz. Halbuki diinyanin her yerinde tasra ile kiiltiir
sehirleri her zaman birbirini biitiinler. Biiylik kentler taslarla taze kana ulasir. Balzac
neden bir romaninin adint ‘Tasrali Bir Biiyiik Adam Paris'te’ koymustur, hi¢ diisiindiin
mii? Pek ¢ok Balzac kisisi tasra kokenlidir. Cilinkii bliyiiksehir tiiketir, her seyi oldugu
gibi insanin dirisini de tasra iiretir. Bu her zaman bdyle olmustur. Sizin kuvvetiniz
tasraliliktan geliyor. Onemli olan tasrali kalmamaktir. Ben de aslen tasraliyim. Geldim,
Istanbul'da kendime bir yer edindim, hem de ne acilar, sikintilar ¢ektim. Sonra isim
benzerliklerini ¢ok biiyiitmeyin. Eger ben kendimi Caltkusu'nun Feridesi gibi idealizme
mahkdm saymasaydim, belki yeniden asik olur, yeni bir yuva kurardim. Hep adasim
gibi ilk agkima bagh kaldim...” (Miyasoglu, 1995: 49).

2.6.3. Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Gelenek ve Kadin

Miyasoglu, romaninda hep bir arayis i¢indedir. Bu arayisi bir ¢ile olarak
romaninda yasatir ve bazen agikca dile de getirir. Bozguna ugramis diizeni bozulmus
gibi hisseder. Ulke iginde de bu bozgunun hald devam ettigini diisiiniir. Bozguna
ugrayan halk kii¢iik gruplara boliinmiis bir bicimde farkli tesirler altinda geleneksel
yasamini siirdiirmeye ¢alisirken bilingsiz bir savunmay1 tecriibe etmektedir. Gelenegin
yon vermedigi aydinlar ise inanip inanilmadigi bile belli olmayan koksiiz fikirlerle
mesguldiir. Kiiltiirel kaybolusumuz diinyayr dogru algilamamiza engel olmaktadir.
Bundan dolayr “ne kendi ger¢egimizi ne kendi degerlerimizi ne dostumuzu
diismanimizi ne de sozciiliigiinii yapmaniz istenen Batili gibi yasamanin anlami”
bilinmez. (Miyasoglu, 2009: 143). Bu bozgun ve savrulus icinde Miyasoglu, kadinm
toplumun tekrar ve dogru insast i¢in 6nemli bir dinamik olarak goriir. Toplumsal
durumu izah i¢in kullandig1 cennetten kovulma metaforu da kadina yiikledigi gérev ve

3

sorumluluk agisindan Onemlidir. “...i¢inde yasadigimiz toplumun insan1 kendi
koklerinden o kadar koparilmis ve dylesine yalnizliga itilmis ki cennetten kovulmus ve
Havva’sindan ayrilmig ilk insaninkine benzer bir aciy1r yasamaya mahkdm gibi.”

(Miyasoglu, 2009: 156).

Kamuran Kaybolmus Giinler (1975)’in baskisisi Besir'in ilgi duydugu kadin
kahramandir. Kamuran ile Besir'in tanisikligi iiniversite birinci sinifa rastlar. Bu
donemde fotograf paylasacak kadar samimiyetleri olusur. Ikinci smifta Kamuran

kendine yeni arkadaslar edinerek farkli gruplar ic¢indedir. Besir’e de soguk
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davrandigindan iligkileri uzun siire askida kalir. Kamuran High School’dan mezun,
sosyo-ekonomik olarak yliksek bir ¢gevrenin mensubudur. Bunun yaninda kabiliyetli ve
azimli bir kadin profili ¢izmektedir. Sadece ailesinden tevariis eden zenginligi yasayan
bir miras¢1 gibi davranmaz. Onun bu profili olusturmasinda Besir'in rolii vardir. Zira
birinci smifta zengin kizi oldugundan iyi bir koca bulmaktan baska derdi yok gibidir.
“Kamuran bu arada okuyucusu iki bini asmayan dergilerde ¢eviriler yayinlamis, sdziim
ona elestiriler yazmisti. Bunlar1 birinci smiftayken ben sokmustum kafasina.”
(Miyasoglu, 2009: 28-29). Besir'in Kamuran1 begenmesinde fiziksel o6zelliklerin
otesinde i¢ giizelligi ile birlikte diistincelerindeki degisim etkilidir. Sosyo-ekonomik
olarak farkli bir ¢evreden gelen Kamuran, alt gelir grubunda bir Anadolu ¢ocugu olan

Besir'in beklentilerinin disinda tavir ve yonelimleriyle sira disi1 bir karakterdir.

“Kamuran’da insani c¢arpan bir yan var. Piirlizsiiz bir biblo gibi yiiziinden baska,
konusmalarindaki bencilligini 6rten ictenlik, canlilik insani sarar, bir tiirlii koparamazsin
kendini. Hi¢ degilse benim i¢in. Simdi de 6yle. Hep kendinden yaptigi islerden giinliik
onemsiz sikintilardan s6z ediyor ama bir tiirli ayrilamiyorum ondan. Bu kizin beni
sasirtan etkisinden kurtulamadigim, ne oldugunu pek de bilmedigim bir yonii var.
Sinemadan, tiyatrodan s6z ederken bile, i¢inde bulundugu ¢evrede ¢ok goriilen
ziippelikten, 6zentilikten, orta mali diisiincelerden uzak. Simdilerde Tiirk edebiyatina,
Turk kiltiirtine ilgi duyuyormus. Hele eski siirimizin saf siir yoniinden diinya siirinde
onemli bir yeri oldugunu goérmiis. Gelenege yonelen g¢aligmalart begeniyor, ilgiyle
izliyormus doktoraya da baglamis.” (Miyasoglu, 2009: 29).

Kamuran’in bulundugu toplumsal sinif ve yasam tarzi diisiiniildiigiinde Besir’de
olusturdugu algi tamamen gelenek dis1 modern bir insan 6zelliklerine denk diiser. Bu
insan tipinin gelenege olumsuz bakmasi olaganken Tirk edebiyatt ve kiiltiirii
aragtirmalarmma  yonelmesi, bir gayrimiislimin hidayete ermesi gibi Besir’i
etkilemektedir. Kars1 taraftan adam devsirmek anlaminda da diisiinebileceg§imiz bu

durum yazarin diinya goriisii agisindan hakliliginin géstergesi olarak romanda izlenir.

Kamuran'in gelenekten koparildigi ve sonraki hayatinda modernizmi ve gelenek

arasinda bocaladig1, ac1 ¢ektigi de olay orgiisiinde yer alan ayrintilardan anlasilmaktadir.

“Bilemezsin Besir, diye baslamisti Kamuran. Bilemezsin neler ¢ektigimi. Dayanilmaz
acilar ¢cekmedim ama, hayatim1 hicbir zaman agik¢a anlamadigim, her giin biraz daha
karistigin1 sandigim iliskilerin yumag: haline getiren tuhaf bir ¢ocukluk gecirdigimi
santyorum. Miihiirdar’daki konaktan Highs School’a kadar yiizlerce insanla goriigmek,
yine de hep yalniz olmak...” (Miyasoglu, 2009: 209).
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Konaktaki gelenek ile sekillenen hayatindan uzaklasmasi William Faulkner’in
Ses ve Ofke (1929)’sinden bir sahneyle metinlerarasi iliski kurularak arttirilir. Yine bu
anlatimda gegen “Miisliman hayat1” ifadesi ile hem sekil hem de igerikte benzerlik
gosteren Ahmet Hasim'in Misliman Saati ve Yahya Kemal'in Ezansiz Semtler’inde

gecen “Frenk hayati” ifadeleri gelenek anlaminda 6nemli géndermeler icermektedir.

“Iki biiyiik valizle giden Kalfa, biitiin gen¢ kizligin1 etkileyen, titiz ev kadinligimni, biitiin
konag1 dolduran agirbasli ve Miisliiman hayatin1 gotiiriiyordu. Valizleri tasiyarak dnden
yuriiyen oglu, iki saat sliresince, annesi hazirlaninca ya kadar basimi kaldirmamisti
yerden. Giderken de Oyleydi. Onlarin ardindan bir siire bakarken edebiyat hocasinin
anlattiklarini hatirlayarak, iste demistim kendi kendime, iste Dilsey’le Quentin gidiyor
ve ben de yanimda Benjamin’le bakip duruyorum.” (Miyasoglu, 2009: 213).

Kaybolmus Giinler (1975)’de Besir ve Kamuran birbirini biitiinler bir iligki
icinde okura sunulur. Modernizm-gelenek, Dogu-Bati agmazlar1 karsisinda 6zellikle bir

kadin olarak Kamuran 6nemli bir durus sergiler.

Besir, Kamuran ile arasinin sogudugunu diisiindiigiinde dikkatini Nezihe {izerine
yogunlastirir. “Ufak tefek, mahcup, U¢ kelimeyi yan yana getiremeyen” Nezihe ideal bir
ogrencidir. Okulunu zamaninda bitirerek lise 6gretmeni olmustur. Bir Anadolu ¢ocugu
olan Besir i¢in aslinda ideal bir tiptir, ancak Besir ilerleyen iligkilerini evlilikle
neticelendirmek istememektedir. Ciinkii Nezihe, Besir i¢in siradan bir kadindir. Onu
tutkuyla sevmesi icin gereken Ozellikler yoktur. Besir’in evlendigi zaman kaybedecegi
degerli yalmizhiga ve bagimsizlia degecek, onu herkese oOzellikle ailesine karsi
savunacak kadar sevmesi gerekmektedir Aksi takdirde kendini harcanmis hissedecektir.
Nezihe ile Besir’in yakinlagsmasiyla birlikte belirginlesen bir durum da yazarin cinsellik
karsisindaki tutumudur. Besir ile Nezihe birlikte ev ararlarken karsilastiklar turist bir
ciftin Optismeleri, Besir'e Nezihe’yi hi¢ opmedigini hatirlatir. Genglerin rahatlikla
yaptiklar1 bu eylemi kendisinin aklina bile getirmedigini sdyler. Bunu sasilacak bir

durum ve kendilerini de “baska bir alem” olarak niteler. (Miyasoglu, 2009: 124).

Nezihe, Ogretmen olarak calistigi kasabada basimi oOrtmekte okulda ise
agmaktadir. Inangl olmay1 giizel ve huzur verici bulur. Dinle ilgili kavramlar ona sicak
gelir. “Nezihe fakiilteden Cinaralti’na gelinceye kadar kasabadaki giinlerini, ev sahibi

miiftiiniin geng ve kiiltiirlii karisiyla mevlide ve namaza gidislerini, gocuklugundan beri
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uzaklastig1 havaya yeniden donmenin uyandirdigi duygulari, gelenek haline gelmis

seyleri bilerek, anlayarak benimsemenin sevincini anlatti.” (Miyasoglu, 2009: 52).

Miyasoglu’nun romanlarinda onemli kadin karakterlerden biri de Serpil’dir.
Serpil, Doneme¢ (1980)’in baskahramani Avukat Sakir Bey'in asik oldugu kadindir.
Istanbul'da yasadig1 icin romanda mektuplariyla varlik buldugundan dolayr hakkinda
cok fazla bilgi verilmez. Sakir Bey’le arkadasi Mehmet Ziver vasitasiyla tanisirlar. Asil
iliskileri Déneme¢ (1980)’in devami olan Giizel Olim (1982)’de belirginlesir. Sakir
Bey’i derinden etkileyen Serpil, Sakir'in Ankara'da hukuk fakiiltesini bitirecegi gilinlerde
okulunu Istanbul'a naklettirir. Sakir de memleketi Kayseri'ye doner. Boylece bir ayrilik
baslar. Sakir, Istanbul'da Serpil'e kavusma hayalini Déneme¢ (1980) boyunca surdurir.
Serpil Kaybolmus Gunler (1975)’deki Kamuran’t hatirlatir, onun gibi donanimli bir
Istanbul kizidir. Miyasoglu’nun roman ve hikayelerin de dgrencilerin maddi ve manevi
durumlan ile ilgilenen Fehim Bey de bu iki genci birbirine denk gordiigii icin
birlikteliklerini istemektedir. Bu iki suurlu gengle nesiller insa edilebilecegini
diistinmektedir. Sakir Bey dini butln bir gengtir. “Ben Miislimanim dedi, Miisliiman ne
yaparsa yapsin ayni suurla yapar. Edebiyat da siyaset de bu suurun birer goriiniisiinden
ibarettir.” (Miyasoglu, 1980: 13). Serpil, her ne kadar Istanbul kiz1 olup modern bir
tarzda yetismis olsa da milli ve manevi degerlere aciktir. Giizel Oliim (1982)’de onun bu
hali 6lim temasiyla daha da yiikselir. Kibris Harekati’nda verdigimiz sehitler ve Hala
Sultan hikayesi hasta olan Serpil’de sehit olma istegi uyandirmistir. Bu arzuyla vefat

ettiginde, 6lUmu glzele, yani sehitlige yorulmustur.

Donemeg (1980)’te geleneksel kadin tipini 6rnekleyen kahramanlardan biri de
Zeynep’tir. Zeynep, mahallede giizelligi ile kendinden bahsettiren biridir. Yavuz'la
birbirlerini severler ancak bundan kimse haberdar degildir. Babasi Recep Usta, Dursun
adinda bir fabrika is¢isi ile onu evlendirir. Hikaye bu héliyle Zeynep tiirkiisiinii hatirlatir
(Kaya, 2011: 180-181). Zeynep'in dram1 bununla da kalmaz. Geleneksel yap1 iginde
sitkisan Zeynep ne kocasiyla ne de sevdigiyle mutlu olamaz. Varligimi ¢ocuguna

adayarak gelenegin ona yiikledigi annelik gorevi lizerine yasamini siirdiiriir.

“Yalniz Zeynep, otekilerden ¢ok farkli bir tavirla kucagindaki cocugu simsiki tutuyordu.
Evlilerin ‘keramet’ bekarlarin da az ¢ok ‘garabet’ buldugu nikdhta pek bir sey
bulamamanin hayretini yasiyordu... Kocasina kars1 alt1 ay siiren bu soguklugun tek
sorumlusu olarak gdérdiigii Yavuz'a i¢in i¢in kin tuttugunu, giderek bu kinin biliyiidiigiinii
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fark etti. Kendisiyle konusmaya g¢aligmasi, i¢cindeki kini alevlendiriyor, agik bir hakaret
istegine c¢eviriyordu. Bundan, bu yuva yikacak rezaletten kurtulabilmek icin Allah'a
sigind1. Artik glinahsiz yavrusunu diislinerek hayatin1 devam ettirecekti. Ne Dursun ne
Yavuz vard1 goziinde. Hayat1 perisan olmus, bedbaht bir kadin gibi goriiyordu kendini.
Biricik umudu da kucaginda simsiki tuttugu Yusuf’tu. Varsa yoksa oydu artik.”
(Miyasoglu, 1980: 110-111).

Donemecg (1980)’te gelencksel kadin tipinin belirginlestigi kahramanlardan biri
de “Hanimanne”dir. Hanimanne geleneksel bilginin aktarilmasi noktasinda mahalledeki

en bilge kadindir.

“Fikriye Hanim'in terbiyesinde annesi kadar, belki de ondan fazla bu Hanimanne’nin
etkisi olmustur. Aslinda bir yaniyla akraba da sayilirlardi. Bilal Dede’nin hanim yenge
dedigi ve dayisinin ikinci karisi bildigi bu kadin gercekten gormiis gecirmis bir
‘hanim’d1. Tavirlarindaki incelik, hala yipranmamis teni ve ¢ocuksuz kadinlarda
goriilen o tazelik kadinin altmisina merdiven dayadigina katiyyen ihtimal verdirmezdi...
cogu zaman her giin bir eve oturmaya gider, orada otururken biitiin sokagin neler
yaptigini, evlerini nasil g¢ekip cevirdiklerini bir bir 6grenir, evine gittiginde firsat
diisiirlip hatalarin1 diizeltecek ikazlarda bulunmaya c¢alisirdi. On besini ge¢mis geng
kizlar, farkinda olmadan bir giin Hanimanne’nin dizi dibinde hanimligin ne oldugunu
ogrenirlerdi. Giyim kusamlarindan yiyip ictiklerine, akraba ve tanidik ile yabancilara
nasil davranacaklarina kadar hep soru-cevap yoluyla Hanimanne onlar1 imtihandan
gecirirdi. Bu deneme sonunda, artik gen¢ kiz evlenip sokaktan gidinceye kadar ya
farkinda olmadan Hanimanne’nin gozetiminde biiyiimeye aday olur...” (Miyasoglu,
1980: 88).

Kara Fadime Doneme¢ (1980)’te Hanimanne’nin ziddi olarak bulunur.
Hanimanne ne oranda bilge, hayirsever, egitici vb. dzelliklerle romanda belirirse, Kara

Fadime de lakabina uygun bir sekilde olumsuzlanarak verilir.

Nazar, sozlii ve yazili gelenegimizde yeri olan bir halk inanigidir. Nazar, ‘belli
insanlarda bulunduguna inanilan; insanlara, 6zellikle ¢ocuklara, evcil hayvanlara eve,
mala miilke, hatta cansiz nesnelere de zarar veren bakistaki carpict ve oldiiriicii gii¢’
olarak tanimlanir (TDK, 1988: 1074). Bu anlamda nazar, Islam'da da karsilik bulmakta
ve gercekligine inanilmaktadir. Kur’an'da agik¢ca olmasa da dolayli yoldan nazara
gondermede bulunulurken, hadislerde daha sarih agiklamalarla varligina isaret edilir
(Celebi, 2006: 445). Nazara karst alinan 6nlemler agisindan da geleneklerimiz dinden
bagimsiz, hatta dine ragmen uygulamalar agisindan zengindir. Nazar ve nazardan
korunma inanislarinin Islam'dan once de geleneklerde onemli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir. Muska, nazardan korunmak amaciyla dinde pek tasvip edilmedigi halde,

dini 6gelerin kullanimi ile olusturulan bir korunma uygulamasidir (Celik, 1974: 156).
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Kara Fadime’nin, icindeki olumsuzluklari bakislariyla aktarip etrafina zarar
verebilecegine DOneme¢ (1980)’te kuvvetle inanilir. Onun nazarindan korunmak iginse

Hanimanne’nin muskalar1 ¢6ziim olarak goriliir.

“...Ona gore Hanimanne’den kagan, Kara Fadime'nin belasina ugrardi. Bu kadinda dyle
bir géz vardr ki, baktig1 agaci kuruturdu. Hanimanne’nin dualarindan, muskalarindan
insanin lizerinde bulunmazsa, bu kadinin goziine ugramast mukadderdi. Hele hele
kapilariin tam karsisinda oturdugu i¢in, her olaganiistii durumda Sefika’nin yiiregi giip
giip ederdi, karinin nazarina ugruyacagiz diye. Recep Usta icin de tecriibeyle sabitti bu.
Ne zaman sabah giderken kapi araligindan Kara Fadime'nin kendisine baktigin1 fark
etse, o giin isi ters giderdi. O ylizden biraz gecikse, evden bir vesileyle ge¢ ciksa,
mutlaka yoniinii degistirir, arka sokaklar'dan dolasmak zorunda kalirdi.” (Miyasoglu,
1980: 92-93).

Bir Ask Seriiveni (1995)’nde Asuman, Giizel Olim (1982) ve Donemeg
(1980)’teki Serpil ile Kaybolmus Giinler (1975)’deki Kamuran’1 hatirlatir. Asuman
egitimli, sosyo-ekonomik olarak gucll, milli ve manevi degerlere agik bir profil
sergiler. Cocuklugu Kayseri'de gecmis oldugu i¢in Anadolulu bir yonii vardir. Memur
olan babasi ¢ok da mesru olmayan yollarla zenginleserek, Istanbul’da is adamu
olmustur. Asuman babasinin gayrimesru islerinden haberdar degildir. O da Kamuran
gibi High School’u bitirmistir. Dis hekimliginde okumaktadir. Asuman, oOnceki
romanlarda baskisinin sevgilisi konumundaki kadin kahramanlarla karsilastirildiginda,
Batili hayat tarzin1 kendi i¢inde sorgular ve diger roman baskisilerinin de temsil ettigi
geleneksel, dinle sekillenmis yasamda bir kadin olarak bulunmak agisindan daha
tereddiitliidiir. Ekrem'le olan birlikteliginde yasam tarzina miidahale edilmemesinin
giivencesini arar. Geleneksel kaliplarda bir kadin olarak var olmak istemez. Ama
Ekrem't de sevmektedir. Asklarinin aralarindaki farkliliklar1 asacagini  diisiindir.

Romanin sonunda da bu konuda bir mutabakata varildig: anlagilir.

“IIk firsatta Ekrem ile gelip burada bir kahve igmeli, yaninda da sigara tiittiirmeliydi...
Eger bunu yaparsa Ekrem, yani herkesin Oniinde Kahve yaninda sigara i¢gmeme
musaade ederse yahut bu halime razi olursa, o zaman anlarim ki beni geleneksel
kaliplara hapsetmeyecek ve kafese sokmayacak...” (Miyasoglu, 1980: 151).

Feride Hanim, Bir Ask Seriiveni (1995)’nin bilge kadinidir. Asuman ile Ekrem'in
askinda olusan agmaz i¢in de ¢Oziim lretmistir. Cok sevdigi kocasindan, kocasinin
hayatindaki bagka bir kadin dolayisyla bosanmistir. Aska inanmaktadir. Edebiyat Kulesi
isimli bir derginin editorligiinii yapmaktadir. Ekrem ve Faruk'la tanigiklig1 da bu dergi
sayesindedir. DoOneme¢ (1980)’teki Hanmmanne’yi hatirlatir. Tasra ve Istanbul
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diistintildiiginde bilge kadinlik ozellikleri de ihtiyaca gore degisiklik gostermistir.
Gelenek, sartlara gore doniismistiir. Kiz1 Sevim’le birlikte yasamakta fakat onunla da

anlagsamamaktadir.

Yollar ve Izler (2002) kadin kahramanlar agisindan en kalabalik kadroya sahiptir.
Tespih’in devamu niteliginde olan Yollar ve Izler (2002)’de belirgin kadin kahramanlar
yine Lutfiye Hanim ve Aysel’dir. Hikayedeki oOzelliklerini devam ettirirler ancak
birbirlerine tahammaulleri artmistir. Liitfiye Hanim ve diiniirleri Tarik Bey ve Neriman
Hanim romandaki yagh kahramanlardir. Bundan dolay1 romanda gelenegin aktarimi
acisindan Onemli rol oynarlar. “Tarik Bey ile Neriman Hanim daha bir dindar

Istanbul'un Osmanl geleneklerine bagl yastyorlardi.” (Miyasoglu, 2012: 42).

Yollar ve Izler (2002)’de Miyasoglu kadmlarin toplumdaki yeri acisindan
dogrudan degerlendirmelerde bulunur. Bunlar geleneksel bakis acistyla kadinin
modernizm karsindaki nesnelesmesi tizerinedir. “Engin’e gore kadin sosyal hayatin
disina itilirse, ya gosterise merak salarak siirekli tiiketimi diisiiniir, ya da gu¢ gosterme
tutkusuyla erkekler arasinda alinip satilan meta haline doniisiirdii. En tuhafi siis esyasi
gibi gorilmesi.” (Miyasoglu, 2012: 49). Yazar, kahramani Engin’in disiinceleri
vasitastyla kadinin hangi durumda nasil bir yanlis isleve siiriiklenecegini ve bu yanlishk
yerine dogru yone nasil kanalize edilecegini kendi tezi dogrultusunda ortaya
koymaktadir. Kadinin geleneksel konumundan farkli bir sekilde degerlendirilmesi,
yerlesik konumdan farkli olarak algilanmasinin doguracagi sonuglar1 vurgulamaktadir.
“Kadinlarin sirf seks ve ticaret metar gibi goriilmesi, rekldm araci olmasi onur kiricr”dir
(Miyasoglu, 2012: 55). Miyasoglu’nun kadina bakig1 milli ve dini hassasiyetler lzerine
sekillenerek kadmin toplumsal kimligi dogrultusunda olusur. Kadinin toplumdaki
konumu 0zellikle anne ve bir es olarak belirlenmistir. “Kafasinin dikine giden, aile ve
mutluluk diismani sayilan birinin Tiirk kadinina faydali olacak ne gibi bir tesebbiisii
olabilir” (Miyasoglu, 2012: 57) sorusu kadinin kendisi i¢in farkli varlik alanlari
arayisina muhalifligini gosterir. Miyasoglu i¢in “her seye olumlu yanindan bakan ve
sevdigi i¢in her fedakarligi goéze alabilen kadmn, diinyanin en biiylk nimeti’dir
(Miyasoglu, 2012: 78).
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2.6.4. Mustafa Miyasoglu’nun Romanlarinda Metafizik

Kelime olarak fizik 6tesi anlamina gelen metafizik, her tlr dinsel ve soyut hatta
ruhani bir takim kavramlar igerdigi gibi ayn1 zamanda bir felsefe disiplinidir. Varligi,
Olctilebilen duygusal alanin disinda kavramaya, izah etmeye ¢alisirken onu baslangici,
sebebi acisindan sorgular. Aristo'nun Metafizika eseri kavramin isim, terminoloji ve
alan ¢ercevesinin olusumunda Onciiliik etmistir (Kutluer, 2004: 399).

Insanoglu evvela kendinden baslayarak etrafindaki her seyin varlik sebebini
siirekli anlama ¢abasi i¢inde olmustur. Varligin ni¢in ve nasil olustugu ile ilgilenirken
amaciyla ilgili sorularin cevaplarini arar. Nereden geldigi ve nereye gittigi konusunda
merak igindedir. Etrafindaki her turlii olayin bir sebep-sonug iliskisi i¢inde gelistiginin
farkindadir. Insanm, bu sebepler &riintiisiinii diizene sokarak evreni aciklamaya
calismasi bilimi olusturur. Bugiin pozitif bilimler kendi alanlarina giren konular1 izaha
calismaktadirlar ve 6zellikle son iki yiz yilda kendilerine duyulan giiven ve gosterilen
itibar hakli olarak artmaktadir. Bilim alanindaki tiim gelismeler, fiziki alem (zerine
yapilan gozlem ve deneyler sayesindedir. Ancak varlig1 sadece gozleyerek, iizerinde
deneyler yaparak kavramak yetersiz kalacaktir. Clinkii insan fiziksel duyu organlarinin
disinda da bir algilama ve hissetme aletiyle donanimlidir. Su an igin bilimin
cevaplayamadigi ve belki de hi¢ cevaplayamayacag fiziksel alemle ilgili sorular icin
akil yiiritmek ve inanmak gibi soyut bir alanda ¢6ziim liretmek metafizigin varligini
ortaya koymaktadir.

Bilim, metafizik ve din farkli goriinseler de hakikate ulasmak agisindan
birliktelik icindedirler. Genel olarak fizik ve metafizik evreni bir bitin halinde
anlamlandirmak i¢in birbirine muhtagtir.

“Goriilityor ki miispet ilim, ancak meydana gelen olaylar ve bu olaylar arasindaki
degismez baglantiyr gdsteren kanunlardan bahseder. Felsefe de ilmin konusu olan
hadiselerin Gtesine ve uzanamadigi hakikatlere, yani ilk sebep ve kaynaga, diger taraftan
gayelere ulasmaya calisir. Din ise felsefeden daha genis manada felsefenin de
uzanabildigi mesela, Allah'in zat ve sifatlari, peygamberlikle ilgili meseleler, kainatin
baslangi¢ ve sonu bakimindan durumu yaninda felsefenin ulasamadigi ‘sem’iyyat’ diye
adlandirilan, ruhani varliklar, kabir 6ldiikten sonra dirilme ve ahiret halleri (cennet-
cehennem) gibi konular tzerinde durur. Yalniz metafizik meseleleri halletme konusunda
felsefe, akli esas alir ve vahye itibar etmez; din ise vahyi (nakil) esas alir, ancak
biitiiniiyle akli ihmal etmez.” (Karadeniz, 1994: 150- 151).

Metafizik, sanat ve edebiyat faaliyetleri i¢in faydalanilacak 6nemli bir alandir.

Ozellikle siirde metafiziksel gonderimin yiikselisi, sanatsal deger acisindan igerik ve
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sOyleyisi de ytikseltir. Din ve metafizigin ortak olarak ilgilendigi konular bizde daha
¢ok din zerinden yorumlandig: igin edebiyattaki yansimalari da bu yondedir. Din ve
gelenek iligkisi diisiintildiiglinde metafiziksel konularin ilgi ¢ekiciligi, gizemi iizerine
olusan toplumsal merak geleneklesmeyi kolaylastirir.

Miyasoglu’nun gelenekgiligine sekil veren din ve milli degerler dikkate
alindiginda metafizige ilgisiz kalmasi diistiniilenemez. Tasavvufa olan ilgisi de onu
varlig1 metafizik boyutu ile kavramaya iter.

Miyasoglu, edebiyat, medeniyet ve Batililasma yazilarinda Ahmet Mithat ve
Abdulhak Hamit’e siklikla yer verir. Ahmet Mithat’in Batililagsmanin baglangicinda yeni
bir tir olan romani bize 06zgli kilma cabalarina dikkat g¢eken Miyasoglu onu
romanciligimizin babast olmasinin yaninda tasidigt misyonun farkinda olan bir
romancimiz olarak tarif eder (Miyasoglu, 1981: 244). Nesrin halk diline yaklasmasi,
meddah anlatimmin yazi diline girmesi Ahmet Mithat Efendi’nin ¢aligmalar1 sonucu
oldugu gibi siirin ifade alaninin genisleyerek st bir dile ulasmasi ve metafizik
unsurlarin siirde yer bulmasini da Abdiilhak H&mid’in basaris1 olarak ileri siirer
(Miyasoglu, 1981: 132). Miyasoglu icin bu isimlerin Onemi; onlarin edebi
calismalarindaki  basaridan ote, Islam itikadindan kopmamalari ve Osmanl
aliskanliklarini siirdiirmelerinden ileri gelmektedir (Miyasoglu, 1981: 131).

Eserleri ve iddialar1 bakimindan ii¢ gruba ayirdigi sol diinya goriisiine sahip
sanatgilarin  iki grubunu Batici olarak niteler. Bunlar Marksistler ve himanist
sosyalistlerdir. Hiimanistler Islam éncesi Anadolu kiiltiiriine hayranliklarini gosterirken
kiltiiriimiizii  Yunan’la bagdastirarak millet {izerinde farkli bir algr olusturmaya
calisirlar. Marksistlerin ise kendi kiiltiir ve medeniyetimizi Bati toplumundan iistiin
tutmayarak Marx’in gosterdigi yonde bir toplum kurma pesinde olduklar
diisiincesindedir (Miyasoglu, 1975: 27). Ugiincii grup olarak Osmanlic1 sosyalistlerin ise
Marksistlerin ve hiimanistlerin goriislerinin bir kismina kars1 olmalarimin yani sira tarihi
degerlerimize yoOnelerek Dogu’nun smifsiz yapisina uygun bir birlesimden yana
olduklarin1 belirtir. Osmanlic1 sosyalistleri diger iki gruba gore, tarihi bir kaynaga
yoneldikleri i¢in daha gercek¢i bulan Miyasoglu onlarin da metafizik bir temelden
yoksun, Islami degerlerden uzak olduklar1 ve de Batili metodlara bagl kaldiklar1 igin

milletle biitiinlesemedikleri tespitinde bulunur.
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Eserlerinin biitiinii diisiiniildiigiinde Miyasoglu’nun Islamc1 bir bakis agisina
sahip oldugu gériiliir. Hayatla ilgili her konuya inangli bir insan olarak bakar ve Islam’1
bir 6lgit olarak kullanir. Toplumumuzu da Islam medeniyetinin bir pargasi olarak kabul
eder. Toplumu Islam medeniyetinin degerlerinden uzaklastiran her sey sorunludur.
Toplum bu degerlerden nispeten ayri birakilmis olsa da 6ziine donmek noktasinda
dinamiklerini c¢alistirmaktadir. Bu baglamda tasavvuf motor gorevi gormektedir.
Miyasoglu, medeniyetin metafizik baglantilarinin tasavvuf sayesinde ¢alistig1
diisiincesindedir. Devlet ve Zihniyet (1980)’in son denemelerinde Miyasoglu’nun bir
tasavvuf ehli oldugu acik olarak dile getirilir. Batili genglerin de metafizik arayislari
icinde Dogu’daki birtakim degerlere ulagsmaya g¢alistigini ifade eden Miyasoglu, bizim
heniiz boyle bir arayis i¢cine girmeyisimizi Bati’nin diizenine hayli ge¢ dahil olmamiza
baglar. Onlarin “modern aleladeliklerini” hald olaganiistii seyler gibi algilamakta
oldugumuzu ifade eder. Ama biitiin bunlarin bir aldatmaca oldugunu anlayacagimizi
bildirir (Miyasoglu, 1981: 48). Islam medeniyetinin “budalaliklarla”, “aleladeliklerle”
meydana gelmedigini, ¢ok ciddi degerlere sahip oldugunu tekrarlar. Allah’in veli
kullariin aramizda olduguna vurgu yaparak bu kesif ve keramet sahiplerinin
himmetiyle ayakta durdugumuzu soyler (Miyasoglu, 1981: 51).

Miyasoglu ele aldigi kiiltiir-sanat insanlarindan bazilarina ise sadece dikkat
cekmek ister, onlar hakkinda kendisinin tam bir fikri yoktur. Bazilarina karsi ise onlari
kendi safinda gormek isteyen, onlarda kendine ait bir seyler oldugunu diisiinen bir tavir
igindedir. Tanpinar da bunlardan biridir. Tanpinar’in Bati ¢ercevesinde ama bizim
degerlerimizi tasiyan bir diinya 6zlemi tasidigini belirtir. Estetik anlayigini bir din haline
getirisi ile din hiikiimleriyle yasamis bir kadinin oglu olusunu birlestirir. Tanpinar’in
eserlerindeki mistisizmi Bergson’un sezgiciligi ile birlestirerek eski kiiltiirtimiizdeki
karsiligin1 sorgular.

Miyasoglu Dogu ve Bati medeniyetleri arasindaki catismayi dile getirirken
tekkeler ve dervislere de deginir. Bu konuda Serif Mardin’den referanslar getirir.
Mardin, Cumhuriyet’in resmi ideolojisiyle paralel olan diisiincelerinden dolay1 konuyla
ilgili agiklamalari Miyasoglu’nu etkilemistir. Mardin’in  Cumhuriyet’in  hicbir
miiessesesinin tekkeler kadar insanimiza sahip ¢ikmadigina dair diisiinceleri Miyasoglu

tarafindan begenilir. Bu baglamda Yunus Emre ve Mevlana’nin tasavvufi
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yaklagimlarinin 6ziinden saptirilarak devlet ideolojisi kapsaminda tiiketildigine de vurgu
yapar.

Bergson’un sezgicilik anlayisinin Miyasoglu'nu etkiledigi sdylenebilir. Aklin
anlayamadigi, kavrayamadigi hususlarin iizerinde ¢aba sarf etmek medeniyetlerin ugrasi
alanin1 olusturmaktadir. Bu noktada kaynagmi ve anlamimi Kur’an’a dayandiran, islam
medeniyeti ve bu dogrultuda sekillenen eski edebiyatimiz, Miyasoglu’na gore,
kavranamayanin anlasilmasi baglaminda klasik eserlere sahiptir (Miyasoglu, 1975: 10).

Miyasoglu’nun Bir Ask Sertiveni (1995)’nde dikkati ¢eken bir hususiyet de
romanla ilgili diisiincelerini ortaya koydugu yazilarinda degindigi fakat simdiye kadarki
romanlarinda tamamen ylizeye c¢ikaramadigi metafiziktir. Diinya goriisiinii din ile
sekillendiren higbir sair ve yazarin metafizik unsurlara eserlerinde yer vermemesi
diistiniilemez. Miyasoglu i¢in pozivitizmin akilciligi, sosyalizmin maddeciligi hayati
anlamak ve anlatmakta yetersizdir. Akil ve bilimle her seyi agiklama gayreti tim
yasama samil degildir. Bu durum Bat1 felsefesi i¢cinde de yer edinir. Henri Bergson’un
sezgiciligi hayat1 ve insan1 kavramakta bdyle bir boslugu doldurur. Bergson’a gore
sezgi maddeyle ilgisi olmayan saf, bilingli bir dngoridir. Akil ve bilim ona gore
yasama daha uzaktir (Thilly, 2002: 416). Miyasoglu'nu Bati’dan referans getirerek,
boyle bir konuda izah etmek yeterli degildir. Islim metafizikle ilgili bircok motifi
biinyesinde barindirmaktadir. Sefik’in hapisteki doniisiimiinde etkisi olan Nurcu bir
kisiden bahsedilmesi Miyasoglu’nun Said Nursi’den etkilendiginin kanitidir. Diger
eserlerinde de zaman zaman Said Nursi’ye deginen Miyasoglu, onun “Her seyi maddede
arayanlarin akillar1 gozlerindedir. G6z ise maneviyatta kordiir.” (Nursi, 2006: 514)
anlayistyla ayni dogrultuda diisiinmektedir.

Asuman ve Ekrem’in, Kayseri’deki ilkokul arkadashigindan yillar sonra
tiniversitede karsilasarak asik olmalari, Cemil Emmi isimli bir meczup tarafindan
cocukken her birine verilen iki boncukla kaderlerinin birlestirilmeleri metafizik bir
ortam i¢in kullanilmistir. Ekrem g¢ocukken kendisine verilen bu boncugu saklamistir.
Asuman’a verilen boncugun ise akibeti belli degildir. Ekrem Asuman’a sordugunda
boncukla ilgili bir cevap alamamistir. Romanda metafizik bir motifin somut halini ifade
eden boncugun varliginin belirsizligi bosluk olusturmustur.

“Kimisi yere goge sigmaz bir veli, bir miirsit gibi goriiyor, kimisi de saptirmis bir
meczup goziiyle bakiyordu ona. Ama Ekrem, anlayamadigi, agiklayamadig: seyleri ille
de tanimlama hevesinde degildi.” (Miyasoglu, 1995: 80).
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Andre Gide’nin Dar Kap: (1909)’s1 ile Necip Fazil’in Biiyiik Kapr’sim1 (O ve
Ben) karsilastirmali olarak degerlendirirken aski metafizik boyutuyla ele alan
Miyasoglu insani asktan ilahi agka gecis konusunu Dogu-Bati ekseninde tartigir. Dar ve
biiyiik nitelemeleriyle ne tarafta oldugunu bastan belli etmistir. Dar Kap: (1909), bir
ayetten hareketle Incil’deki 6greti dogrultusunda Hristiyan tasavvufunu isler. “Dar
kapidan girin. Ciinkii yikima gdtiiren kap1 genis ve yol enlidir. Bu kapidan girenler
coktur. Oysa yasama gotiiren kapi dar, yol da getindir. Bu yolu bulanlar azdir.” (Matta,
13-14).18 Bu ayet ask diizlemine tasininca hayat askin bir hal alir. Biiyiik Kapi (1975) ise
Necip Fazil’in yasamindaki evreleri anlatir. Onun hayatindaki en biiylik doniisiim
Abdulhakim Arvasi ile tanismasiyla gergeklesir.

“Ekrem bunlar arasinda aldka kurduktan ve felsefe ile ilgili kitaplardaki tasnifleri
hatirladiktan sonra Dar Kapi’da anlatilanlar1 daha iyi kavramaya basladi. Bizim
kiiltiirimiizde boylesine yasaklamalar yoktu ve insan Yunus’un dedigi gibi, hem
Yaratan’dan yaratilana, hem de insani agktan ilahi aska gidebilirdi...” (Miyasoglu,
1995: 93).

Miyasoglu’nun romanlarinda metafizik bir unsur olarak yer alan rllya, insanlik

tarihi boyunca gizemli bir kavram olagelirken din, psikoloji ve metafizigin konulari
arasma girmistir. Kur'an'da Hazreti Muhammed (sav), Hazreti Yusuf, Hazreti ibrahim
ve diger insanlarin riiyalarindan bahsedilir. Gelenekte de riiya Onemli yer tutar.
Bunlardan en c¢ok bilinenlerinden biri Evliya Celebi'nin riiyasidir. Edebiyatimiz rlya
motifini siklikla kullanir. Osmancik'ta Osman Gazi'nin riiyast bilindik bir ornektir.
Bunlarin ¢ogu da gelecege dair metafizik bir bilgi igerir. Tasavvuf da rilya acgisindan
zengin bir igerige sahiptir. Miyasoglu’nun romanlarinda riiya metafizik bir motif olarak
kullanilir. Yazar, riiyalarin birer ilahi isaret oldugunu geleneksel inanisa bagli olarak
benimsemektedir. Miyasoglu’nun riiyaya bakisi, rilya hakkindaki bilgisi romanda
onemli bir unsurdur. Hayati; hatira, riiya ve an kurgusuyla romana sokar. “Riiya ile
amel edilmez derler, ama Allah’in gaybi isaretleri vardir rityalarda.” (Miyasoglu, 2012:
108). ... ilahi bir isaret olarak riiyasinda goriiyordu.” (Miyasoglu, 2012:142). Yazar,
riiyalarla ilgili geleneksel vurgular1 kullanmakta, onlarin insanlarin kaderini etkiledigini
kabullenmektedir.

“Bu is i¢in bir istihareye yatsan...” (Miyasoglu, 2012: 74). Burada bir isin

yapilmasmin hayirli olup olmayacagiyla ilgili yatilan riiyaya ve riiyada beyaz-yesil

18 https://incil.info/kitap/Matta/7
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goriilmesinin o igin hayirli olacagi; kirmizi-siyah goriilmesininse hayirli olmayacagi
inanciyla ilgili bir gelenekten bahsedilmektedir.

Miyasoglu’nun romanlarinda karsilagtigimiz metafizik bir durum da meczup ve
Allah dostlariin askin halleri, keramet ve kehanetleridir. Halk i¢inde de yaygin olarak
anlatilan ve inanilan, tasavvuf gelenegimizde evliya kerametleri ve evliya menkibeleri
olarak yer alan bu olaganiistii durumlar bazi ilahiyatcilar tarafindan tamamen reddedilse
de Kur’an ve Siinnet’e dayandirilarak yapilan izahlar Siinni gelenekte kabul edilir.

“O halde bu durumlar, miiminler kendilerini riyazete tabi tutup titiz bir sekilde ibadete
devam ederlerse bazi ikramlara nail olabileceklerini ortaya koymaktadir. Bu gibi garip
olaylar akilla ¢elistigi i¢in inkar1 cihetine gitmek, kat1 bir rasyonalizmi ortaya koymak
dogru degildir. Gaybi bir zuhurat gibi olmasa bile siradan bir¢ok olayin arkasinda gaybi
bir etkinin oldugunu kabul etmek lazimdir. Bu durumlar dini samimiyeti yiksek olan
insanlar igin gergeklesmekte, basiret goziiyle olaya bakildiginda arkasinda gaybi bir
miidahalenin oldugu anlasilmaktadir. ‘.. Kim Allah'tan korkar (sorumluluk bilincine
gore davranir)sa (Allah) ona bir ¢ikis (yolu) yaratir ve ona ummadig1 yerden riziklar
gonderir.’(65/Talak, 2-3) ayeti, miiminlerin bazi ikramlara nail olabileceklerini ve
normal zannedilen olaylarda bile ilahi yonlendirmenin olabilecegini ifade etmektedir.”
(Aydin, 2015: 118).

Pasajin alintilandigi makalenin biitiiniinde keramet mevzusu icin Kur’an’dan ve
Stinnet’ten getirilen delillerden Miyasoglu’nun da haberdar oldugunu sdyleyebiliriz.
“Belki baska dinler i¢in miimkiindii ama Islam igin akli tek &l¢ii almak son derece sakat
bir seydir. Ayet ve hadislerle sabit mucizeleri, bunca evliyanin kerametini akilla
aciklamak miimkiin mii?” (Miyasoglu, 1981: 109-110). Giizel Oliim (1982)’de onun bu

bilgisinin izlerini Cevdet Bey’in Harun’a sinirlenerek sdylediklerinde gorebiliriz.

“...Hazret-1 Meryem'in mihrapta buldugu yiyeceklerle, Ashab-1 Kehf’in ii¢ yiliz kiisur
sene bir magarada canli olarak kalisini, o da Molla Cami gibi evliyaligin hakli olduguna
delil gosteriyor ve Sevr Magarasi’nda peygamber Aleyhisselam’la ve Hz Ebubekir'in {i¢
gun U¢ gece ne yaptiklarini neden merak etmiyorsunuz diyordu...” (Miyasoglu, 1981:
60-61).

Guzel Olum (1982)’de Sakir, tasavvufta “rabita” denilen bir nevi trans halini

tecriilbe eder. Allah’1 ve peygamberi diisiinerek bag kurmak anlamina gelen rabita, bu
sekilde miimkiin olamadiginda intisap edilen seyhi vasita ederek yapilmaya calisilir. Bir
Naksi olan Cevdet Bey ve sevdigi kiz Serpil’in rabita deneyiminde goriilmeleri mecazi
asktan ilahi aska gecisi de hatirlatir.

“Ezant dinlemek i¢in toparlanmig, aklina gelenleri savusturmak icin gozlerini
yummustu. Ne diye 15181 sondiirmemislerdi. Demek sabaha kadar yanmisti. Gergi bagka
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careleri de yoktu. Birden gozlerinin oniinde, Cevdet Bey ile Serpil bir gorinip bir
kaybolmaya basladi. Birden goziinii agti, uyumuyordu, dalmamisti da. Ya bu neyin
nesiydi? lk defa basina geliyordu. Naksilerin rabita tariflerine uygun du bu. Yeniden
gozlerini yumdu. Cevdet Bey'in Naksi oldugunu hatirladi. Belki bu biiyiiklerin bir
cilvesiydi. Onlara muhabbeti ve hiirmeti vardi. Allah'in izniyle tasarruflar1 olduguna da
inanirdi. Ama heniiz higbirine baglanmamisti ki... Kendisini bunun i¢in hazir
hissetmiyordu ve Cevdet Bey’i son gordiigiinde de boyle demisti: Heniiz hazir degilim
efendim...”(Miyasoglu, 1981: 113).

2.6.5. Mustafa Miyasoglu’nun Gezi Tiiriindeki Eseri Ziigiidar’da Gelenek

Milliyetci temayiilleri hep olan fakat bizim bu calismada Islamci olarak
niteledigimiz Miyasoglu’nun milliyet¢i sdyleme en ¢ok yaklastigi eserinin Zigldar
(2003) oldugu sdylenebilir. 22 Eyliil-22 Ekim 1987 tarihleri arasinda Irak’ta Saddam
yonetimindeki hikimet diger tilkelerle kiiltiirel iliskilerini gelistirmek igin bir festival
diizenler. Miyasoglu Irak Biiyiikelgiligi tarafindan bu festivale davet edilir. Boylece ilk
gezi notlarini tutma firsati yakalar. ikinci firsati ise 1988-1992 yillar1 arasinda
Pakistan’in Islamabad sehrindeki Modern Diller Milli Enstitiisiinde (NIML) yardimci
profesér unvaniyla yabancilara Tirkgce Ogretmek i¢in  okutman  olarak
gorevlendirildiginde bulur. Komsu iilke olan Hindistan ziyaretini bu firsatin i¢inde
yakalar. 1997°de Pakistan’in kurulusunun 50. yil doniimii dolayisiyla Lahar’da
diizenlenen geleneksel miizik sempozyumuna Tirkiye’yi temsilen Miyasoglu
gonderilir.’® Bu son firsatta Miyasoglu eski dostlarma vefasini gosterme olanagi ve
onceki gezi degerlendirmelerinin saglamasini yapma imkani da bulur. Biitiin bu gezileri
firsat olarak degerlendirmemiz Miyasoglu’nun kendisinin gezi tlrlinde bir eser ortaya
koymak amagli hareket etmemis olmasidir. Zaten kendisi boyle bir geziyi finanse
edecek kaynaklara sahip olmamistir. Gezilerini ya resmi davetli ya da yurtdis1 gorevi
olarak yaptig1 i¢in Zugidar (2003)’m, seyahatname, yani sira sefaretname olarak da

okunabilecegini diisiiniir (Miyasoglu, 2003: 99).

Miyasoglu’nun gezi tiiriinde bir eser kaleme alisindaki amact; bulundugu ve
gezdigi yerler hakkinda birtakim malumati aktarmak degildir. Birlikte yasadigimiz
diinyanin farkina vararak bunun yarattig bilingle kendi toplumuna ve {ilkesine farkli bir
acidan bakabilme ya da genis manada diinyanin neresinde olugumuzu anlayabilme ve

anlatabilme cabasi acikga gozlenir. Bizi biz yapan 6zelliklerimize disaridan bakabilmek

19 Miyasoglu daha 6nceki Pakistan tecriibesinden dolay1 zamanin Kiiltiir Bakani Ismail
Kahraman’in bdyle bir tercihte bulundugu kanaatindedir.
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ve de onlar kiyaslamak suretiyle kendimizi daha iyi taniyabilmeye niyet edilir.
Diinyanin bir¢ok cografyasinda hiikiim siirmiis bir millet olarak buralar1 tanimak ve
buralarda izimizi takip etmek, Miyasoglu’na gore diinya siyasetindeki Onemli

misyonumuzu yeniden yiiklenebilmemizin 6n sartidir (Miyasoglu, 2012: 9).

Yetmiglerden itibaren yazin hayatinda yer alan Miyasoglu'nun ilk eserlerinde
Islame1 bir goriis milliyetcilige gore daha baskindir. Bu diisiinsel tercihte donemin din
tizerindeki kisitlamalarinin oldugu diisiiniilebilir. Milliyetle ilgili meselelerin dogrudan
higbir suretle baski altinda olmamasi ya da dini meselelere goére milliyetle ilgili
meselelerin zemininin daha serbest imkanlara sahip olmasi Miyasoglu’nun dikkatinin
olugsmasini bu yonde etkilemistir. Ancak Zugudar (2003)’da milli bilincin daha 6nde yer
aldig1 sdylenebilir. Bunda gurbette olmanin yani sira bu cografyadaki milli varligimizin
hakimiyetinin goz ardi edilemeyecek diizeyde olmasi da etkilidir. Ergiin Go6ze’den
okudugu “Herkesin bir sevdigi vardir, ben de bu Tiirkullah’a vurgunum” soziiniin sahibi
Nizameddin Evliya’nin kabrini ziyaret etmeyi bir bor¢ bilmistir. Bu ziyareti Cuma
Mescid, Tac Mahal, Agra Kalesi, Lal Kale, inci Mescid, Kutb-1 Minar gibi Hindistan’n
en Onemli yerlerini ziyaret etmekle bir tutmus, hatta gezisinin tamamlayicis1 saymaistir.
Sadece boyle bir s6z sdyledigi icin Nizdmeddin Evliya’dan yiiz ¢evirecek aydinlarin
oldugu diisiiniildiigiinde Miyasoglu’ndaki milli hassasiyet daha iyi anlagilir (Miyasoglu,
2012: 191).

Hindistan’a gb¢ eden, dedesi Lagin beylerinden olan Emir Hiisrev, Nizamettin
Evliya’nin arkadasidir. Delhi’de saray cevresinde kendisini yetistirme imkani bulan
Emir Husrev, Tiirkgenin yani sira Arapga, Fars¢a ve Sanskrit¢e 6grenerek, siirleriyle de
dikkat ¢eker. Sultan Giyaseddin Tugluk Sah ile c¢iktig1 seferden dondiiglinde
Nizameddin Evliya’nin vefat haberi onu ¢ok tizer. Bunun iizerine biitiin malin1 malkuni
fakirlere dagitir, alt1 ay sonra kendisi de vefat eder. Miyasoglu bes divan ve hamsesi
bulunan Islam diinyasinda séhreti olan Emir Hiisrev’i dinine ve milletine hizmet edip iz
biraktigindan dolay: talihli sayar. Onun dini ve milli biitiinliigiinden etkilenir. Aslinda

bu tablo Miyasoglu’nun i¢ diinyasini ve idealini yansitmaktadir (Miyasoglu,2012:194).

Miyasoglu’ndaki milli biling onda sadece daha pasif diizeyde ilgi, merak, vefa
gibi degil aktif olarak uygulamada ve tavirda da goziikiir. Pakistan’daki Tiirkce

okutmanligi esnasinda gorevinden olma tehlikesine ragmen enstitiide Tiirkce
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ogretimiyle ilgili yanlislara karst durur. Bu durumda calismaktansa Tiirkiye’ye donmeyi
gbze alir. Pembe Incili Kaftan’daki Muhsin Celebi’nin durusunu sergiler. Boyle bir
anlayisinin oldugunu da karsi tarafa ifade eder (Miyasoglu, 2012: 66). Miyasoglu
Lahar'da duzenlenen Geleneksel Muzik Sempozyumu’nda Turkiye'yi temsil ederken
sahip oldugu milli suurun diplomatlarimizda ¢ok daha ileri diizeyde olmasini bekler. Bu
sempozyumda musiki makamlarin1 kendi geleneksel muziklerinin bir formu olarak
sunan Misirli ve Urdiinlii sanatcilara itirazda bulunur. Tiirklerin musiki ve makamlarin

gelismesi noktasindaki hizmetlerine isaret eder (Miyasoglu, 2012: 254).

“Dogu da Bat1 da Allah'indir.” ayetini referans alarak diinyay1 tanimak zorunda
olusumuzu, ancak bu sekilde tarihi misyonumuzun farkina varacagimiz kanaatini
tagstyan Miyasoglu’na gore diinyanin birgok bolgesinde iz birakan milletimizi anlamak,

onun suuruyla suurlanmak, zamanimiz i¢in beserl miinasebetlerle miimkiin olacaktir.
2.6.6. Miyasoglu’nda Gelenegi Ureten Bir Kavram Olarak Metinlerarasiik

Edebiyat Uzerine Diisiinceler’in 6nsoziinde Sevim Kantarcioglu Eliot i
edebiyat teorisini degerlendirirken onun Evrim Teorisi’nden etkilendigini belirtir. Bu
donemde sanat ve edebiyat arttk Oonemsenmeyen din ve gelene8in yerini alarak
degerlerin {retildigi bir zemin olusturmaktadir. Antropolojik olarak edebiyatin
medeniyet ve kiiltiiriin olusumundaki yeri Eliot tarafindan tarif edilir.  Bati
medeniyetinin ise degisik kiiltiirlerin terkibi ile varlik buldugunu ve bu varligin
stirdiiriilebilirliginin ise farkliliklarin degis tokusu ile miimkiin oldugunu vurgular
(Eliot, 2007: X-XII). Eliot sanatta tekamiilii kabul etmezken “sanatin maddesi”nin yani
milli kiiltlir varligimi kastetmektedir, siirekli bir degisim ve miitekamiliyet i¢inde oldugu
uzerinde durur. Bu tekamdl siireci islerken higbir kiiltiir 6gesi de israf edilmez (Eliot,
2007: 4-5). Antoine Lavoisier’in “Maddenin Sakinimi Kanunu” bu agidan anlamlhidir.
Pozitif ilimlerdeki gelismelerin sanat ve edebiyati etkilediginin bir 6rnegini teskil eder.
Bu kanuna gore tabiatta hicbir madde yoktan var olamaz; varken de yok olamaz.
Maddelerin birbiri ile reaksiyona girmeden onceki miinferit agirliklarinin toplamu,
reaksiyon sonrasinda ortaya ¢ikan bilesigin agirligi ile aynidir. Kiiltiirel 6geler her ne
kadar degisim, doniisiim, farkli unsurlar ile etkilesim i¢inde olsalar da ortaya ¢ikan yeni
unsurlar oncekilerle organik bir bag i¢inde varliklarini siirdiirirler. Maddenin Sakinimi

Kanunu hélen basit kimyasal hesaplamalar igin gegerligini korudugu héalde Einstein'in

189



Izafiyet Teorisi ile sarsilmistir. Einstein’e gore enerjinin kendine gére bir kiitlesi vardir.
Kiitlenin hareket hizina gore enerji kiitlesi ortaya cikmaktadir. Yeni kiitle hesap
edilirken duragan kiitle ile enerji kiitlesinin toplami esas alinmaktadir (Karadeniz, 1994:

147).

Bu malumatlarla ortaya koymak istedigimiz; gelenek unsurlar1 bir madde olarak
kiitleye sahipken, bir deger olarak da kiiltiir i¢inde dolasim hizina sahiptir. Toplumlarin
yasantilar1 esnasinda kiiltiirel degerler farkli donilisim ve gelisim asamalari ile dinamik
bir duruma gecip enerji olarak an ic¢in de kullanilirlar. Bu kullanim iginde Kkiiltiirel
degerler kiitle ve enerji olarak farkli boyutlara ulasabilirler. Sanat ve edebiyat trlnleri
s6z konusu oldugunda bir madde olarak Onceki bir metnin sonraki metinlerdeki
kullanim sekli ve boyutlar1 -yani metinlerarasilik- gelenegin bir enerji olarak da

tahavvili ile anlamlandirilabilir.

Metinlerarasilik, kavramsal olarak Mihail Bahtin, Julia Kristeva ile baslarken
tanimin kapsami ve icerigi Gerard Genette, Roland Barthes, Michael Riffaterre gibi
arastirmacilarca genisletilir. Genel olarak ve basitce, kavramin isminden de anlasilacagi
Uzere metinlerarasilik, sanat ve Ozellikle edebiyat triinleri arasindaki bi¢im ve igerik
yoniinden kurulan iliski olarak tanimlanir (Oztekin, 2008: 131-132). Metinlerarasiligin
kavramsallagsmasi her ne kadar yukarida anilan kuramcilar tarafindan saglansa da
gelenek baglaminda diistiniildiigiinde malumun ilami olarak degerlendirilebilir. Eliot’in
sanat eserini tarif ederken ge¢mis iizerinden yaptig1 yiikleme metinlerarasilikla dogrusal
batunluk gosterir.

“Iste bu biitiin ve ideal diizen, yeni bir eserin kendilerine katilmasiyla degisiklige ugrar.
Yeni eserin yaratilmasindan once eksiksiz bir biitiin olusturan eski eserler, kendilerine
yeninin katilmasiyla, aralarinda iligki ve biitiine nazaran nispet ve degerleri bakimindan
degisirler. Iste buna eski ile yeni arasindaki uyum diyoruz. Bu diizen fikrini, yani eski
ve yeni eserlerin olusturdugu ‘organik biitiin® fikrini kabul eden herkesin, ‘hal’e

‘gecmis’in yon verdigini fakat ge¢gmisin de ¢agin suuruyla yoguruldugunu kabul etmesi
akla uygundur.” (Eliot, 2007: 3).

Metinlerarasilikta esas olan bir metnin tek basina var olamayacagidir. Metinler
kendisinden oncekilerle temas hélindedir ve onlardan bagimsiz olarak diistiniilemezler.
Yenilikgiler eski olan1 tamamen inkar etseler de farkli sekillerde ondan faydalanmalari

kacinilmazdir. Boylece “Kendi Gtekisini yaratan bir akim her seyden 6nce bir sanat ve

190



edebiyat geleneginin olusmasina hizmet eder.” (Kolcu, 2011 302). Gelenegin taginmasi

metinlerarasilikla en dogal ve kolay sekilde gerceklesir.

Yildiz Ecevit, metinlerarasiligi Ustkurmacanin bir tiirevi olarak nitelerken
kavramin gelenekle iliskisine gondermede bulunur. Cagdas edebiyatcilar icerige degil
de bicime Onem vermelerinin bir sonucu olarak neyi anlattiklarindan ziyade nasil
anlattiklart lizerine yogunlasirlar. Gergeklige yabancilagsmak ve onu kabullenememek
iistkurmaca yazarinin yasadigit o6nemli bir durumdur. Yazar, mevcut gercekligi
igsellestirip aktarimini yapmakta zorlaninca, dnceki metinleri yeniden kurgulayarak
olusturdugu gergekligi yansitir. Bu anlayisla “daha Once baska yazarlar tarafindan
tiretilmis metinleri de malzeme olarak kullanir, romaninda onlardan yola ¢ikarak yeni
metinler liretir. Kimi kez eski liriinlerden alintilar yapar, ¢ogu kez de onlar1 parodi/pastis

diizleminde yansitir metnine.” (Ecevit, 2011: 110).

Metinlerarasilikta 6nemli bir husus da okuyucu ile ilgilidir. Sadece metnin
kendisinden Oncekilerle alakasi tek basma bir anlam ifade etmez. Okuyucunun
gelenekle olan irtibatt metinlerarasiligin ortaya ¢ikmasinda dnemlidir. Metinlerarasiliga
kurgusunda yer veren bir metnin okuyucu tarafindan tamamen yeni bir kurgu olarak
algilanmasi, eseri bicim ve igerik agisindan anlamsizlastiracaktir. Bdylece
metinlerarasilik okuyucu ve metin agisindan ¢ok boyutlu bir geleneksel aligverise
dontisiir. Alimlama kurami ¢ercevesinde metinlerarasiligin okura yonelik bir uygulama
oldugu ileri siiriilebilir. “1960'larin sonunda ise ortaya atilan kuramlarm ¢ogu dogrudan
dogruya okur merkezli olmasalar bile hi¢ degilse okura doniik yonleri olan
kuramlardir.” (Moran, 2006: 240). Metinlerin okur ve yazar arasinda belli bir sosyal
cevre iginde bir tir kultdrel iletisim oldugu metinlerarasiligin oncii isimleri i¢in yaygin
bir kabuldir (Kolcu, 2011: 303).

Metinlerarasiliktan bir kuram olarak s6z edildiginde “Giines altinda sdylenmedik
s0z yoktur.” ya da “Gokkubbe altinda sdylenmedik ne var?” sozleri siklikla kullanilir.
Bunlarla vurgulanmak istenen sey metinlerarasigin dayandigi en 6nemli ilkeye isaret
eder. Sozlerin kime ait oldugu ile ilgili bir kesinlik yoktur. Nitekim Aziz Nesin'in su
siiri de hem metinlerarasiliga 6rnek olusturur hem de kuraminn bigime verdigi dnemi

vurgular niteliktedir:

Giines altinda sdylenmedik s6z yokmus
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Bu yiizden geceleri soylityorum sevdigimi

Ne gece ne giindiiz yokmus sdylenmemis s6z

Ben de séylenmisleri sdyliiyorum yeni bigimde

Higbir bi¢im kalmamis diinyada denenmedik

Ben de susuyorum sevgimi saklayip i¢imde

Duyuyorsun degil mi suskunlugumu nasil haykirtyorum

Susarak sevgisini ilan eden ¢ok var sevgilim

Ama bir bagka seven yok benim sustugum bi¢imde (Nesin, 2016: 38).

Anlam bakimindan ayni olan sozleri farkli bigimde sdyleme imkanlari ¢ok fazla
olabilmektedir. Toplum gordiigii, yasadigi, hayal ettigi her seyi benzeterek,
kiyaslayarak, aktarmak zorundadir. Yansitma kurami da bu acidan gercekligi aktarmak
icin romani bir “ayna” olarak goriir. Bu baglamda da metinlerarasilik toplumun
yasantisini, bu yasantisiyla olusturdugu gelenegi gergekligi yansitmak icin kullanmak

zorundadir.

Hadis ilminde de metinlerarasiliktaki bi¢im ve igerikle de ilgili uygulamalara
rastlariz. Ayni manayr muhafaza eden farkli sdyleyislere hadis ilmi olumsuz
yaklagmayarak farkli bir kategori olusturur. Hadislerin rivayetleri iki farkli sekilde
yapilmaktadir. Birincisi; peygamberin sdyledigi ile tamamen ayni sekilde olandir ve
“lafzen” olarak adlandirilir, digeri aymi lafzi1 aktarmasa da ayni anlama geldigi icin
“mana” rivayeti olarak adlandirihir. Kur'an ve hadis “gelenekselciler” icin gelenek
olarak aktarilmasi gereken esas metinler olarak nitelendirilir. Mana esas alininca
bicimdeki farkliliklarin din gibi daha statik bir yap1 tarafindan hos goriilmesi

metinlerarasiligin yasamin bir pargasi oldugunun gostergesidir.

Metinlerarasilik ve gelenek kavramlar1 arastirmalarda siklikla birlikte
kullanilmaktadir. “Edebiyat ve sanatta gelenegin mirasindan faydalanmak sanatcilar
icin bir gereklilik’tir (Somuncu, 2016: 59). Metinlerarasilik, eserlerde anlam
zenginlestirirken okuyucu icin farkl tecriibeleri, yazar i¢in ise genis anlatim imkéanlar

saglar (Somuncu, 2016: 71).

Kuramin dayandigi temel mantigin anlatilmaya g¢alisildigi bu boliimden sonra
metne uygulama noktasinda olusan terminoloji lizerinde durmak uygun olacaktir.
Metinlerarasilikta yer alan metinlerin birbirinden etkilenme ve iligki tiirlerini tanimlayan

belli bash terimler olarak gonderge, alinti, gizli alinti, anistirma; yansilama (parodi),
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Oykiinme (pastig), anlat1 i¢inde anlati, basmakalip s6z gibi terimlerden bahsedebiliriz.
Miyasoglu’nun romanlarindaki metinlerarast bulgularin bu kavramlardan hangisine

orneklik teskil ettigi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Bir miizik terimi olan parodi melodinin farkli bir tonda sdylenmesi anlamina
gelirken, metinlerarasi iligkide Onceki metnin igerik, sekil veya bunlari olusturan
herhangi bir yapisal unsurunun degistirilerek kullanilmasini kasteder. Ilk parodi
uygulamalar1 saygin eserlerin alayci bir iislupla tekrar kaleme alinmasiyla itibarlarin
sarsarak olusan mizahi yonii ve amaci bulunan eserlerdir (Aktulum, 2014: 94-95).
Pastis, parodi ile birlikte siklikla kullanilan zaman zaman karistirilan bir metinlerarasi
iliski teknigidir. Daha cok iislupla ilgilidir. Usluba 6ykiinmek suretiyle yeni metinlerde
varlik bulur. Gondermede bulunulacak yazar veya metindeki dil ve anlatim
hususiyetlerinin yan1 sira sdzciik tercihleri de yeni metinde taklit edilir (Aktulum, 2014:
106-107). Aktulum, kapali metinlerarasi iliskiler olarak gordiigii alinti, gonderge,
acik/gizli alint1 ve anistirma (Aktulum, 2014: 76) bi¢imlerini kolaj teknigi ile es anlamli
olarak kullanir (Aktulum, 2014: 178). BoOylece metnin disindan getirilen degisik
boyutlardaki her tlrl unsur kolaj olarak nitelendirilebilir.

“...resim alaninda gergeklestirdikleri yapistirma yontemine uyar. Resimde ayrisik
parcalar1 bir biitline yapistirmak islemi olan kolaj metinsel baglamda alinti ve/ya
metinleraras1 gondermeyle esanlamli olarak kullanilir. Metinleraras: kolaj, ister sozsel
olsun ister olmasin, yeni bir biitiin i¢erisine sokulan gazete mansetlerine, makalelerine,
ilanlara, resmi belgelere, afislere, prospektiislere, brosiirlere, baska metinlerden
parcalara, kimi zaman da moda sarkilara, opera parcalarina, radyo anonslarina vb. daha
once diizenlenmis ayrisik unsurlara gonderir. Bu listeye sozciikleri, kliseleri, basmakalip

sOzleri, atasozlerini, kisacast metin dis1 her tiir 6teki unsuru ekleyebiliriz. Tum bunlar
yeni bir metne yapistirihirlar” (Aktulum, 2014: 178).

Klise-basmakalip so6z kullanim1 metinlerarast iligkiler diisiiniildiiglinde anonim
bir kolaj uygulamasi olarak degerlendirilebilir. “Klise, toplum icerisinde, toplumsal
cercevede ortak bir bellekten dogar. Bir toplum bir beyiti, bir 6rgeyi, diisiinceyi, sozii
vb. yineleyerek ve onlar1 bir donemden 6tekine, bir cagdan oteki caga aktararak kliseye
doniistirir.” (Aktulum, 2014: 119). Atasozii ve deyimlerin geleneksel anlatim tiirii

olarak bir metinde kullanimini bu baglamda agiklamak miimkiindiir.

Anlat1 i¢inde anlatt da bir kolaj sekli olarak diisiiniilebilir. Yeni metnin alt
metnin izleklerini takip ettigi bir 6rnegi olusturmasi bakimindan ¢ok daha genis ve

biitiine yayilmis bir durum s6z konusudur. Alt metin yeni metni takip eden golge

193



hiikmiindedir. Go6lgenin detaylar1 ise yeni metinde agiklanir. “Bir yapit ile gonderdigi
bir dis yapit arasinda bir benzerlik iligkisi kurulabildigi dl¢iide anlati i¢inde anlatry1
metinlerarasi baglamda ele alabiliriz.” (Aktulum, 2014: 130).

Metinlerarasilik bir iliski bigimi olmasindan dolay1 genis bir anlama sahiptir.
Kuramin onciileri arasinda da birtakim fikir ayriliklarinin derinlestigi durumlardan
bahsedilebilir. Metinlerarasiligin hangi metotla metne uygulanacagi konusunda ortak bir
ornek yoktur. Alintilar mozaigi, alintilarin yeni bir orgilisli, yanlis okuma, etkilenme
endisesi seklinde metinlerarasiliga temel olarak yaklasan tarif ve bu dogrultuda
gelistirilen yoOntemler mevcuttur. Metinler arasindaki aligveris, kurama ismini de
vererek ondan esas olarak anlagilmasi gereken ortak noktaya isaret eder. Bu aligveris ya
da iliski “taklit, donistiirme etkilenme, yer ve baglam degistirme” bi¢iminde ortaya
cikabilir. Artzamanli olarak metinlerin gelisimi, doniisiimii, eklemlenmesinde -ki bu
anlamda metinlerin evrimine de gondermede bulunulabilir- metin kavraminin anlami
daha da gelistirilerek gonderge saglayan herhangi bir unsura doniisiir (Ozdemir, 2017:
37-38)

Metinlerarasilik dilin olagan akisiyla ters diismez. Biitiin dillerde kelimelerin
tiiremesi degisik hususiyetler ile geligir. Tiirk¢e kelimelerin tiiremeleri kelime koklerine
gelen eklerle saglanir. Yeni kelime dnceki kelimenin anlami iizerine insa edilir. Tiiremis
kelimeler i¢in temel dilbilgisi ile bir kelimelerarasiliktan bahsetmek kolaydir. Birlesik
kelimelerin olusumunda ¢ok daha karisik ve katmanli bir “metinlerarasiliktan”
bahsetmek mumkindiir. Saussure’e gore ‘gosterilen’ (zihinsel soyut bir kavram) ve
gosteren (sozclk) bir kagidin iki ylizii gibi ayrilmaz bir biitiinliik i¢inde gostergeyi
olustururlar (Saussure, 1985: 122). Gosterge sozle, yaziyla ya da isaretle ortaya
ciktiginda artik bir gondergeye doniisiir. Metinler genis gondergesel Oriintiilerdir.
Kelimeler gibi tiiremeleri ve birlesik yapilar olusturarak iliski icinde olmalar1 onlarin

gondergesel islevleri i¢in olagandir.

Metinlerarasilik Miyasoglu’na hem diisiin diinyasinin hem de bu ¢ergevede
olusan gelenekgiliginin romana yansimasini saglamak icin genis imkanlar sunar. Okuma
ve her tiirlii yasantisal birikim yazarlarin alt yapisim1 olusturur. Duygusal ve zihinsel
varliklar1 bunlar sayesinde sekillenir. I¢sellesme bilingli ve bilingsiz bir dissallasmay1 da

beraberinde getirir. I¢sellesmis birikim yazarin kendi biinyesinde kendi dinamikleri
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(hayal giicu, zekd, fikir, duygu vb.) vasitasiyla degisim, doniisiim, bagkalasim gegirerek
metin olarak aktarilir. Beslendiginiz kaynaklarin ortaya ¢ikardigimiz {iriine tesir
etmemesi diisiiniilemez. Miyasoglu birincil olarak milli kiiltiirimiiz{i olusturan sozlii ve
yazili tiim kaynaklardan beslenir. Daha sonra kendi kiiltiirtiniin de i¢inde oldugu Dogu
kiiltiirii ve Islamiyet gelir. Kiltiirel ve dini agidan miicadele icinde oldugu Bat: ile de
mukayese ve anlamak amaciyla ilgilenir. Edebiyat basta olmak iizere sosyoloji, tarih,
felsefe okuma alanlarimi olusturur. Kayseri'de biiyiimiis olmasi1 da yine Miyasoglu’na
Anadolu kiiltiirtinii yakinen tanima, sozli Uriinler ile tanigma olanagi saglamistir.
Hayatinin biiyiik béliimiiniin ge¢mis oldugu Istanbul ve yurtdisi tecriibeleri de
gondergesel olarak eserlerine yansir. Tiim bu birikim eserlerinde metinlerarasiligin

cogalmasini ve izi siiriilebilecek bir hacme ulagmasini saglar.

Miyasoglu’nda metinlerarasiligin yogunlugunu artiran bir diger etken onun bir
diinya goriisiine sahip olmasidir. Yasadigi donem ve edebi faaliyetlerinin yogunlastigi
1970-1990 aras1 diisliniildiigiinde savundugu diisiinceler, karsi tarafin diislincelerini
cliritme cabalar1 ve verdigi reaksiyonlar i¢in gerekli referanslar onun yazdiklarini
metinlerarasi iligkiler agisindan incelemeyi de gerekli kilmaktadir. Siyasi olaylar
karsisinda da taraf olan Miyasoglu anlatici ya da kahraman vasitasiyla goriislerini ortaya
koyup elestirirken hakliliginin gostergesi olarak metinlerarasiligi kullanir. Dogu-Bati
iliskisinde olusan carpikliklar onun eserlerinde siklikla konu edilir ve gerilim noktalari
olusturur. Tiirk modernlesmesinin saglikli bir yol izlenmesi i¢in getirdigi Oneriler ve

tenkitlerin delillerini gondergeler ve alintilar araciligryla aktarir.

Miyasoglu, fikri mevzulardaki yorumlar1 i¢in metinlerarast iligkilerden
faydalanirken romanlarindaki ana ve tali izlekler i¢in de bu tercihini siirdiiriir. Ask
metinlerarasi iligki bi¢imlerinin en basitinden en karmasigina kadar kullanilan bir izlege
doniistir. Alt metin olarak takip ettigi metinlerarasiligin yani sira tiirler arasindaki iliski
ve benzesmeyi kullandig tistmetinsellik de 6rneklendirilir. Halk edebiyati tiriinleri (halk
hikayeleri, tirkd, ninni, atasdzl, deyim vb.) alt metinler olarak romanlarinda karsimiza
cikar. Miyasoglu’'nun metinlerarasiligt kullanimi giinliik hayattaki atasozii ve
deyimlerin kullanim amacina benzer. Atasozu ve deyimler anlatimi gii¢lendirir, 6zIU ve

etkili bir anlatim saglar. Miyasoglu da ayn1 maksatla metinlerarasi iligkiler kurar.
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Miyasoglu’nda i¢ metinlerarasilikla da karsilasiriz. Alt ve Ust metin olarak kendi
edebi eserlerini kullanir. Romanlart birbirinin devami olabildigi gibi [Dénemeg (1980)
ve Glizel Oliim (1982)] daha énce yazdig1 hikayelerin romanlasmasiyla da [Panjur-Bir
Ask Seriiveni (1995), Tespih-Yollar ve Izler (2002)] olusur. Bdylece ortak izlekler ve

kahramanlarla roman ve hikayelerinde de karsilasiriz.

Miyasoglu’nun romanlarinda metinlerarasi iligkiler genel olarak alintilar, metin
ve sahis diizeyinde gondermeler, alt/iist metinsel iliskiler seklinde bulunur. Kullandig:
metinlerarasilik iliskileri direkt ve dolayli olarak onun gelenek¢i anlayisina hizmet eder.

Bu anlayis1 yansitan metinsel iliskiler yer yer tablolarla da gdsterilecektir.

Kaybolmus Giinler (1975) olay oOrgiisii agisindan degerlendirildiginde bir
olaydan daha ¢ok bir durum, belirli bir zaman araliginin fotografi izlenimi verir. Tezini
tamamlayamadig1 i¢in mezuniyetini geciktiren bir 6grencinin arkadaslik iliskileri i¢inde
psikolojik ve sosyolojik varligini sorguladigi bir durum ortaya konur. Bu haliyle
bagkahraman Besir Giiner, Mehmet Kaplan’in tarifine gore ferdi Ozellikleriyle One
cikarak bir karakter 6zelligi gosterirken zamanin iirettigi bir insan tipi olarak “tip”

hususiyetlerini de tagir (Kaplan, 1985: 7).

Kaybolmus Giinler (1975) Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1972)’1 ile ayni
donemde yayimlanmistir. Kaybolmus Giinler (1975)’in daha sonra yayimlanmis olmast
Miyasoglu’nun, romani bireydeki tutunamama sendromuna bir ¢6zum Onerisi olarak
yazdig1 izlenimi verir. Roman kisileri arasindaki benzerlikler bu durumu dogrular
niteliktedir. Kaybolmus Giinler (1975)’in Besir Giiner’i ile Tutunamayanlar (1972)’1in
Selim Isik’inin ad ve soyadlarindaki anlam yakinligindan s6z edilebilir. Tutunamama
hali her iki baskisi i¢in kendi sosyal ortamlarinda énemli bir sorundur. Ortamlarin farkli
olusu ¢oziim noktasinda da farkliliklar getirir. Sonug olarak, Selim intihar ederek
hayatin1 sonandirirken, Besir inancinin geregi olarak iimitsizlik i¢inde varligim
siirdiiremez. Miijdeci anlamina gelen ismi bu noktada daha da anlam kazanir. Burada
Miyasoglu’nun gelenek ve diinya goriisii acisindan takipgisi oldugu Mehmet Akif’in
“Atiyi Karanhk Gorerek Azmi Birakmak” siirinin  biitiinii  diisiiniildiigiinde,
Miyasoglu’nun Selim’e bakisi ve Besir’i kurgulayist arasindaki iliski daha agik
gorunecektir.

196



“Atiyi karanlik gorerek azmi birakmak... Alcak bir 6liim varsa, eminim, budur
ancak./ Dinyada inanmam, hani gérsem de goziimle: Tmani olan kimse gebermez bu
olumle./ Ey dipdiri meyyit! “Iki el bir bas icindir” Davransana... Eller de senin, bas da
senindir!/ His yok, hareket yok, aci yok... Les mi kesildin? Hayret veriyorsun bana...
Sen boyle degildin. /Kurtulmaya azmin, niye bilmem ki, streksiz? Kendin mi senin,
yoksa Umidin mi yiireksiz?/ Atiyi karanlik goriivermekle apistin? Esbabi elinden atarak
ye'se yapistin!/ Karsinda ziyad yoksa, sagindan, ya solundan, Tek bir 1s1k olsun
buluver.../ Kalma yolundan. Alemde ziya kalmasa, halk etmelisin, halk! Ey elleri
bogriinde yatan, saskin adam, kalk!/ Herkes gibi diinyada henliz hakk-1 hayatin, Varken,
hani herkes gibi azminde sebatin? /Ye's dyle bataktir ki: diisersen bogulursun. Ummide
saril simsiki, seyret ne olursun! /Azmiyle, timidiyle yasar hep yasayanlar; Me'yis olan
rihunu, vicdanini baglar./ Lanetleme bir ukde-i hatir ki: ¢oziilmez... En korkulu cani
gibi ye'sin yuzl gulmez!/ Madem ki algaklig: bir, ye's ile sirkin; Madem ki ondan daha
mel'un, daha cirkin/ Bir seyyie yoktur sana; ey unsur-i iman, Nevmid olarak rahmet-i
meVv'Qd-i Hudéd'dan,/ Hiisrana riza verme... Calis... Azmi birakma; Kendin yanacaksan
bile, evladim1 yakma!/ Evler tiinek olmus, Otiiyor bir siirii baykus... Sesler de: “Vatan
tehlikedeymis... Batryormusg!”/ Lakin hani, milyonlart 6rten su yigindan, Tek kol da
“Yapigsam...” demiyor bir tarafindan!/ Sahipsiz olan memleketin batmas1 haktir; Sen
sahip olursan bu vatan batmayacaktir./ Feryadi birak, kendine gel, ¢linkii zaman dar...
Ugras ki: Telafi edecek bunca zarar var./ Feryad ile kurtulmas1 me'mdl ise haykir! Yok,
yok! Hele azmindeki zincirleri bir kir!/ “Is bitti... Sebatin sonu yoktur!” deme, yilma.

Ey millet-i merhiime, sakin ye'se kapilma.”

Siirde gelecege dair Oneriler islami gelenekle sekillenmis bakis acisimi yansitir. Siir
kapsayict bir regete sunarken Selim’den Besir’e, sonra tum topluma bir teklif

sunmaktadir. Miyasoglu bu teklifi tagimay1 kendine gorev olarak gorr.

Kaybolmug Giinler (1975)’in kadin kahramani Kamuran da Bati1 degerlerini
temsil etmesi agisindan bir gelenegin ve dolayisiyla metinlerarasi bir iliskinin gdstergesi
olarak belirir. Peyami Safa’nin Fatih Harbiye (1931)’sindeki Neriman karakter olarak
Besir’e daha yakin kurgulanmistir. ikisinin Dogu-Bat1 noktasindaki tercihleri Besir’in

Neriman’1n izdlistimii oldugunu destekler.
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Kaybolmus Giinler (1975)’de Miyasoglu alint1 ve gonderge tiirti iliskileri siklikla
kullanir. Gelenek bu romanda modernlesme ve Dogu-Bati medeniyetleri zemininde
fikirsel olarak islendiginden yogun ve farkli metinsel iliskilerle karsilasiriz. Sahis ve
eser isimleri ile yapilan gondermelerin tablolasmasi bu diizeydeki iliskilerin

anlasilmasini kolaylastiracaktir.

Tablo 1. Kaybolmus Giinler (1975)’de Alint1 ve Génderge Tiirii Iliskiler

Sahis Isimleri ve Gegtikleri Sayfa No

Eser isimleri ve Gegtikleri Sayfa No

A de Musset 6

A. de Saint Exupery 190
Abdulhak Hamid 86,141 165, 166, 167
A. H. Tanpmnar 83,169, 170, 199, 190
Akif Pasa 168

Bach 98

Brahms 98

Chopin 98

Dostoyevski 195
Faulkner 210

Fehim-i Kadim 169
Hyden 98

Jack London 51
Markscilik 24

Marlon Brando 24
Mozart 98

Namik Kemal 168
Necip Fazil 91
Nietzsche 24

Seyh Galip 135, 175
Sinasi 168

Vasfi Mahir 165

Yunus Emre 204

Ziya Paga 168

Bir Zamanli Cocugunun itiraflar1 60
Ebu Ali Sina Hikayesi 185

Ellinci Y11 Mars1 65

Hiisnii Ask 135, 175

Kaybolmus Cennet 184

XIX. Asir Tirk Edebiyati Tarihi 165
Onuncu Y1l Mars1 65

Savag Pilotu 190

Ses ve Ofke 210, 211, 216, 218, 227
Siir Defteri 142

Tanrilarin Arabalar1 179

Miyasoglu, Dogu ve Bati medeniyetlerini karsilagtirmak ve evrensel degeri

ortaya ¢ikarmak ugrasindadir. Bati’y1 yermek suretiyle kendi degerlerimizi yiiceltmek
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gayesi gitmez. Bati’da ortaya ¢ikan bir deger Dogu’da karsilik bulmali ve ona sirt
cevrilmemelidir. Dogu kendi degerine ve geleneksel birikimini benimseyerek evrensel
anlamda var olacak degere zaten sahiptir. Miyasoglu bu anlayis1 romanlarinda fikirsel
olarak tartisirken gondergeleri kullanmanin yami sira, alintilar yoluyla basta kendi
gelenegini sonra Bat1’y1 metinsel anlamda romanina tasir. Gelenegi tasimasi agisindan

bazi 6rneklere yer vermek uygun olacaktir.
A. de Musset'in Bir Zamane Cocugunun Itiraflar:’ndan;

“Hayatinin hikayesini yazmak i¢in adamin dnce yasamis olmasi lazimdir; onun
icindir ki ben kendi hikdyemi yaziyorum.

Daha geng¢ yasta, berbat bir ruh hastaligina tutulduktan sonra ii¢ sene icinde
basimdan gecenleri anlatiyorum. Bu hastaliga tutulan yalniz ben olsaydim bahsini bile
etmezdim; fakat daha pek ¢oklar1 ayni illete miiptela olduklarindan, bunu onlar i¢in
yaziyorum, ama bilmeni soylediklerime aldiris edecekler mi; kimse aldiris etmese de,
anlattiklarim kendimin daha ¢ok iyilesmeme yarayacak ve kapana tutulmus bir tilki gibi
kisilmig ayagimi kendi dislerimle kemirmis olacagim.” (Miyasoglu, 2009: 6)

Ahmet Hamdi Tanpinar’dan; “Her fantazisi kabul edilen bir sevgili”
(Miyasoglu, 2009: 83). “Sark ¢izilmis hadleri durmadan zorlar fakat Gtesine gegemez.”
(Miyasoglu, 2009: 190)

Necip Fazil'dan; ”Uyku katillerin bile ¢esmesi / Yorgan Allahsiza kadar siginak
(Miyasoglu, 2009: 91)

Seyh Galip’ten;

“...Hiisnli Ask'taki cadi imaj1 gelip gozlerimin oniine oturdu. Dogurdugu c¢ocuklari
yutan ve yuttugu ¢ocuklardan gebe kalan bir cadi... Bu yalnizca, Ask’1 Hiisn yolunda
geciktiren diinyanin her giin yenilenen sikintilarin1 sembolize eden bir Sark istiaresi
degildi. Aynm1 zamanda ‘agk’ta en iyi ifadesini bulan yasama ig¢giidiisityle kendinden
baskasina yonelmekle yiicelip bir degere ulasan iradeyi, ‘Hiisn’ gibi mutlak giizelligin
tecellisinden uzaklastirmakti. Yoksa diyorum kendi kendime, yoksa Tanpinar’it da
saglam bir diinya goriisiine ugrastirmayan, takilip kaldigi ve bir tiirli yakasim
kurtaramadig1 bu tiir bir ‘cadi” miydi? Malum ya, o da bizim gibi ¢ok sevgili bir bekar
kald1 émriince...” (Miyasoglu, 2009: 175).Abdulhak Hamit’ten; “Oldiim bana tiirbedar
sensin” “Sen 6ldiin, 6liim giizel demektir.” (Miyasoglu, 2009: 186).

Fehim-i Kadim’den; “Sebeb-i rif’at olur gam yeme Uftade isen / Bir bina t& ki haréb
olmaya mamur olmaz” (Miyasoglu, 2009: 169). Nesati’den; “Gittin amma ki kodun
hasret ile can-1 bile (Miyasoglu, 2009: 155).

“...sosyalizm aslinda zindikliktir ¢iinkii o ilk maddesinde diinyay1 sadece akil ve bilgi
istine kuracagimi ilan ediyor. Oysaki, simdi ve ylizyillar Once biitlin insan
topluluklarmin hayatinda akil ve bilgi daima ikinci planda bir vazife goérmdstiir,
diinyanim sonuna kadar bdyle kalacaktir. insan topluluklar biisbiitiin baska bir kuvvete,
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kaynagi mechul agiklanamaz, ama hakim bir kuvvete gore sekillenir ve kimildar.”
(Miyasoglu, 2009: 195).

Halk edebiyat1 {iriinleriyle diger romanlarinda farkli metinlerarasi iliskiler kuran
Miyasoglu, Kaybolmugs Giinler (1975) 'de bir tekerlemeyi metne katar. Annesinin Besir’i
uyutmak i¢in sdyledigi bu tekerlemenin misralar1 zaman zaman tekrar edilir. “Ay dede
evin nerede / Incesu'da / Incesu’nun neresinde” (Miyasoglu, 2009: 180). Yunus
Emre'nin - musralarnt  da  Kaybolmus Giinler (1975)’in  yapisinda gelenek ve
metinlerarasiligin dogal birlikteligini gosterir. “Sol cennetin irmaklar1 / Akar Allah deyu

deyu... Yunus Emre ‘m var yarina / koma bugiinii yarina” (Miyasoglu, 2009: 155).

Donemeg (1980) metinlerarasilik agisindan diger romanlarina gére daha sinirh
sayida veri igerir. Miyasoglu’nun ii¢iincii roman1 olan Giizel Olim (1982) Dénemeg
(1980)’in devami niteliginde oldugundan Doneme¢ (1980) bir alt metin olarak
degerlendirilebilir. Eser klise-basmakalip s6z kullanimlarinin aktarilmasiyla olusan ve
anonim kolaj uygulamasi olarak niteleyebilecegimiz kullanimlar ag¢isindan
metinlerarasilik ve gelenek baglaminda nitelikli  6rneklerini  verir.  Romanda
Miyasaoglu'nun gelenekgiligini sergileyecek gonderge ve alintilarla karsilasmak
mimkiindiir. Gondergeleri tablolasgtirmak o6zellikle Miyasoglu’nun gelenekgiliginde
dinin etkisini gostermek agisindan isabetli olacaktir. Gonderge olarak verilen sahis, eser,
olay, yer isimleri roman i¢inde sadece isim olarak ge¢mez, baglaminda -ki bu baglam
genellikle gelenege ¢ikis verir- tartisilarak karsilastirilarak, oviilerek ya da tenkit

edilerek verilir.
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Tablo 2. Dénemeg (1980)’te Alint1 ve Gonderge Tiirii Iliskiler

Sahis Isimleri ve Sayfa Numaralar Eser, Olay vb. Isimleri ve Sayfa
Numaralar1

Abdiilhak Sinasi 301 Don Kisot 146, 278, 165

Battalgazi 319 Kubilay Olay1 204

Camus 77 Seyh Sait olay1 204

Demirel 318 Diisiis 77

Dostoyevski 77 Yeraltindan Notlar 76

Idi Amin 152 12 Mart 81

Ismetpasa 163 318 27 Mayis 183

Kaddafi 153

Kral Faruk 153
Lermontov 77
Muhammed Ali 150,152, 217
Nasir 3

Piyer Loti 301

Rilke 77

Seyyit Burhanettin 306
Seyh ibrahim Tennuri 306
Yahya Kemal 301

Yunus Emre 300

Zahir Sah 162

Zilfikar Ali Butto 148

Miyasoglu’nun gelenekselciligine isaret eden Kur'an'dan alintilara DOnemeg

(1980) 'te siklikla karsilasiriz. Kur'an ayetleri bazen asillari ile bazen de meali ile verilir.

Vakia suresinin 4. ayeti “Yer siddetli bir sarsint1 ile sarsildiginda” (Miyasoglu, 1980:
257).

Vakia suresinin 27-40. Ayetleri “Ashab-1 yemin, Ashab-1 simal” (Miyasoglu, 1980:
258).

Vakia suresinin 4. ayeti “Iza riiccetil ardi recca”, Zilzal suresi 1. ayeti “Iza ziilziletil

ardu zil zaleha” (Miyasoglu, 1980: 258).
Bakara suresi 156. ayeti “Inna lillah ve Inna ileyhi riciun” (Miyasoglu, 1980: 274).

Milk suresinin 1. ayeti “Diinya ve ahiret miilkii yed-i kudretinde olan (Allah) ne
miibarektir...” (Miyasoglu, 1980: 258).
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Isra suresinin 81. ayeti “Hak geldi batil zil oldu.” (Miyasoglu, 2009: 286).

Romanda gecen ¢ok sayidaki deyim ve atasozleri ile birlikte klise kullanimiyla
ilgili metinlerarasi iliskiler olustururlar. “Tebdil-i mekanda ferahlik var...” (Miyasoglu,
1980: 300). “Geg¢mise mazi yenmise kuzu...” (Miyasoglu, 1980: 245).

Giizel Oltim (1982)’iin alt metni olarak i¢ metinlerarasiliktan bahsedebilecegimiz
Donemeg (1980) 'te, Yunus Emre'den alintilanan “Sehre varam feryad: figan koparam”

misrasinin tekrarlandigini goriiriiz. (Miyasoglu, 1980: 300), (Miyasoglu, 1981: 126).

Guzel Olum (1982)’de metinlerarasilik agisindan zengin bir &riintiiden
bahsedilebilir. Doneme¢ (1980)’in devami olan roman ozellikle sahis kadrosu
bakimindan benzerlikler tagir. “Oliim ve ask” kavramlar1 Kibris Harekati’nmn oldugu
giinlerdeki atmosferle birlikte islenir. Harekatla tenasiip olusturan “cihat™ sehitlige de
gonderme yaparak dini bir algi olusturur. Romanda “bir ask seriiveni”nin takibi
beklenirken, ciftlerden birinin (Serpil) bir hastalik sonucu aniden 6liimii de sehitlik

olarak tevil edilir. Sehitlik, romanda Cevat Bey tarafindan anlatilan Hala Sultan’in?

20«Resfilullah’m dedesi Abdiilmuttalib’in annesi Selma, Neccarogullari’ndan oldugu
icin Ummiu Hardm ve Ummi Siuleym ile Resll-i Ekrem arasinda sit veya soy
bakimindan teyze-yegen iliskisi vardi. Bazi alimlere gore Ummii Hardm, Hz.
Peygamber’in siitteyzelerinden biriydi, bazilarina gore ise aralarinda babasi veya dedesi
yoniinden siitteyzeligi bulunmaktaydi (Nevevi, XIII, 57; XVI, 10). Bu sebeple
Restlullah kendini onlara daha yakin hisseder, Kuba Mescidi’ni ziyarete gittiginde her
iki kardesin orada bulunan evlerine misafir olur, yemek yer, 6gle uykusuna yatar, hazir
bulunanlara nafile namaz kildirirdi. Ummii HarAm’1n rivayet ettigine gore bir defasinda
Resll-i Ekrem onun evinde 6gle uykusundan giilerek uyanmis, Ummii Hardm nigin
giildiigiinii sorunca uykusunda kendisine Uimmetinden fetih maksadiyla Akdeniz’e
acilan bazi kimselerin gosterildigini ve onlarin cennetlik oldugunu sdylemis, bunun
tizerine Ummii Haram kendisinin de onlarin arasinda bulunmasi i¢in dua etmesini
istemis, o da dua etmistir. Ardindan tekrar uykuya dalmus, yine giilerek uyanmis, Ummii
Hardm’in bu defaki sorusu iizerine de immetinden bazilarinin Istanbul’u fethetmek
amaciyla sefere ¢ikacagini, onlarin da giinahlarinin bagislanacagini haber vermistir.
Ummii HarAm kendisinin de onlarin arasinda bulunmasi igin dua etmesini isteyince
Resdl-i Ekrem ona birinci grupta oldugunu séylemistir.(Buhari,“Cihad”, 3, 8, 63, 75,
93, “Isti’zan”,41,“Ta’bir”,12;Miislim,“imare”,160). Onceleri Uhud ve Huneyn gibi
savaslarda bulunup yarali askerlere hizmet eden Ummii Hardm’in kocasiyla birlikte
Suriye savaslarina katilmak icin Dimask’a gittigi bilinmektedir (Ibn Asakir, s. 486). 28
(648-49) yilinda Hz. Osman’in halifeligi doneminde yapilan ve miislimanlarin ilk deniz
seferi olan Kibris seferine yine esiyle birlikte istirak etti. Bu sefere EbG Zer el-Gifari,
Ebii’d-Derda gibi sahabiler de katilmisti. Ummii HarAm, Kibris’a ulasip gemiden
indikten sonra bindigi katirdan diistli, boynu kirilarak sehid oldu ve orada defnedildi
(Buhari, “Cihad”, 63, 75). Ummii Hardm’m Kibris’ta Hala Sultan Tekkesi adiyla
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sehadet hikayesi ile bir alt metin olarak Serpil’de giiglii ve samimi bir arzu olarak
islenir. Serpil hastalik sonucu hayatini kaybetse de sehadetle ilgili igtenlikli istegi onun
sehit olarak kabul edilebilecegi diislincesini dogurur. Gelenekte, dini ve milli boyutuyla,

sehitlik 6nemli bir makamdir; 6liimiin en anlamli ve giizel halidir.

Miyasoglu’nda halk hikayelerinin tesiri bu romanda da goriiliir. Yakin ve uzak
tarihimizdeki savaslarda nisanlilarin, asiklarin acikli hikayeleri onu etkilemistir. Glizel
Olum (1982)’e dikkatli bir bakisla ancak bu anlam fark edilebilir. Bu eserde aska
geleneksel bir yaklasimla farkli bir boyut da katilir. Serpil’in sehadetiyle birlikte Bir Ask
Seruveni (1995) son bulmus, Sakir de manevi bir Oliiye dontigsmiistir. Askin
yasayamayan Sakir sevdiginin 6limiindeki anlamla miitenasip bir sehit hikmdiindedir.

Boylece ask “cihat”a masuklar da “micahit”lere doniismiistiir.

Romanda alt metin olarak izi surtilebilecek eserlerden biri de Knut Hamsun’un
Victoria (1898)’sidir. Victoria (1898)’da kavusmanin gergeklesmedigi bir askin
hikayesi anlatilir. Johannes ve Victoria cocukluk déneminden beri birbirlerine asiktirlar.
Victoria soylu ve zengin bir ailenin giizel kizidir. Johannes ise fakir bir degirmencinin
ogludur. Bu yiizden kavusmalar1 da miimkiin olmaz. Iki kahraman da farkl1 insanlarla
nisanlanir. Bu macera i¢inde Victoria hastalanir ve dliir. Miyasoglu “Evrensel klise”
olarak niteledigi bu romani, “Basit, basit oldugu kadar da samimi bir anlatimla
yazilmigtr.” diyerek tarif eder (Miyasoglu, 1981b: 105). Buradan hareketle
Miyasoglu’nun Knut Hamsun’dan etkilendigi sdylenebilir. Ask ve nihayetindeki 6lim
izlegi Guzel Olim (1982)’de felsefi ve metafizik alanda anlamlandirilmaya calisilir.
Beseri agk tiim evrende ayni 6zii paylasirken, sonuglari itibariyle ikisinin de manalarina
ulagacaklar1 kanaati hakimdir. Bu noktada Dogu ve Bati’da farkliliklar
olusabilmektedir. Ask izlegiyle ilgili olarak Miyasoglu bu romanda bir¢ok alintida
bulundugu Hilmi Ziya Ulken’in Ask Ahldki'm ve Knut Hamsun’un anlayisim Dogu-Bati

acisindan karsilastirilirken kendi terkibini olusturmaya ¢aligir.

bilinen, Larnaka civarinda Tuzla’daki kabri bugiin de ziyaret edilmektedir. Kaynaklarda
kabrinin “saliha bir kadinin kabri” diye bilindigi ve oray1 gayri miislimlerin de ziyaret
ettigi  belirtilmektedir. Ummii Hardm’in “hala hatun” veya “hala sultan” diye
anilmasinin sebebi teyze kelimesinin Arapga’st olan “hale” dolayistyladir. Bugiin de
Anadolu’nun cesitli yerlerinde teyzeye hala denilmektedir.”
(http://www.islamansiklopedisi.info/dia/ayrmetin.php?idno=420321)
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“Serpil’e duydugu ilgiyi diisiindii. Aralarinda kurulabilecek iligkide, Knut Hamsun’un
tamimini yaptig1 ask da, Hilmi Ziya’nin kuramm gelistirdigi ask da belki bir tohum
olarak bulunacakti ama biisbiitlin bagka bir sey olacakti bunlarinki. Tabiat giizelliginde
kaybolmay1 da, metafizigin karanlik koridorlarinda dolasmayi da goze alamazdi.
Hayatin biitiinliigii islam’m incelikleri i¢inde yeniden sekillenirse, onun igin bir anlami
olabilirdi. Askin manas1 yiiceligi kavramaya yatkin bir ruh hali olusturmasindaydi. iki
insanin birbirine duydugu alaka, yiiceltici bir mahiyete sahip degilse, kendilerinde
baslaylp yine kendilerinde biten bir zaaf olmaktan baska ne anlam tasiyabilirdi.”
(Miyasoglu, 1981b: 106).

Ask ve oliim izlekleri edebiyatta siklikla bir arada islenirken tasavvuf soz
konusu oldugunda ilk akla gelen Mevlana’dir. Ask, Mevlana felsefesinin ve siirinin ana
eksenidir. Tasavvuftaki mecazi agkin ilahi aska koprii olacagi anlayisi Mevlana’da
vardir. Bu anlayisin izlerini Miyasoglu’nda da gérmek miimkiindiir. Mevlana ve Sems
arasindaki tasavvufi ask da menkibevi rivayetlerden hareketle Miyasoglu’nda
metinleraras1 bir iliski olarak yer almaktadir.?! Oliim de tasavvuftaki ask anlayist
dogrultusunda Mevlana’da sekillenir. Mevlana 6limiinii "Seb-i Ar(s" yani "Sevgiliye
kavusma" olarak tarif eder. “Her nefis oOliimi tadacaktir. Sonra ancak bize
dondiiriileceksiniz" (Ankebt, 29/57) ayetinden hareketle insanin Allah'a doniisii esastir.
"Olimden kurtulsun, kurtulusa erissin... ¢iinkii sevgiliyi gormek, Abi- hayat icmektir."
(Mevlana, 1991: 376). "Oliimiin kotiiliigii gitti mi zaten artik o 6liim degildir, dliimiin
bir suretidir, bir gégmeden ibarettir 0." (Mevlana, 1991: 378). Giizel Oliim (1982)’de bu
anlayis gilinlimiize bir gelenek olarak aktarilmak istenir. Askin dogru anlaminin ancak
gelenekteki bu haliyle yasanacagi vurgulanir. Alemdar Yal¢in da romandaki oliim

izleginin Mevlana’dan kaynaklandig fikrindedir (Yalgin, 2011: 442).

Miyasoglu’nun romanlarinda anlatima giic vermek ve renk katmak i¢in montaj
teknigiyle metne dahil ettigi baz1 sarki sozleri ve siir pargalart metnin baglamiyla
kaynagiktir. Bunlar rastgele yapilan montajlar degildir, gelenekten faydalanma ve
gelenege gonderme yapma amaciyla kullanilmaktadir. Metinde, tasradan kente gecisteki
gariplikleri dile getirmek i¢in Orhan Veli’nin “Istanbul’un orta yeri sinema / Garipligim
mahzunlugum duyurmayin anama” (Miyasoglu, 1981b: 15, 55, 57) musralar1 ile Hilmi
Ziya Ulken’in “Ask mevzuunda fani olmaktir.” (Miyasoglu, 1981b: 96, 106, 167) soz

bir leitmotif olarak kullanilmustir.

21 Bk. Tural, Secaattin (2011). Tiirk Romaninda Mevlana, Istanbul: Otiiken.
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Klasik Tiirk Miizigi ornekleri dzellikle Giizel Olim (1982)’de siklikla karsimiza
cikar. Alintilanan nakaratlar baglami gii¢clendirmek, miizigin ritmi ve duygusunu metnin
atmosferine katmanin yan1 sira geleneksel zenginligi sergilemeyi hedefler.
Miyasoglu’'nun gelenege bakisinda onemli yeri olan Yahya Kemal’in “Sarkilar
romanlarimizdi...” (Miyasoglu, 1981b: 121) s6zl de onu harekete gecirici niteliktedir.
S6z ve miizigi Osman Nihat Akin’a ait olan “Bir ihtimal daha var 0 da 6lmek mi dersin”
(Miyasoglu, 1981b: 62), bestesi Haci1 Arif Bey’e sozii Mehmet Sadi Bey’e ait olan
“Giizel giin goérmedi avare gonlim / Neler cekti neler bicare gonlim” (Miyasoglu,
1981b: 76), bestesi Giriftzen Asim Bey’e giiftesi M. Resit Rey’e ait olan “Habgah-1 yare
girdim arz igin ahvalimi/Bir perisan halini goérdiim unuttum halimi” (Miyasoglu, 1981b:
94), bestesi Yesari Asim Arsoy’a giiftesi A. Rasim Bey’e ait olan “Canlar yakacak ates-
i slizan olacaksin” (Miyasoglu, 1981b: 120), bestesi Lavantact Hristo’ya giiftesi Y.
Kemal Beyatli’ya ait olan “Sen gitgide bir afeti devran olacasin/Gidelim Goksu’ya bir
alem-i ab eyleyelim” (Miyasoglu, 1981b: 120), bestesi Rahmi Bey’e ait olan guftesi
bilinmeyen “Sana ey canimin cani efendim/Kirildim kiistim incindim giicendim”
(Miyasoglu, 1981b: 120), bestesi Dede Efendi’ye ait olan giiftesi bilinmeyen “Yine bir
giilnihal ald1 bu gonliimii”, bestesi Saadettin Kaynak’a giiftesi Cenap Sahabettin’e ait

olan “Doguyor 6mriime bir yirmi sekiz yags giinesi” bu sarkilara 6rnek olarak verilebilir.

Miyasoglu'nu gelenek agisindan etkileyen bir bagka sair-yazar da Ahmet Hamdi
Tanpinar’dir. Tanpinar’in 6zellikle musiki baglamindaki bir s6zli onun tiirkiilerle iliski
kurmasimi agiklar: “Halkimiza ve hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mesut

2

olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz.” Hikayelerinde siklikla rastladigimiz tiirkii
alintilar1 zaman zaman romanlarinda da belirir: Baga girdim kamisa / Su ne yapsin

yanmisa / Mevlam sabirlar versin / Yarinden ayrilmisa (Miyasoglu, 1981b: 121).

Ozellikle ask izlegi sarki ve tiirkiilerin metne dahil edilmesiyle islenir. Miizikte
melodi ve duygu da metne karisir. Klasik Tiirk Miizigi eserlerinin gufteleri ve turkuler
metinlerarast bir iligki i¢inde alintilanirken popiiler miizik iirlinleriyse Miyasoglu’'nca
tercih edilmezler. Ancak bunun tek istisnas1 Bir Ask Seriiveni (1995)’nde yer alir. Ug
Hiirel’in 1974'te ¢ikardig: albiim icinde yer alan Uziilmeye Degmez Hayat sarkisi
nakarat1 ile romanda yer alir. Sarki, Ekrem'in Asuman ile olan iligkisinin ¢ikmazlarina

terciiman olur. Tasavvufi bir igerige de gonderme yapan bu sarki, fani diinyaya 6nem
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verilmemesi gerektigini Miyasoglu’na hatirlatir. “Uziilmeye degmez hayat” (Miyasoglu,

1995: 36) romanda tekrar eden bir motife doniistir.

Divan Edebiyat1 6rneklerinin alintilanmasi1 da gelenek baglaminda anlamlidir.
Miyasoglu bu muisralardaki fikir, duygu, hayal, inang, metafizik vb. unsurlar1 yeri
geldikce kullanarak klasik siir araciligiyla da gelenegi bir kaynak olarak aktarir. “Ask
derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan tabib / &sik-1 sadik menem Mecnunun ancak adi var”
Fuzuli (Miyasoglu, 1981b: 110). “Ask imis her ne var alemde/llm bir kiyl ii kaal imis
ancak “ Fuzuli (Miyasoglu, 1981b: 110). “Hayalyle tesellidir gonil meyl-i visal itmez /
Gonilden tasra bir yar oldugun asik hayal itmez” Fuzuli (Miyasoglu, 1981b: 194).
“Benzer ki bir sikdyeti var riizgardan” Baki (Miyasoglu, 1981b: 171). “Goéren sanur ki
saddan semé-1 rah iderim / Doner doner bakarim kiiy-1 yare ah iderim” Esrar Dede
(Miyasoglu, 1981b: 193). “Savm ii salat1 fevt olan an1 kaza kilur / Sensliz gigen zeman-1
hayatin kazas1 yoh” Nesimi (Miyasoglu, 1981b: 194). “Neler ¢eker bu goniil sdylesem
sikayet olur.” Seyhiilislam Yahya (Miyasoglu, 1981b: 171).

Diyalog, i¢ monolog gibi anlatim tekniklerinin bir romanda kullanilmas1 olagan
durumlardir. Bunlarin, ancak 6zellikli ve agirlikli sekillerde ele alinmasi tislup acisindan
degerlendirilmelidir. Miyasoglu’nun romanlarinda bu tekniklerin yani sira biling akist
teknigine de rastlanir, fakat bunlar Uslubu sekillendirmez. Giizel Olim (1982)’de
anlatima sekil veren montaj teknigidir. Pastis ve parodiye rastlanmaz. Eserde gazete
pasajlarindan dogrudan alintilarin yapildigir gorilir. Bunlar gindemin siyasi, sosyal
haberleri olabildigi gibi ii¢iincii sayfa haberleri de olabilmektedir (Miyasoglu, 1981b:
118, 140). Yine Gizel Olum (1982)’de felsefi anlamda katki saglamak ve ask
kavramma bu acidan yaklasarak onu ¢dziimlemek i¢in Hilmi Ziya Ulken’in Ask Ahlak:
(1931) eserinden de yogun dogrudan alintilar yapilmistir (Miyasoglu,1981b:
95,100,106,167...).

Bir Ask Seriiveni (1995)’nde anlatimda dikkati ¢eken en 6nemli unsurlardan biri
seckin bir dil kullanilmasidir. Diger romanlarinda ¢ok rahat ve toplumun her kesiminin
niifuzuna acik olan bir dili ve Uslibu siirdiiren Miyasoglu Ahmet Mithat Efendi
sorumluluguyla insanimiza temas niyetindedir. Bir Ask Seriiveni (1995)’nde ise farkli
bir okuyucu kitlesine ulagmak istedigi agiktir. Bu, egitim seviyesi yiiksek, kendi kiiltiirel

koklerinden haberdar oldugu gibi evrensel kiiltiirle baglar1 olan bir kitledir. Cikis1 bir
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halk hikdyesine dayanan romanin bu sekilde sunulusundan dogan ironi ilgingtir. Askin
Dogu-Bati, felsefe ve tasavvuf ekseninde ele alinist buna katki saglamistir. Bu
baglamda metinlerarasiligin teknik olarak tiim boyutlariyla anlatimda yer almasi

Miyasoglu i¢in farkli bir imkan saglamistir.

Dilin “canli bir varlik” olusu, onunla iletisimi saglayan halklarin kiiltiirel,
bilimsel her tiirlii birikimi i¢in dili kullanmalartyla ilgili oldugu gibi evrensel anlamda
tim insanligin duygu, diisiince ve bilgi aktarimiyla da ilgilidir. Evren icinde herhangi
bir dille yapilan iiretimin bir digerini etkilememesi diisiiniilemez. Gegmiste sinirli olan
bu durum i¢in zamanimizda higbir sinir yoktur. Merkezde insanin olusu etkilesimi
kolaylastirir. Bahtin tarafindan ortaya atilan diyalogsallasma kurami, Julia Kristeva’nin
metinlerarasilik tanimiyla kavramlagarak, edebi olsun olmasin biitiin metinlerin edebi
bir metinde dolayli ya da dolaysiz olarak etkisi olabilecegini ve yer alabilecegini ileri
strer (Aytag, 2003: 354). Romanda metinleraras1 gondermede bulunmanin direkt ve
dolayli yollar1 vardir. Bir Ask Seriiveni (1995) diger metinlere kendi biinyesinde yer
verirken, bunu genelde agik olmanin yani sira gizli olarak da yapar. Romanin Kerem ile
Asl hikayesinden hareketle yazilmasi, biitin romanin metinlerarasilikla kurulan bir
kurguya sahip olmasini saglar. Ana karakterlerle birlikte bazi tali karakterler de bu halk
hikéyesindeki gibi varlik bulur. Roman, yazarin daha 6nce yazdig: bir hikdyenin devami
olmasindan dolayr Miyasoglu’nun ortak unsurlarinin  olusturdugu bir i¢

metinlerarasiliktan sz edilebilir.

Miyasoglu’nun gelenekg¢i kimligi, onun metinlerarasilifa bagvurmasini gerekli
kilar. Aktarmak istedigi degerler ve bu ugurda faydalandigi kaynaklara gondermede
bulunmak, edebiyata bu dogrultuda sekil vermek i¢in metinlerarasilik en uygun imkani
saglamaktadir. Bu baglamda romanda Yunus Emre, Ziya Gokalp, Ahmet Hasim, Cengiz
Aytmatov, Sait Faik, Tarik Bugra, Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil, Kemal Tabhir,
Cemil Merig, Attila Tlhan, Fuzuli, Asik Veysel, Seyh Galip, Yahya Kemal, ibn-i Tufeyl,
Imam-1 Gazali, Mevlana, Peyami Safa’ya dogrudan gondermede bulunulur. Bazilarinin
eserlerinden dogrudan alintilar yer alir. Ozellikle Peyami Safa’nin Yalmiziz (1940)1
Asuman’mm eser ic¢inde okudugu bir romandir. Ekrem tarafindan Asuman’in
dontigiimiine istikamet vermek ve bunu desteklemek amaciyla tavsiye edilmistir.

Boylece metinlerarasiligin dogrudan ve dolayli uygulamalari eserde goriiniir halde
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bulunmaktadir. Dogu-Bati, madde-ruh, fizik-metafizik dizlemler Yalniziz (1940) ve Bir

Ask Seriiveni (1995) arasindaki baglantiyla ortaya konur.

Romanda 6ze donmek fikri islenirken ve evrensel degerler ortaya konulurken
bununla miiteallik diinya disiiniirlerine de degisik boyutlarda yer verilir. Rudyard
Kipling, Andre Gide, Albert Camus, Jean-Paul Satre, Andre Malraux, Michel de
Montaigne, Balaise Pascal, Jean Nicolas, Arthur Rimbaud, Albert Sorel, Rene
Descartes, Miguel de Cervantes, Miguel de Unamuno, Napolyon Bonapart, Fyodor
Dostoyevsky, Ranier Maria Rilke eserde giindeme getirilen disiiniirlerdir. Dogu’nun
yaninda Bati’ya da bu kadar yer veren Miyasoglu, tiim referanslarini Bati’dan alan
bizdeki kiiltir ve edebiyat insanlarin1 hakperestlige davet eder. Ozellikle manevi
degerlerin Dogu’da da Bati’da da karsiligimin oldugunu ortaya koymaya calisir.
Miyasoglu 6ziimiizdeki degere yonelerek evrensel olana zaten ulasabileceg§imizin 6z
givenini servis tesis etmeye calisir. “Kemal Tahir ve Attild Ilhan gibi sosyalist
sanatgilar tarthimizden, geleneksel ifade bigimlerinden ve tarihi konulardan
yararlanmaya c¢alisiyorlar da bizim gengler hala Fransiz kiiltiirliniin diimen suyuna

gidiyorlar...” (Miyasoglu, 1995: 76).

Kubilay Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik kitabinda 6nemli bir pargasini
gelenegin oOlusturdugu kiiltiirel unsurlarin millet tarafindan muhafaza edilmesinin
kosulu olarak onlarin giincellenmeleri gerektigini sOyler. Metinlerarasilik ise bu
giincellemeyi saglayacak en etkin yontemdir (Aktulum, 2013: 9, 12). Bu anlamda
gelenekle metinlerarasilik anlamli bir iliski i¢indedir. Gelenek gegmisten giinlimiize
degismeden aktarilan bir kiiltiirel deger olarak tanimlandiginda onun gizgisel bir
biitlinliikk olarak duragan bir yapida oldugu diisiiniiliir. Gelenegin c¢evrimsel yani
dontisebilme 6zelligi diisiiniilmeden tanimlanmasi eksiklik olusturur. “Tarih tekerriirden
ibarettir.” sozii gelenek i¢in de degerlendirilebilir. Gegmisle gelecek arasindaki bir
irtibatsizlik, baglamsizlik durumu simdiyi ve gelecegi yorumlamamizda da yetersiz
kalacaktir. “gel-“ eyleminden tiireyen gelenegin bu eylemi siirdiirebilmesi zamanin

13

ruhuna uygun olarak doniismesi ile miimkiindiir. “...metinleraras1 yontem bir folklor
baglaminda geleneksel unsurlarin daha ¢ok kurgusal baglamda doniistiiriilerek yeniden

kullanima sokulmasini saglayan bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikar (Aktulum, 2013: 18).
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Bir Ask Seriiveni (1995) nde Miyasoglu Kerem ile Asli hikayesini ginimize
aktararak gelenegin tim hayatimizda bir kaynak olarak kullanilmas: fikrinin
edebiyattaki uygulamasini yapmistir. Bu uygulama ile metin iginde olusan anlam
katmanlarinin anlasilmasi a¢isindan, roman, okuyucuyu 6ne ¢ikarmaktadir. Alt metin
olarak izlenen Kerem ile Asli hikayesi Ekrem ile Asuman’in agk seriivenine
doniismiistiir. Miyasoglu’nun ¢ocukluk ve genglik yillariin Kayseri’de ge¢gmesi Kerem
ile Ash hikayesinin de bir boliminln yine burada gegcmesinden dolay1 yazar, zihninde
hikdye ile temas halindedir. Edebiyata bakis acisinin gelenekgilik tizerine diisiinsel

planda yapilanmasiyla metinsel iliskilerin kurulmasi kolaylasmuistir.

Bir Ask Sertiveni (1995) nde de kahramanlar hayatlarinda iki kez karsilasirlar.
Ilkokulu Kayseri’de ayni smifta okumuslardir. Cocuk yasta da birbirlerine kars1 bos
degillerdir. On bes yil kadar sonra Istanbul’da tekrar karsilasmislardir. Yarim kalan
asklar1 bu noktada yeniden baslamistir. Pancur (1998)’un sonunda Asuman ve Ekrem
aski, halk hikayesindeki gibi ayrilikla sonuglanmisti. Pancur (1998)’un devami olarak
Bir Ask Sertiveni (1995) 'nde ise asiklar tekrar kavusmanin imkéanlarin1 aramaktadirlar.
Bu durum Kerem ile Asli’nin Kesis’in oyunlariyla kavusamamalarini hatirlatir. Halk
hikayelerinde kahramanlarin &sik olma motifleri degisiklik gosterirken su dort tarz 6ne
cikar: Ask serbeti (bade) icerek, kardes olarak biiyiidiikleri halde kardes olmadiklarini
ogrendiklerinde, ilk goriiste ve resme bakilarak asik olma (Abali, 2009: 99). Kerem ile
Asli hikayesinde kahramanlarin asklar1 varyasyonlara goére farklilik gosterir. Sozli
edebiyat gelenegi diisiiniildiigiinde bu normal karsilanmalidir. Kerem i¢in bade igcerek
asik oldugunu aktaran epizotlarla birlikte, ilk goriiste asik oldugunu aktaran epizotlar da
vardir. Her iki durum da Kerem ile Asli’nin olay oOrgiisii i¢cinde tedrici olarak islenir.
Aslinda kahramanlarin kaderi daha ana rahmine diismeden kesismistir. Babalari
cocuklart dogmadan onlarin evlenmeleri iizerine karar almiglardir. Ama olaylarin akisi
bundan bagimsiz olarak da kahramanlarin geng yasta asik olmasini getirmistir. Kerem
ile Asl hikayesinde Asli’nin annesi dis tedavileriyle ugrasmaktadir. Bunu 6grenen
Kerem Asli’y1 gorebilmek igin biitiin dislerini g¢ektirir. Bir Ask Seriiveni (1995) nde
Asuman’in dis hekimliginde okumasi, Ekrem’in tedavi amaciyla orada bulundugu

sirada karsilagsmalar1 da iki metin arasindaki metinsellik iliskisinin gostergelerindendir.

Pancur (1998)’da da tespit ettigimiz Leyla ve Mecnun’la ilgili metinlerarasi

iligkiler, Bir Ask Seriiveni (1995)’nde dolayl bir iliskiye doniisiir. Divan edebiyatindaki
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mesnevilerden sonra halk hikayeleri olarak da karsilasti§imiz, Arap ve Fars halk
hikayelerinden aktarilmis olan Leyla ve Mecnun hikayesi Tiirk edebiyatinda askin
islenmesi agisindan onemli bir yere sahiptir. Hikdye divan edebiyatindan giinlimiize
kadar hala edebiyatin konusunu olusturabilmektedir. Metinlerarasilik agisindan da
yaygin bir kullanimdan s6z edilebilir. Shakespeare’in Romeo ve Juliet’inin Bati
edebiyati, tiyatrosu, sinemasi Ve siiri Uzerindeki tesiri gibi Leyla ve Mecnun’un da Dogu
edebiyatinda etkilerinden bahsedilebilir. Leyla ve Mecnun’da kahramanlarin kii¢iik
yasta asik olmalar1 bir motif olmanin 6tesinde Tirk sinema ve edebiyatinda kiilt bir
unsur olarak iglenmistir. Miyasoglu Pancur (1998)’da bu motifi Ekrem ve Asuman’in
asklarinin baglangici olarak kullanir. Bu ilk agk i¢in mekanin okul olarak tercih edilmesi
de yine Leyla ve Mecnun hikdyesinden esinlenildiginin gostergesidir. Leyla ve
Mecnun’la metinleraras: iliski i¢inde olan Bir Ask Sertiveni (1995)’nde bu esinlenme
Andre Gide’in Dar Kapt isimli romani lizerinden stirdiiriiliir. Dar Kapi’da birbirine asik
olan iki kuzen Allisa ve Jerome’nin hikdyesi anlatilir. Karisik olaylar ve yanlis
anlasilmalar sonucu birbirine kavusamayan sevgililerden Allisa, mecazi asktan ilahl
aska dogru bir donlisiim gegirir. Jerome’ye olan agkini ve bu ugurda ¢ekilen ¢ileleri de
ilahi aska tevil edilir. Ask Hristiyanlik inanci ve Incil etrafinda sekillenmektedir.
Miyasoglu da bu metinlerarasi iligkinin farkindadir ancak farkli gelenekler arasinda
kendi pozisyonunu belirlediginden dolay1r mesafesini korur. Her iki romanda aski
besleyen dini referanslar iki farkli dine ait olsa da, Dar Kapi’nmin Bir Ask Seriiveni’nde
onemli 6l¢iide yer buldugunu alinlatilarin coklugundan hareketle sdyleyebiliriz.

“Ah dedi i¢inden Ekrem, siz ne kadar mutlu bir beraberlik yasamissiniz Jerome, bu ask
insan1 hem egitir, hem de yﬁcqltir. Uzaklasmalar daha ¢ok yaklasmak ve bulusmalar
daha ¢ok bagliliklar olusturur. lyisi mi, ben sizinle bizi karsilastirmaktan vazgeceyim.
Sen ayr1 bir diinyada, ben ayr1 bir diinyada yasiyoruz. Ortak olan tek sey asktir ve aski
din duygusuyla diisiinmektir. Oyleyse sizin maceranizdan 6grenecegim seyler olabilir,
ama Ornek alabilecegim higbir yanmiz yok. Neden Miisliimanlar bu konularla
ilgilenmemisler hi¢... Hi¢ mi, diye diisiindii ve kendini topladi Ekrem, Leyla ile

Mecnun, Kerem ile Asli ne oluyor i¢inden bir ses... Evet, yine aym kiiltiir ve yasay1s
farki meselesine geldi durdu.” (Miyasoglu, 1995: 73).

Miyasoglu, “medeniyetler ¢catismasi”’nin farkindadir. Bu ¢atigmanin ezilen tarafi
olmay1 asla kabul etmez. Varolusumuzu ancak her tiirlii geleneklerimizi benimseyerek
ve onlardan beslenerek saglayabilecegimiz dislincesindedir ve bunu eyleme

dontistirmenin ugrasisindadir. Eserlerinde kurdugu metinlerarasi iligkilerin ekseriyeti de
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bu amaca hizmet etmektedir. Bir Ask Seriiveni (1995)’nde yazarin bu konudaki durusu
ve hareket istegi belirginlesmistir.

“Bravo, diyerek soziinii kesti Emin Bey, iste boylesi c¢alismalarla kiiltiir hayati
canlandirilabilir. Azizim bizim ihtiyacimiz bdylesi dikkatlerdir. Bat1 ile bdyle biiyiik
konularda tematik ¢alismalar yaparak hesaplasabiliriz. Yoksa sizin tarihi hikayeleriniz
gunimaz gengligine moral veremez. Beserli duygular ve tutkular ne kadar basarili ve
otantik bi¢imde ortaya koyulabilirse o kadar Onemlidir. Bu c¢alismada Fuzuli ve
Shakespeare’e kadar gidebilseniz, ¢ok onemli sonuglar ¢ikabilir. Ciinkii Bati’da ask
duygusu tek boyutludur, bizdeki tasavvuf kiiltiiriinii hem aski, hem hayat1 ¢ok boyutlu

bir tarzda ortaya koymaya imkan vermistir. Leyla ve Mecnun bu bakimdan hala
bakir...” (Miyasoglu, 1995: 76).

Asuman’in babast Siileyman Sarica, Pancur (1998)’da halk hikayesindeki
Kesis’le o0Ozdeslestirilmis, ondaki olumsuz ozellikler kendisine yiiklenmis bir
karakterdir. Bir Ask Sertiveni (1995)’nde de ayni yaklagim siirdiiriilmistiir. Siileyman
Sarica bir Mason olarak gosterilmistir. Para icin ilkesiz ve ahlaksiz bir orgiitlenme
igindedir. Tum ailesini bu ugurda kullanmaktadir. Maddi olarak ihtiyaci olmadigi halde
kizim1 dis hekimliginde okutup, miinasip bir evlilik yaptirarak goz Oniinde tutmak
istemektedir. Ekrem avukat olmasi nedeniyle onun hukuksal problemlerini asmak
acisindan ideal bir damattir. Ancak Ekrem onun kirli hayatinda yer almamak igin
Pancur (1998)’da geri ¢ekilmisti. Bir Ask Seriiveni (1995)’nde ise Siileyman Sarica ona
ulasma planlarin1 siirdiirmektedir. Ekrem’in arkadasi Faruk tizerinden onu kendine
cekmeyi, sirketinde calistirmay1 hedeflemektedir. Halk hikayesinde kizin1 kag¢irmak i¢in
tirlii hileler ve sihirler kullanmasina ragmen higbir sonu¢ alamayan ustiine bir de
evladim kaybeden baba -Kesis- Bir Agsk Sertiveni (1995)°nde ise sanki strateji
degistirerek kendi kontrolii altinda bir birliktelik arayisindadir. Halk hikayeleri ve
masallarda kahramanin yolculugu maceranin asil unsurunu olusturur. Ekrem de bir
yolculuk i¢indedir ancak bu yolculuk ask ya da ask arayist i¢in degildir. Okul ¢aginda
ayrildig1 arkadasini aramak i¢in de gurbette degildir. Bu yoniiyle de halk hikayesindeki
kurgudan ayrilir. Agsk onun yolculugunda bir amac¢ degildir. Birlikte strdirilecek
yolculugun imkanlarin1 getirmedigi siirece aski anlamlandirmaz. Ekrem fiziki olarak bir
gurbeti yasasa da onun asil yolculugu igsel bir gelisimi takip eder. Miyasoglu’nun
idealist bir insan tipini Onceledigi aciktir. Hikaye de bu amaca hizmet etmek igin
kurgulanmistir. Burada “ideal nedir?” sorusunun cevabi lizerine merak uyansa da tam
anlamiyla bir karsilik verilmez. Ancak bunu sezdiren isaretlere rastlanir. Mesela, Bati

karsiti bir sdylem tiizerine milli bir suur ve durusu muhafaza etmek ve gelenekle
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gelecegin insasi idealinden soz edilebilir. Kerem agki ugruna miicadele etmis ve bu
ugurda yanmistir. Asuman da bu askin kurbani olmustur. Miyasoglu ask ve ideal
kavramlarmi aynmi diizlemde tekrar kurgulayarak ideal ugruna aski feda etmistir.
Asuman Ekrem’i sevmektedir ve onu tiim degerleriyle kabul edecek bir aska dii¢ardir.
Ancak Miyasoglu Kerem ile Asli hikdyesinden daha ac1 bir sonu genglerin ideallerinden
taviz vermemesi Uzerine kurgular. Boylece Kerem’in miicadelesi de mecrasindan ¢ikmis

farkl1 bir boyuta ulagmustir.

Kerem ile Asli hikayesinde Kerem, Asli’nin Miisliiman olmasi i¢in de miicadele
vermistir. Romanda ise buna benzer bir icerikle Ekrem kendi degerlerinden uzaklagsma
tehlikesi altindadir. Masonlugu kesin olan biri i¢in ¢aligmak Ekrem’in milli ve dini tim
geleneklerinden soyunmasi anlamina gelmektedir. Roman bu héliyle modernizm ve en
genis anlamiyla gelenegin catisma alanini olusturmaktadir. Ekrem Pancur (1998)’da
oldugu gibi, Anadolulu bir prens olarak gelenek dis1 tiim unsurlarla garpigmaktadir.
Boylece Miyasoglu Ekrem’de diinya goriisiinii temellendirmektedir. “Ekrem Miisliiman
oldugu kadar milliyet¢i bir gengtir...” (Miyasoglu, 1995: 147). Miyasoglu bundan
dolay1 kurguladigr diger kisileri Ekrem’i idealize etmek i¢in kullanir. Asuman’i
burjuvaziden, Sefik’i ise sol goriisten devsirerek kendi safina ¢eker. Sosyalist Rasih’le
yaptig1 tartismalarda ona kars1 galip gelerek kendi diinya goriisiiniin zaferini ilan eder.
Kerem’in kiillerinden Ekrem dogmaktadir. Asli’y1 ise Kesis babasinin elinden
kurtarmistir. Miyasoglu Mehmet Akif’in “Asim’mn nesli” olarak nitelendirdigi ve
idealize ettigi genclige de bu anlamda gondermede bulunmaktadir. Asim, Ekrem’in
sahsinda tecessiim etmektedir. “Tamam dercesine basini sallayan Asuman, Artik ne
sOylese ne istese hayir demeyecekti Ekrem’e ve ona evet demekle mutlu olacakt.
Arkalarindan gelen Faruk ve Sevim’in de bu beraberligi 6rnek almalarina yardimci

olacaklardi...” (Miyasoglu, 1995: 204).

Bir Ask Sertiveni (1995) ve Pancur (1998)’da Kerem ile Asli hikayesindeki motif
ve kiilt yargilar kullanilmis olsa da {istmetinlerarasilik baglaminda roman ve hikaye
modern bir kurgu igindedir. Hikdye ve roman unsurlar1 ¢ok daha girift bir durumdadir.

Halk hikayelerindeki gibi basit ve ¢ok kolay anlagilir bir 6riintii i¢inde degillerdir.

Bir Ask Seriiveni (1995)’nde Faruk halk hikayesinde Kerem’e yoldaslik ve

yarenlik eden Sofu’ya karsilik gelir. Faruk Ekrem’in hem dostudur hem de onu bir lider
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olarak gormektedir. Ekrem’in kendisini geri plana almasina tahammiili yoktur.
Romanda ve hikayede bahsi gegen Faruk Kerem ile Ashi hikayesi ile ilgili yaptig1 bir
incelemede farkli bir anlam katmanina isaret ederek Dogu ve Bati medeniyetleri
arasindaki uyusmazhiga dikkat c¢eker. Kerem ile Asli ve Ekrem ile Asuman’in
iligkilerindeki zorluklar bu ilgiye baglanir. ““... O yiizden de incelemesinin basina ‘Dogu
dogudur, Bat1 da bati” diyen Rudyard Kipling’in sozilinli epigraf olarak koymustu...
Kerem ile Asli'nin bu yiizden mutlu bir beraberlige kavusamadiklarini ozellikle

belirtiyordu...” (Miyasoglu, 1995: 44).

Miyasoglu, metinlerarasiligi postmodern roman anlayisinin bir uygulamasi
olarak kullanmaz Hatta bu tarz kullanimlart samimiyetsiz bularak elestirir.
Romanlarinda kullandigi alintilar 6zellikle gelenegi ickindir. Bunlar milli, dinf,
medeniyet boyutu vb. ozelliklerle gelenege gonderme yapar. Gelenegi salt olarak

tasimak amaciyla da eserlerinde bu alintilara yer verir.
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SONUGC

Miyasoglu, Batililasma seriiveninin ve Ozellikle Cumhuriyet sonrasi Tiirk
modernlesmesinin toplumda tiim kurumlariyla goriiniir kilindig1 bir donemde diinyaya
gelir. Tek Parti donemi bitmis ancak demokratiklesme silireci kurucu iradenin
golgesinde sekillenmistir. Miyasoglu’nun edebi hayatinin baslangici da bu doneme denk
gelir. Miyasoglu'nun edebi kisiliginin olusumunun Milli Miicadele doneminin onemli
yaymlarindan olan Dergdh mecmuasina ve buradaki milli, manevi degerler iizerine
kurulan ¢izgiye dayandirir. Bu ¢izgi ¢ok daha eskilere gotirulebilir, ancak milletin
bekasiin s6z konusu oldugu donemlerde kurulus ve kurtulus kavramlari etrafinda
birlesme bir regete olarak ortaya ¢ikar. Bir milletin zor zamaninda sarildigir degerler
onun her tiirlii dis tesirden uzak 6ziinii olusturur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra bu 6zii
korumak Dergahgilar igin de pek miimkiin olmamis, birtakim savrulmalar yasanmistir.
Cumbhuriyetin ilk doneminde Batili devletler seviyesine ulasma ve onlar1 gegme hedefi
ile ulusal bir biling olusturulmaya ¢alisilirken Milli Miicadele sonrasinda insanimizi bir
arada tutan gelenek degerlerinden uzaklasilir. Tek Parti déneminden sonra nispeten
daha demokratik bir atmosferin olusmasiyla Necip Fazil, Nurettin Topgu, daha sonra
Sezai Karakog, Nuri Pakdil etrafinda gelenekgi bir tavir belirmeye ¢ikar. Necip Fazil’in
Biiyilk Dogu hareketi Cumhuriyet sonrasinda mukaddesatg1 ¢izginin en 6nemli
temsilcilerindendir. Referanslarint bu dogrultuda olusturan Miyasoglu, gelenek (lizerine

bina edilmemis bir yenilenmenin koksiizliigline inanarak kendi “direnis”ini baslatir.

Miyasoglu’nun hikdye ve romanlarinda gelenek agisindan ortaya cikan veri
farkli yogunluk ve boyuttadir. Miyasoglu, hikaye ve romanlarinda gelenegi hem fikirsel

diizeyde hem bir kaynak olarak hem de yagamin realitesi olarak isler.

Oncelikle Miyasoglu'nun hikdye ve romanlari geleneksel yasamim tiim
unsurlariyla i¢ i¢e kurgulanir. Bunlar bazen bir nesne (tespih, bulgur pilavi...) bazen bir
Orf-adet (diiniirliik) bazen bir inang (muska) olarak karsimiza ¢ikar. Gelenek agisindan
en yogun hikayesinin Tespih ve Bulgur Pilavi; en yogun romanimnin ise Yollar ve Izler
(2002) oldugunu sdyleyebiliriz. Bu hikayeler geleneksel yasami 6n plana cikaran,
kahramanlar1 Anadolulu ya da sonradan Istanbul’a yerleserek yasamim siirdiiren
kisilerdir. Kahramanlarin egitimli oldugu Bir Ask Seriiveni (1995) ve Pancur (1998)

gibi eserlerde ise geleneksel yagam unsurlar1 nispeten daha azdir.
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Miyasoglu’'nun gelenekten bir kaynak olarak istifade ederek, onunla
metinleraras1 bir iliski kurdugu bir boyut da s6z konusudur. Miyasoglu burada
gelenekten faydalanma imkéanlarinin Ornegini teskil etme suretiyle gelenekgiligini
kuramdan uygulamaya dondstiiriir. Bu acidan Bir Ask Sertiveni (1995) ve Pancur
(1998) en gucli eserleridir. Bu eserlerde Kerem ile Asli hikayesini modernize etmistir.
Diger hikaye ve romanlarinda da klasik ve anonim {riinlerimizden faydalandigina dair

ornekler ¢cogaltilabilir.

Miyasoglu’nun gelenekgiligi eserlerinde gelenegi fikirsel olarak savunma ve
yiiceltme seklinde de karsimiza cikar. Agikca gelenegi konu ettigi, modernizme karsi
savundugu, modernlesmedeki carpikliklart elestirdigi, Dogu-Bati medeniyetlerini
tartistigr Orneklere tiim romanlarinda rastlanirken Pancur (1998) hikéyesinde daha

yogundur.

Sanatci; topluma, yonetime aykiri diisiinme egilimiyle de 6n plana ¢ikar. Aykiri
diisiinme ve sanat iki yontemde gelismektedir: Birinci yontem, iktidara karsi bir durusla
on plana ¢ikma; ikinci yontemse genel sanat goriisiine karsi durusla 6n plana ¢ikma
seklinde goriilmektedir. Miyasoglu’nun, déneminde hakim olan “toplumcu ger¢ekeilik”
akimina karsit olarak, zayif ve muhalif kanatta yer alan “toplumsal gelenekgilik”
akimmi benimsedigi kendi sOylemiyle tespit edilmistir. Bu gelenekgcilik; yazarin
eserlerinde muhafazakarlik, milliyetcilik ve IslAmcilik sekillerinde ortaya c¢ikmustir.
Miyasoglu’nun; fikir planindaki yazilarinda milliyet¢i-muhafazakér bir cizgiyi izlerken
hikdye ve romanlarinda gelenekgilik dogrultusunda bir “milli edebiyat” olusturmay1
amacladig1 gorilmektedir. Gelenegin; yasam tarziyla inan¢ sisteminin yogrulmasiyla
agir agir olusmus ve uzun bir siirece yayilmis toplumsal yasam sekli oldugu ortaya

konulmustur.

Miyasoglu, sanati ve edebiyati evrenin sirrini arastiran, ¢ézmeye c¢alisan bir
islevde gormektedir. Duyularla algilanan evrenin bilimin alanina, hislerle algilanan
evreninse edebiyat alanina girdigini belirtir. Bu algilamanin da her kiiltiir ve
edebiyatcida farklilik gostermesini estetik zenginlige ve giizellige baglar. Sanatginin
icinden ¢iktig1 toplumdan uzaklasmasiyla orantili olarak basarisinin da diisecegini ve
sanat¢inin dar bir ziimrenin giidiimiine girebilecegini belirtir. Sanat¢inin giizelin pesinde

kosarken sahip oldugu Islam inancini ve Tiirk kiiltiiriinii de beraberinde gétiirmesi
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gerektigine inanir. Baticiligin ve Batili degerlerin Tiirk toplumunda benimsenmedigini,
fakat bazi ayartilmis aydinlarca propagandasinin  yapildigini,  kiltiiriimiize
yerlestirilmeye calisildigini vurgular. Toplumumuzun deger yargilarina uzak, aykir bir
kiiltiirii benimseyen bu Batici ayartilmis aydinlarin sanat ve inan¢ yoninden toplumdan

giderek uzaklastigini dile getirir.

Miyasoglu kiiltiirel karisima karsidir ve Dogu-Bati sentezi tiirii yaklagimlar
aldatict bulur. Cumhuriyet ve devrimlerle “halka ragmen halk i¢in” diisiincesinden
dolay1 barisik degildir. Milletin kendi degerlerine bagli, o degerleri anlayan ve savunan
entelektiiellerini yetistirdigi zaman toplumun temel degerlerine diismanligin bitecegini
belirtir. Batil1 degerleri seytana benzetir. Adem’le Havva’nin Cennet’teki mutlulugunu
seytan nasil bozmussa ona gére Dogu’nun ve geleneke¢i kiiltiire sahip toplumun

huzurunu da Bati’nin kiiltiirel solugu bozmustur.

Tanzimat’la kiiltiir degisimi yasayan toplumumuzda iki tiir aydin grubunun
ortaya ¢iktigini; birinci grubun Bati’nin kiiltiirel degerlerini benimseyen laik, liberal
veya sosyalist diinya goriisiiyle kendini var ederken, ikinci grubunsa Dogulu olmay1
kompleks yapmayan, Miisliiman grup oldugunu ve Batici birinci gruba gore bu Dogucu
ikinci grubun azinlikta kaldigini, kendisinin de bu gruptan oldugunu belirtir. Miyasoglu,
elestirmeni sanat ve edebiyatla toplum arasinda bir bag olarak goriir. Elestirmen
sayesinde, toplum, sanatt ve edebiyati daha iyi anlayacak ve de bunlarin zevkine
varacaktir. Elestirmen, gelenek¢i degerlere, eserlere ve sanata sahip ¢ikarak onlar
gercek degerine ulastiracaktir. Elestirmenin bu deger tespiti sayesinde gelenekgi tirlinler

toplum tarafindan hak ettikleri degerde ve yerde kabul gorerek kalicilig1 yakalayacaktir.

Miyasoglu’nun diisiince evreninde iki ana sistem gorulmektedir. Birincisi fikir,
ikincisi duygu sistemidir. Miyasoglu fikir sistemini denemelerinde; duygu sistemini ise
hikdye ve romanlarinda ortaya koymustur. Miyasoglu, roman1 bir propaganda araci
olarak gdrmez. Bu goriis, Ahmet Hasim’in; “Siir hissedilmek, diiz yazi anlagilmak
icindir.” gorilisline paralellik gosterir. Siirde goriilen “saf siir” diisiincesini romana da
uygun bulur. “Saf siir” diigiincesine gore siir, propaganda malzemesi degildir. Sanat
amaciyla ve estetik duyguyla siir, siir icin yazilir. Miyasoglu'na gore roman, “hidayet”
araci da degildir. “Yesil roman” da olmamalidir. Yesil vurgusundan kasit dini niteliklere

sahip olmasidir.
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Yazar “insanlardan bir insan oldugumuz” goriisiinli romana uygulamaya
calismustir. Insanlar; genel bir atmosferdir, toplumdur, biitiindiir, hayattir, cok boyutlu
diinyadir, duygular yumagidir. Insan ise biitiin bunlarin igindeki bir halkadir, yiirektir,
sestir, soluktur, diislincedir, duygudur; kendince var olustur. Romani ve hikayeyi daha
genelinde de sanati gelenege dayandirirken aslinda gelenegin temellerini olusturan dine
de dayandirmaktadir. Ancak bu dini motif bir ilmihal kitab1 degil estetikle yogrulmus ve

toplumun etik degerlerine karismis bir muhafazakarliktir.

Miyasoglu, siire liiksten 6te kiiltiirel bir deger olarak bakar. Siiri giinliik hayatin
kaygilarimin ~ {istiinde ve yogun duygular seklinde tanimlar. Anadolu’nun
Miisliimanlasmasinda Hoca Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Haci Bayram Veli, Haci
Bektas Veli basta olmak {izere sair-dervislerin etkisinin oldugunu dile getirir. Toplum
icin dnemli bir yere sahip olan siirin ayn1 zamanda topluma karsi sorumluluk tagimasi
gerektigini, toplumun gelencksel deger yargilariyla giinceli birlestirerek kiiltiirel
baglant1 vasitast islevini slirdiirmesinin 6nemli oldugunu belirtir. Ancak toplumun

sorunlarini ele alan sairlerin kalic1 ve evrensel olabilecegini belirtir.

Bireyin devlet ve toplumdan ayri disiiniilemeyecegini, Sanattan siyasete,
ekonomiden tarihe dek devletin yoriingesinde oldugunu belirtir. Bundan hareketle
devletin, bireylerin kultiir yapisindan ve gelenekgi yetismesinden sorumlu oldugunu dile
getirir. Aydinla toplumun biitiinlesmesi ve bu biitiinlesmede devletin korkusunun
olmamasi gerektigini vurgular. Toplumdaki biitiinleyici gelenekgi anlayisin temelinin de

Kur’an ve slinnette yattigin1 vurgular.

Ahmet Mithat’1, romanciligimizin babasi ve misyonunun farkinda olmasiyla
suur sahibi; Abdiilhak Hamit’i, metafizik konular siire sokmakla dine dayali gelenege
kap1 acici; Yahya Kemal’i, medeniyeti edebiyata tastyici; Tanpinar’i, gelenekgilikle
Baticilik arasinda bir yere koyamayisiyla orta yerde veya kendine yakin; Necip Fazil’,
sanatla inancin estetik birlestiricisi; Sezai Karako¢’u da Necip Fazil ¢izgisinde ve Islam

suurunu devlet planina yerlestirme idealinde olan bir sanat¢1 ve aydin olarak gordr.

Romanda Bati’y1 referans alisimizin sonucu olarak kendi kiiltiirel ve tarihsel
degerlerimizi ihmal ettigimizi belirten Miyasoglu, bu ihmal sonucunda islenen
konularin gelenekten, Anadolu’dan uzaklasarak Bati’ya ve Batili degerlere yaklasmus,

onlarla mesgul olmus kanaatini tasir. Tanzimat edebiyatindaki “yanlis Batililagsma”
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goriisiindeki eserler buna en gilizel 6rnektir. Miyasoglu, kendimizi anlatmak yerine
romantizmi, kadini, esareti, Batili yagsam tarzini1 anlatmay1; bu hayat tarzinin yanligliginm
vurgularken tam tersi onlara 6zendirmeye yoneldigimizi fark edemeyisimiz iizerinde

durur.

Yazar, roman ve hikéyenin kendi kdltirimuzden beslenen ask, asik, metafizik
konular ile nesrimizin birlesmesiyle olusturulmasi gerektigini ¢6ziim yolu olarak sunar.
Bati’nin ornekleri ve teknigi incelenerek kendi degerlerimize uyarlanmasinin ve
uygulanmasinin bizi bu alanda ileri gotlirecegini diisiiniir. Romani, hayatin baska bir
kurguyla yeniden dizenlenmesi olarak gorir. Bu kurgunun bireyi ve toplumu psiko-
sosyal yoOniiyle kavrayarak estetik haz i¢inde sunulmasini ister. Romancinin; insani,

tarihi sure¢ ve olaylar icerisinde ahlaki bir metotla kurgulamasi gerekliligini savunur.

Miyasoglu, hikdye ve romanlarinda sahip oldugu muhafazakar-milliyetci
diisiinceyi dogrudan bir tez halinde ortaya siirmez. Kahramanlarina sorgulatir ve karari
kahramanlarin sahsinda okurun vermesini ister. Bu yoniiyle gergekgilikten kopmaz.
Realizm agirlikli, romantizm ve sembolizm karigimli bir sanat anlayisi sergiler. O, edebi
eserlerini iki amaca bagli olarak yazmustir. Birincisi; kendi diinya goriisiiniin icindeki
insanin ortaya konulmasi, edebi diinyaya tasimmasi ve bunun gergekliginin kabul
edilmesidir. Bu, gelenegi savunan yazarin fikri planmin eserlerine yansimasidir. Ikinci
ise neyin anlatildiginin 6tesinde nasil anlatildigidir. Bu da fikirle sanati estetik bir
harmanla yogurarak sunma bigemini dogurmustur. Kahramanin ruh haline, olaymn
akigina uygun olarak deyimleri, atasozlerini, yiirege dokunan siirleri hikdye ve
romanlarina incelikle yerlestirerek gelenegi estetik lirizmle yogurmustur. Halk
hikayelerini glinlimiize tasiyarak gelenekle modernizmi, kiltir degisimini ve

catismasini bir bakima karsilastirmali olarak gozler oniine sermistir.

Siyasi gelismelere ve c¢alkantilara bagli olarak toplumsal degisimleri,
catigmalari; bu catismalar i¢inde yer alan bireylerin yasadigi bunalimlari, arada
kalmisliklari; sosyal iliskilerdeki ¢ikmazlari, sevdali yiireklerin ¢aresizliklerini, daha
cok diislinsel ve siyasal bir harmanlamayla donemin panoramasi olarak ortaya

koymustur. Bu esnada estetik kaygilar ikinci hatta ti¢lincii plana gerilemistir.

Miyasoglu; roman ve hikayelerinde gelenegi gecmis-gelecek, Dogu-Bati,

milliyetgi-sosyalist, Islamci-komiinist baglaminda ve de g¢atigmalar dongiisiinde ele
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almistir. Bu catismalarda gelenekle modernizm, Islim’la sosyalizm, genclikle yaslh

kusak catigsmalar1 gercekei bir bakis agisiyla verilmistir.

Miyasoglu; i¢ konusmalari, tasvirleri, geleneksel sdyleyisleri eserlerinde sik sik
kullanmistir. Catigsmalarda deyimleri ve atasozlerini konuyu en yogun ve vurucu sekilde
anlatmak icin cokga kullanmistir. Konusmaya dayali anlatim1 Omer Seyfettin’i, dgretici
iislibu da Ahmet Mithat Efendi’yi ¢agristirmaktadir. Yazarin eserlerine verdigi isimler
de incelendiginde gelenegin, realizmin, romantizmin, modernizmin, sosyalizmin, Islam
inancinin, kusak ve kiltir catismasinin etkisi ve cagrisimi agikga goriiliir. Eserin
isminden konuyu tahmin etmek ve okuyacagimiz hikayenin temasi hakkinda fikir sahibi
olmak muamkindir. Miyasoglu; iyiye, dogruya, giizele, gelenege taraftir. Ama bu

taraftarlig1 edebi eserlerde dogrudan vermenin sanata aykir1 oldugunu diisiiniir.

Miyasoglu’'nun hikdye ve romanlart1 kendi yasantisinin izlerini tagsir.
Kahramanlar, zaman, mekan ve olay unsurlari bu dogrultuda sekillenebilmektedir.
Boylece hikdye ve romanlarinin am 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Ozellikle eserlerinde
olay orgiisii icinde yer alan baz1 gergek sahsiyetler bu durumu agik¢a goriiniir kilar. “O
yil misafir olarak getirilen emekli hocalardan Prof. Ali Nihat Tarlan’nin espirileri ve
Prof. Mehmet Kaplan’m giiliimseyerek soyledikleri herkesi mutlu etmis... Ikindiye

dogru Prof Ahmet Caferoglu...” Miyasoglu, 1995: 191).

Miyasoglu, romanlarinda riiyadan ve tiirbelerden miimkiin oldugunca
yararlanmistir. Bu etki de Ornek aldigi ve benimsedigi Tanpinar’t ¢agrigtirmaktadir.
Riiyalarin Hz. Yusuf’tan Osman Gazi’ye kadar kiiltiirel ve sosyal etkisi geleneksel
olarak bir¢ok esere yansimistir. Bu yoniiyle riiyalar geleneksel birer 6gedir. Miyasoglu

da bu geleneksel 6geden yararlanma yolunu se¢mistir.

Yazarin bir bagka destekleyici ogesi duadir. “Agz1 hayirli birinden” bir dua
almak istegini kahramanlarina tekrarlatir. Geleneksel bakista dualarin insanlarin islerini
kolaylastiracag1 inanci vardir. Bu yoniiyle hayirli dua, agzi hayirli birinin duasi ve
hayirli riitya kahramanlarin hayat ¢izgilerini olumlu yonde degistirecek, diizeltecek ve
etkileyecektir. Evlenmek, is kurmak, yolculuk i¢in riiya ve dua birer isaret veya
semboldiir. Miyasoglu da bu sembollerden yararlanan yazarlarin igerisinde yer

almaktadir.
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Miyasoglu’nun edebi eserlerinde kullandig1 bir baska konu da metafiziktir.
Miyasoglu’'nda metafizik insanin yaradilis ve yasamdaki amacii sorguladigi ve
sorgulattigi bir mistik diislince evreni olusturmaktadir. Metafizik konulari; riiya,
tasavvuf, tarikat, Hizir, veli sembolleriyle islemektedir. Biitlin bu sembollerle okuru
ulastirmaya calistig1 en son nokta ise Allah’a varistir. Bu varigin vasitasinin insan aski
ve ondan hareketle ilahi ask oldugu goriilmektedir. Miyasoglu, tiirbelerden, evliya
mezarlarindan, tarikat ve tasavvuf Kkiiltiirlinden yararlanarak mistik bir atmosferi
rahatlatic1 unsur olarak gostermek istemistir. Modern insanin i¢indeki boslugu

mistizmin, tasavvufun, diilnyadan uzaklagsmanin ¢6zecegini sezdirmeye ¢alismistir.

Miyasoglu’nun riiya, zaman, psikolog, hoca, evliya, dua vb. gibi unsurlarin yani
sira sigarayr da bir figiir olarak kullandigi goriiliir. Bunalan, sikilan, yas tutan
kahramanlarina dertlerini unutturmak icin ya da sevincli durumlarda keyif icin sigara
yaktirir. Bu duruma sigaraya yiiklenen geleneksel bir anlamin ifadesi olarak bakilabilir.
Sigaranin kullanimu ile ilgili geleneklerimizde biiyiiklerin yaninda sigara i¢ilmeyecegi
gibi birtakim kurallar olusmustur. Eserlerde bu kurallara muhalefet edecek durumlar
olusmaz. Sigaraya karsi dinden kaynaklanan bir olumsuzlama da tam olarak ortaya
konulmadigr i¢in Miyasoglu’'nun sigaraya karst miispet bir yaklasimi oldugu
sOylenebilir. Yazar igkiye kars1 6zellikle dinden kayanaklanan gelenek kaynakli tepkisel
sOyleme eserlerinde yer veririken sigara soz konusu oldugunda tepkiden ziyade sigaray1

6zendiren durumlarin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Miyasoglu, dis diinyanin atmosferinin kahramanlarin i¢ diinyalarma
yansimalarini i¢ebakis yoOntemiyle eserlerinde vermektedir. Bozkir ikliminin ve
atmosferinin kavruklugu romanda bir kahramanin i¢ diinyasiyla paralellik gosterir.
Kahraman i¢ alemini dis diinyayla baglantili olarak agiklar. Bu da romantizm kaynakli

Uslubunu dogurmustur yazarin.

Miyasoglu, zaman konusunda Tanpinar’dan etkilenmistir. Yollar ve Izler (2002)
adli romaninda Tanpmar’in Bursa’da Zaman siirinden acgik¢a bahsederken zaman
algisina alint1 yaparak deginir. Tanpinar’in tarihi eserlerdeki an ve tarihi zamana dayali
iki zamani, Miyasoglu’nun eserlerinde de kahramanlarin ge¢mis ve o an yasadiklari
zaman seklinde ortaya ¢ikar. Kahramanlar gegmis zamanlarinin mutlu giinleriyle o anki

durumlarini karsilastirir ve 6zlemle gegmise kagis yasarlar. Bu, anla gecmisin, gelenekle
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modernizmin ¢atigmasidir. Bu ¢atisma yas ve statii farki olan kahramanlar arasinda,
yasam tarzlari arasinda, kullanilan esyalar arasinda, davranis sekilleri arasinda, eglence
anlayisinda, diigiinlerde, cenazelerde ve bayramlarda goriiliir. Karsilastirmaya dayali bu

catisma, yazar tarafindan ige bakisla, geriye doniisle, psikolojik yaklasimla ele alinir.

Yazarin 1970 ile 2012 arasinda yazdigi eserler karsilastirildiginda yasinin ve
kiiltiirinlin  artisiyla dogru orantili olarak yonlendirici yoniiniin de gelistigi ve
yogunlastig1 goriiliir. Genglik yillarindaki eserlerde daha tarafsiz davranmaya calisirken
olgunluk ve yaslilik dénemlerindeki eserlerinde daha tarafli, doktriner bir sdylemi tercih

ettigi sOylenebilir.

Miyasoglu’nun hikdye ve romanlari, her yerde her kosulda rastlanilabilir
kurgular1 nedeniyle realizme yakinlasirken duygusal atmosfer, i¢ hesaplasma ve
empatiler diisiiniildiigiinde ise romantizme yakinlagir. Nihai olarak Miyasoglu’nda

realizm ve romantizm, gelenekle modernizmin karisimi gibi i¢ ige gegmektedir.

Bu c¢alismada Miyasoglu’nun roman ve hikayelerinde gelenek; riiya, hatiralar,
yolculuk, geleneksel soylemler, geleneksel esyalar, hayata karsi mistik bakis,
kahramanlar vasitasiyla hikmetli sdylem, yorum ve yonlendirmeler, geleneksel ve
modern aile yapisindaki ¢atigsmalar, bireyin toplum icindeki psiko-sosyal diisiince ve
yasam tarzi, toplum-devlet etkilesimi, genclik-toplum catigsmalari, ekonomik ve sosyal
yasam algisi, gelin-kaynana-evlat tiggeninin ¢atisma dongiisii, kusak ¢atigmasi,
yonlendirme, modernizm ve kiltiir baglaminda incelenerek  glnumuzdeki

yansimalartyla karsilastirmali olarak ortaya konulmustur.

Miyasoglu i¢in, Anton Cehov’un: “Bir kiil tablasindan hikaye c¢ikaramayan
adam hikayeci olamaz.” s0zii bir referans olusturmustur. O, oncelikle kendince 6nemli
gordiigli toplumsal sorunlar1 ya da karsilastigi toplumsal konulardaki sorunlar1 hikayeye
dontistiirmiistiir. Bu doniisiimde kurgu sirasinda ¢ok énemli olaylar ve sasirtici sonuglar
olusturmamis, gergek olabilecek sahneler segmistir. Bu sahnelerin ve kahramanlarin

herkesin cevresinde gergeklesebilecek kadar dogal olmasi da realistliginin gostergesidir.

Miyasoglu’nun realist olaylar1 segerken her gercek olaya yonelmeyip, geleneksel
goriistine uygun diisecek mesajlar1 verebilecegi ve etik olarak anlatabilecegi durumlari
tercth ettigi goriilmiistir. Bunlar da onu geleneksel mesaj hikayecisi diye

tanimlayabilecegimiz bir konuma sokmustur. Yazarin hikayelerinin bazilarinin teknik
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olarak kusurlu oldugu, hikdyeden cok ani-hikdye ozelligi tasidigi, kurgusal yonden

estetik bir deger tasimadig: tespit edilmistir.

Miyasoglu, eserlerini bir bakima elestirel bakis agisiyla yazarak kendi tezini
ortaya koymustur. Bu tez ise baski yerine Ozgiirliiklerin, hukukun ve adaletin tesis
edilmesinin savunmasi olarak o6zetlenmistir. CHP yonetiminin, 12 Mart, 12 Eylil
donemlerinin, 28 Subat siirecinin geleneklere ve inanglara baskisina karsi ¢ikisi agikca
goriilmiistiir. Yazarin en ¢ok; igki icenleri, dini yasantiya, kilik kiyafete karsi ¢ikilan

baskici uygulamalari elestirdigi ortaya konulmustur.

Miyasaoglu’nun 1976-2012 aras1 toplumsal sorunlar1 ele aldigi, bunlara ¢0zim
yollar1 olusturdugu goriilmiistiir. Normalde hikaye ve romanda klasik olarak goriilen
serim, diiglim, ¢6ziim baglaminin yerini onun anlatmaya bagli eserlerinde sorun, tahlil
ve tavsiyenin aldigi saptanmistir. Sorunu ortaya koydugu, bu soruna taraflarmnin ig
bakisiyla ve psikolojik yaklasimla ayna tuttugu, bilge roliini atfettigi karakterlerine de
“diigtimleri” ¢dzme ve nihai olarak biitlin sorunlarin iistesinden gelme becerisi verir.
Sorunun ¢6ziim boliimiinde de durumu olmasi gerektigi sekilde kahramana yansitirken
ayn1 zamanda bunu okura da yansittigi, edebi eserlerle ve estetik tslupla yonlendirici

mesajlar verdigi tespit edilmistir.

Son olarak, biz bu ¢alismada Miyasoglu ya da gelenek iizerine yapilacak farkli
caligmalarin olabilecegi sonucuna da ulasmis bulunmaktayiz. Metinlerarasilik iizerine
yapilan ¢aligmalarda gelenekle ilgili bir baglamin olusabilecegi goz ardi edilmemelidir.
Bu, gelenekle ilgili akademik c¢aligmalarin gitgide daha spesifik alanlara yayilmasi
acisindan onemlidir. Miyasoglu ve eserleri {izerine yapilacak arastirmalar su konularda
olabilir: “Mustafa Miyasoglu siirinde gelenek”, “Mustafa Miyasoglu siirinde

metafizik”, “Mustafa Miyasoglu’nun hikaye ve romanlarinda ihtilaller”, “resmi ideoloji

karsisinda Mustafa Miyasoglu”.
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MUSTAFA MiYASOGLU KRONOLOJiSI

1946 Kayseri’de dogar.

1953 Safa Bey Ilkokulu’na yazilir.

1957 Mehmet Karamanc {lkokulu’na nakledilir.

1959 Kara Kuvvetleri’ne bagli Askeri Anatamir Tank Tamirhanesine kaydolur.
1960 27 Mayis Askeri Darbesi

1963 Kayseri Aksam Lisesi’nde okumaya baslar.

1966 11k siiri Filiz dergisinde yayimlanr.

1967 Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimiine baslar.
1971 12 Mart Askeri Muhtirasi

1973 Fakilteden mezun olur.

1973 Ilk siir kitab1 Rijya Cagris: Hisar Yaymlari’ndan ¢ikar.

1973 Umut Sulari (Tiyatro) MTTB Tiyatrosu’nda sahnelenir.

1974 Izmit imam Hatip Lisesi’nde edebiyat dgretmenligi ( 4 y1l)

1975 Askerlik hizmetini yapar. (Izmir Bornova)

1975 Edebiyat Gelenegi (Deneme) yayimlanir.

1975 Kaybolmus Giinler (Roman) yayimlanir.

1976 Ge¢mis Zaman Aynasi (1976) (Hikaye) yayimlanir. (1998’de Pancur (1998)
ismiyle yeniden basilir.)

1976 Niliifer Hanim’la evlenir. (14 Nisan)

1977 Tirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Armagan (Kaybolmug Giinler (1975))
1978 Devran (Siir kitab1) yayimlanir.

1978 Istanbul Sehremini Lisesi’nde edebiyat 6gretmenligi (3 yil)

1980 Devlet ve Zihniyet (1980) (Deneme) yayimlanir.

1980 D6neme¢ (Roman) yayimlanir.

1980 12 Eylul Askeri Darbesi
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1980 “Kaybolan Ev” adli hikayesi, Dr. Muhammed Harb tarafindan “El Beytii’l
Mefkud” adiyla Arapga’ya ¢evrildi ve El Belag adli dergide yayimlanir (20 Nisan).

1981 Hicret Destani (siir kitab1) yayimlanir. (Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi Armagani)
1981 Muhacir (Deneme) yayimlanir.

1981 “Savas Diyalogu” ve “Hicret Destan1” adli siirleri, Dr. Muhammed Harb
tarafindan “Melhamatii Hicre” adiyla Arapg¢a’ya cevrildi ve El Belag adl1 dergide
yayimlanir. (25 Ocak)

1981 Tirkiye Yazarlar Birligi Roman 6diilii [Doneme¢ (1980)]

1982 Giizel Olim (Roman) yaymmlanur.

1982 Suffe Yaymlarim kurar.

1983 Siirler (Siir kitab1) yayimlanir.

1984 Dede Korkut Kitabi (inceleme) yayimlanir.

1985 Mimar Sinan Universitesinde Tiirk Dili okutmanligina baslar.
1985 Necip Fazil Kisakiirek (inceleme) yayimlanir.

1986 Asaf Halet Celebi (inceleme) yayimlanir.

1987 Ziya Osman Saba (inceleme) yayimlanir.

1988 Haldun Taner (Inceleme) yayimlanur.

1988 Islamabat’taki Yabanci Diller Enstitiisii'nde yardime1 profesorliik (4 yil)
1995 Bir Ask Seriiveni (Roman) yayimlanir.

1995 Tirkiye Yazarlar Birligi Roman 6diilii [Bir Ask Seriiveni (1995)]
1996 Sehir Tiyatrolar1 Repertuar Kurulu iyeligi (2 yil)

1997 Bir Giilii Andik¢a (Siir kitab1) yayimlanir.

1998 Istanbul Tuzla Belediyesi’nde kiiltiir danismanligs (2 y1l)

1998 Roman Diisiincesi ve Tiirk Romani (Deneme) yayimlanir.

1998 Universitedeki gérevinden emekli olur.

1999 Kiiltiir Hayatimiz (Deneme) yayimlanir.

1999 Sanat ve Edebiyat Konusmalar: (Konusma) yayimlanir.
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2002 Yollar ve Izler (Roman) yayimlanir,

2003 Cengi (Ahmet Mithat Efendi’den uyarlama) IBB Sehir Tiyatrosunda sahnelenir.
2003 Devrim Otomobili (Hikaye) yayimlanir.

2003 Edebiyat Sohbetleri (Deneme) yayimlanir.

2003 Yollar ve Izler (2002) adli romani, Emekli Albay Masud Akhtar Shaikh tarafindan
Roads and Footprints adiyla ingilizce’ye ¢evrildi. Konya/Meram Belediyesi tarafindan
yayimlanir.

2003 Zugudar (Gezi) yayimlanir.
2005 Bir Gonul Medeniyeti (Deneme) yayimlanir.
2005 Kalbimin Cografyas (siir kitab1) yayimlanir.

2008 Giizel Olim (1982) adli romani, Dr.Sabri Tevfik Hammam tarafindan Arapga’ya
cevrildi, Kahire’de yayinlanir.

2009 Zamansiz Bahgeler (Deneme) yayimlanir.

2013 Istanbul’da vefat etti. (1 Agustos)
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