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OZET

RIFAT ILGAZ’IN COCUK ROMANLARINDAKI MiZAH UNSURLARININ
COCUK EDEBIYATI ACISINDAN INCELENMESI

Kudret DERELI

Tiirkce Egitimi Ana Bilim Dah
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Eyliil, 2017

Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet YILMAZ
Bu calismanin amaci; Tiirk edebiyatinda ¢ocuklara yonelik eserleriyle 6nemli bir
yere sahip Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar icin yazdigi romanlarda yer alan mizah anlayisin
cocuk edebiyat1 agisindan incelemektir.

Cocuk egitimini dnemseyen her toplum gelecegini teminat altina alir. Son
yillarda ¢ocuk egitimi {izerine bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalar, 6ykii ve
roman gibi tiirlerin, ¢gocugun egitiminde, kisilik gelisiminde 6nemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Egitim anlayisimizda ¢ocuk onemsenmekte ve egitimin
temel yapis1 olarak goriilmektedir. Ogrencilerin bilgi ile birlikte arastiran,
sorgulayan, estetik hazza, sanat duygusuna 6nem veren, bireyler olarak yetistirilmesi
istenmektedir. Cocuk edebiyatinin biitiin tiirleri ile birlikte bizim de incelemeye
calistigimiz roman tiirii, mizahi ag¢idan ele alindiginda ¢ocugun duygusuna olumlu bir
etki birakarak ¢ocugu giiliimsetir ve ¢ocuk 6grenirken sorgular.

Bu calisma, Ilgaz’in ¢ocuk eserlerini barindiran romanlarindan hareketle
derinlemesine degerlendirilecektir. Rifat Ilgaz, mizah unsurlari1 ve dilin
korunmasini ¢ocuklara anlatirken roman tiiriinii se¢mistir ve bu konuda onun
romanlart, iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Rifat Ilgaz’in romanlar1 mizah unsuru tagimaktadir. Bu romanlara mizahin
nasil yansidigimi incelemek, cocuklarin nelere giildiiglinii aciklamaya c¢alisan
gorlsleri ortaya koymak ve bu goriisler dogrultusunda Ilgaz’in romanlarinin degerini

belirlemek bu ¢alismanin amaglarindan bazilaridir.

Anahtar Kelimeler: Rifat Ilgaz, Cocuk Edebiyati, Mizah



ABSTRACT

RIFAT ILGAZ'S HUMOR FEATURES IN CHILDREN'S NOVEL’S
INVESTIGATION ON CHILDREN'S LITERATURE

Kudret DERELI
Department of Turkish Language Education

Adiyaman University Social Sciences Institute
September, 2017

Advisor: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet YILMAZ

The aim of this study is examine Rifat Ilgaz’s sense of humor who has an important
place in Turkish literature for his literary works for childeren, in his novels in terms

of children literature.

Every society that cares about child education guarantees the future. In recent
years there have been many studies on child education. These researches have
suggested that the types of literature such as stories and novels have an important
place in the child's education and personality development. In our understanding of
children education, children are given great importance and they are in the center of
education. The students are aimed to be educated as individuals who research
knowledge, question, and give importance to artistic sense and aesthetic appeal.

The type of novel we try to examine together with all the genres of children's
literature, when treated in a humorous way, positively affects the child's feelings and
makes the child smile and inquire as children learn. This study shall be assessed
deeply in line with the novels of Ilgaz. While telling children about the elements of
humor and the preservation of language, Rifat Ilgaz chose the novel and his novels
are of a good example. Rifat Ilgaz’s novel carries an element of humor. To examine
how humor is reflected in these novels, to demonstrate the views that try to explain
what children are laughing at and to determine the value of Ilgaz’s novels in the light

of these views are some of the purposes of this study.

KeyWords: Rifat [lgaz, Child Literature, Humor
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BIiRINCi BOLUM

1.Giris

Dil, insanlar icin 6nemli bir iletisim aracidir ve kiiltiirel mirastir. insanlar duygularini
dile getirmek, diislincelerini ifade etmek ve c¢evresinde yasananlart 6ziimsemek
amaciyla bu araci kullanmislardir. Dil, nesiller aras1 aktarimi saglamak ve insanlarin
yasadiklar1 topluma ayak uydurmalar icin gereklidir. Dil, bir milletin ge¢misini,
yasadig1 zaman1 ve gelecegini yansitir. Insanlar gegmisten bugiine birlikte yasama
istegi igerisinde olmuslardir. Toplumun bir arada saglikli bir sekilde gelisebilmesinin

on gerekliligi olarak dil, olmazsa olmazdir.

Bir milleti devam ettirmenin temelinde, o milletin kiiltiiriinii benimsemis geng
ve dinamik nesillere ihtiya¢ vardir. Daha Once yasamis nesiller 6rnek alinarak bir
arada yasamanin ve birbirlerine etkilesimde bulunmanin gerekliligi i¢inde devamlilik
saglanmistir. Geng¢ neslin saglikli, iyi egitilmis ve yasadigi toplumla etkilesim
halinde olmasi1 gerekmektedir (Ozbay, 2010:1). Bu etkilesimi saglarken toplumun
iiyesi olan birey, dilini 6grenme ve dogru bir sekilde kullanma gorevini iistlenmek
durumundadir. Bireyin en temel araci olarak goriilen ve yasami boyunca kullandig:
dili, dogru bir sekilde kullanmasi1 bireyin yiikiimliliiglidiir. Bu bireyin toplum
igerisinde yagam kalitesine katki saglar. Dil 6gretimi ise ¢ocuklardan baglanmali ve
bu bilincin uyandirilmas: saglanmalidir. Cocuga verilen 6nem gelecege verilen
onemle es degerdir. Cocuk, bir toplumun gelecegini belirleyen, gecmisini gelecege
aktaran ve bu slire¢ icerisinde geg¢misle gelecegi birbirine baglayan kopriidiir.
Gegmisine sahip c¢ikmak ve gelecegine aydinlik bir sekilde girmek isteyen her
toplum, ¢ocuklarin egitimine dikkat etmelidir. Bu egitimi saglarken yalmiz bilgi
yiikli metinler ara¢ olarak kullanilmamali ¢ocugun duygu diinyast da 6n plana
alinmalidir. Duygu diinyasim1 6n plana ¢ikarmada ise edebiyatin giiclinden
faydalanilmalidir. Duygularin, estetik degerin ve dil bilincinin 6n planda oldugu

edebi iirlinlerden romanin ise ayri bir 6nemi vardir.

Cocuklar i¢in hazirlanan kitaplar, cocugun dilsel gelisimi i¢in temel olusturur

ve anlam diinyasina zenginlik katarak bir dil ortam1 yaratir. Cocugun dil gelisimini



saglayan sOzvarligi, ¢ocugun yasina uygun olmalidir. Cocugun, dil &zelliklerini
kazanmasinda rol oynayan nitelikli kitaplar olusturularak dogal 6grenme ortamlari
yaratilmalidir (Sever, 2013: 91). Nitelikli yapitlarin tek amaci, ¢ocugun dil kazanma
becerilerini saglamak degildir. Cocuklar bu beceriyi kazanirken 6grenmekle birlikte
eglenme ve diisiinme becerilerini kazanabilmesinin en uygun yollarindan biri de
mizahtir. Ruifat Ilgaz, mizah unsurlarin1 ve dilin korunmasini ¢ocuklara anlatirken
roman tiirtinii se¢mistir. Bu konuda Rifat Ilgaz’in romanlari, iyi bir 6rnek teskil

etmektedir.

1.1. Arastirmanin Problemi

1. Mizahin ¢ocuk egitimindeki 6nemi nedir?

2.Romanlarinda mizah unsurlar1 bulunan Rifat Ilgaz’in bu konudaki tutumu nedir?

3.Mizah, insan hayatinda ve ¢ocugun gelisiminde gerekli bir unsur mudur? Bu

sorular, arastirmanin problem durumunu olusturur.
1.2. Arastirmanin Amaci

Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar igin yazdigi kitaplarindaki mizah &gelerini belirlemek
caligmanin amacini olusturmaktadir. Yapilan alan yazin incelemelerinde, Rifat
[lgaz’in ¢ocuk eserlerini mizah yoniiyle ele alan fazla kaynak yoktur. Var olan
kaynaklar ise Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinin tamamini kapsamamaktadir.
Ilgaz’in mizah unsurlarin1 eserlerinde kullanmasinin onemine deginmek ve daha
fazla kitleye duyulmasim saglamak arastirmanin amacini olusturmaktadir. Biiyiik
yigmlarin Rifat Ilgaz’1 yalmizca Hababam Sinifi’nin yazari olarak tanimalari, Rifat

Ilgaz’1 diger eserleriyle de ele almay1 ve tanitmay1 zorunlu kilmistir.

Bu calismanin amaci sadece Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar icin yazdigi eserleri
mizah teorilerine gore tahlil etmek degildir. Bununla birlikte Rifat [lgaz’in ¢ocuklar
icin yazdig1 eserlerdeki mizah ¢esitlerine dikkat ¢ekmek ve toplumsal olarak ele
alinan konular1 mizahi ac¢idan degerlendirmektir. Ciinkii Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in
yazdigi eserleri sadece teorilere gore ele alirsak, eserlerde teorilerle
aciklayamadigimiz birgok mizah unsurunu ve yontemini goz ardi etmis oluruz. Bu
acidan bizim igin 6nemli olan Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig1 eserlerdeki mizah

unsurlar1 ve mizah yaratma yontemleridir. Bu sayede, Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar igin



yazdig1 eserlerinde yer alan mizah anlayisini daha iyi tahlil etmis oluruz. Eserlerin
varlig1 en 6nemli veri kaynagidir. Teoriler ise romanlardaki giilme olgusu ve mizah

yaratma eylemini tahlil etmede bizlere sadece yol gosterebilir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Rifat Ilgaz’mm ¢ocuklar icin yazdigr eserleri mizahi1 agidan degerlendirmek,
arastirmanin Tiirkge dersine katkisini 6n plana ¢ikarmak, g¢alismanin Onemini
gostermektedir. Rifat Ilgaz, Tirk kiiltiirii ve edebiyatina katkilar saglamis ve gok
onemli eserler vermis bir yazarimizdir. Mizah yazari olarak da ¢ok onemli eserler

vermistir.

Okuma, dinleme, konusma ve yazma ana dili egitiminin temelleridir ve
egitimin temelini de bu dort beceri saglamaktadir. Anlama yetisini gelistiren
beceriler; okuma ve dinleme olarak siniflandirilirken; anlatma yetisini gelistiren
beceriler; konugma ve yazma olarak siniflandirilmaktadir. Cocuk edebiyati igerisinde
dinleme becerisinin kaynagini hikdye ve masal olusturmaktadir ve ¢ocuk egitiminde
dinleme becerisinin 6nemi goz ardi edilemez (Giirel, Temizyiirek, Sahbaz, 2007: 22).
Cocuk edebiyati igerisinde roman tiirliniin rolii ise bunlardan ayirt edilemez ve
cocugun dil gelisimi agisindan 6nemlidir. Cocuk i¢in yazilan ve ¢ocugun bilissel

diizeyine uygun olan eserler, cocugun dil gelisiminin kaynagini olusturmaktadir.
1.4. Kapsam ve Simirhiliklar

Bu ¢aligmanin kapsami, Rifat Ilgaz’in konumuzla ilgili secilen bazi eserlerinden
olugmaktadir. Ilgaz’in ¢ocuk eserleri igerisinde yer alan romanlar1 ele alinmistir.
Calismaya dahil edilen eserler; Bacaksiz Tatil Kdyiinde, Bacaksiz Sigara Kacakgisi,
Bacaksiz Parali Atlet, Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii, Bacaksiz Okulda, Oksiiz Civciv,
Halime Kaptan, Kumdan Betona, Kii¢likcekmece Okyanusu, Cankurtaran Yilmaz,

Hoca Nasrettin ve Comezleri ile sinirlidir.
1.5. Varsayimlar

Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar igin yazdigi eserlerindeki mizahi 6gelerin incelenmesi ve bu
incelemenin Tirkce dersine katki saglayacagi diisiincesi ¢alismanin varsayimini

olusturmaktadir.



Rifat Ilgaz’in cocuklar icin yazdigr eserlerdeki mizah unsurlarina dikkat
¢cekmek ve toplumsal olarak ele alinan konulari mizahi agidan belirleyebilmek

arastirmanin diger bir varsayimidir.

Ilgaz’in edebiyat tarihimizdeki yerine deginmek ve isminin duyulmasini

saglamak arastirmanin diger bir varsayimini olusturmaktadir.



IKINCI BOLUM
2. Kuramsal Cerceve

Tezin bu boliimiinde Rifat Ilgaz’in cocuklar i¢in yazdigi romanlarindaki mizah
unsurlarinin ¢ocuk edebiyati agisindan incelenmesi baslig1 altinda Bacaksiz Tatil
Koytlinde, Bacaksiz Sigara Kacakgisi, Bacaksiz Parali Atlet, Bacaksiz Kamyon
Siiriiciisii, Bacaksiz Okulda, Oksiiz Civciv, Halime Kaptan, Kumdan Betona,
Kiiciikcekmece Okyanusu, Cankurtaran Yilmaz, Hoca Nasrettin ve Comezleri ile
ilgili kaynaklar taranmistir. Daha 6nce yapilan ¢aligmalarda Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar
i¢cin yazdigi romanlarinin tamami bir arada sunulmamistir. Bu ¢alisma Rifat Ilgaz’in

cocuklar i¢in yazdigi romanlarinin tamamini kapsamaktadir.
2.1. Yontem

Arastirmanin veri tabani, Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar icin yazdig: kitaplaridir. S6z konusu
kitaplar derinlemesine incelenerek anlamlandirmanin en iyi sekilde saglanmasi

amaclanmastir.

Bu boliimde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve veri analiz yontemi

hakkinda bilgi verilmistir.
2.2. Arastirma Modeli

Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinda mizah unsurlarinin ¢ocuk edebiyati
acisindan incelenmesi amaciyla tarama modelinde yapilan bu ¢alisma nitel yonteme
gore desenlenmistir. “Nitel arastirma, gozlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama yéntemlerinin kullamildigi, olgularin ve olaylarin dogal ortamda
gergekgi ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi

arastirma olarak tanimlanabilir” (Y1ildirim ve Simsek, 2008: 39).

Aragtirma verileri, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi
yoluyla toplanmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve
Simsek, 2008: 87). Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu eserlerdeki; agiz,
lehge, kesimsel dil kullanimi, alay, argo kullanimi, benzetme, g¢ok anlamlilik,
deyimlerden faydalanma, ironi, teshis ve kisilestirme, Sozciik sapmasi, imleme,

miusakele, alisitilmamis bagdastirma kullanimi, kaydirma, yineleme, es adlilik (cinas)



adli mizah ¢esitleri, mizah kuramlar1 dogrultusunda incelenmistir. Bununla birlikte
Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu eserlerdeki mizah kuramlari, Fowler’in

mizah kuramlari ile birlestirilmistir.
2.3. Veri Toplama Teknigi

Bu ¢alismada, edebi metinler iizerinde yapilacak bir arastirmadan dolay1 kagiilmaz
olarak, nitel arastirmalarda kullanilan dokiiman inceleme teknigi kullanilacaktir.
Dokiiman analizinde, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere
ulagsmaktan bagka gecerliligi 6lgcme araci yoktur. Bu baglamda dokiiman analizinde
temalarin herkes tarafindan paylasilabilir nitelikte olmasi ve asamalarinin
tanimlanmis olmasit gerekmektedir. Giivenirlik ise tema sistemi ve buna bagli olarak
anahtar kelime islemi ile saglanmaktadir. Bir bagka arastirmacinin degerlendirmesine

olanak verecek bigimde tanimlanmasi da giivenirligi saglamaktadir.
2.4. Verilerin Analizi

Rifat Tlgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinda mizah unsurlarinin ¢ocuk edebiyati
acisindan incelenmesi amaciyla veriler dokiiman incelemesi teknigi ile analiz
edilmistir. “Dokiiman incelemesi, arastirilmast hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirnm ve Simsek,
2013: 217). Yazili materyaller, bilgisayar ortaminda saklanmaktadir ve ileriki

donemlerde olasi teyide yonelik olarak muhafaza edilmektedir.



UCUNCU BOLUM
3. Mizah, Giilme ve Mizah Unsurlarimin Tanimm

Tezin bu bolimiinde Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi romanlarindaki mizah
unsurlariin ¢ocuk edebiyati agisindan incelenmesi basligi altinda belirlenen; mizah
nedir, giilme nedir, mizah (giilmece)- giilme Iliskisi, mizah unsurlari, istiinliik
(kotilleme) kurami, rahatlama kurami, uyumsuzluk (uyusmazlik, aykirilik) kurama,
mizah ¢esitleri ve kavram tanitimlari, a. aristokratik giiliis- halk giiliisii, b. alayci
(asagilayict) giiliis- neseli giiliis, c. mizahi glilme- mizahi olmayan giilme, d. dogal
giilme- yapay giilme, insan yasaminda mizah, mizah ve mizah unsurlarmin gocuk
edebiyatindaki 6nemi, ¢ocuk edebiyati, ¢ocuk edebiyatinin nitelikleri, ¢ocuk
giilmecesi konularma agiklik getirilmektir. Bu konularin agiklanmasi Rifat Ilgaz’in
cocuklar icin yazdigi romanlarindaki mizah unsurlarinin belirlenmesi ve anlagilmasi
i¢in onemlidir.

3.1. Mizah Nedir?

Mizah, “saka ve latife yapmak” anlamindaki “mezh” kokiinden tiiretilmis bir
kelimedir. Mizah, diisiinceleri saka ve niiktelerle siisleyerek anlatan s6z ve yazi
cesidi olmakla birlikte, zaman i¢inde daha agir tiirleri de igine alan bir terim haline
gelmistir (Durmus, 2005: 205). Mizah, gilildiirmenin yani sira diisiindiiren, kivrak bir
zeka gerektiren 6nemli bir giilme olarak tanimlanmustir (Bilge, 2008: 17). Mizah
sadece sosyolojik, psikolojik ya da toplumsal bakis agisiyla degerlendirilmeden,
yasami kapsayan; duygu, diisiince ve davranislarimizda giilme derecesini arttirarak
kahkaha derecesine ulasabilecek bir ifade bigimidir (Aydm, 2006: 201).Mizah
kelimesinin  yayginlasmasiyla birlikte, giilmece sozcligi de kullanilmaya
baglanmistir. Bazi arastirmacilar (Nesin, 2001;Usta, 2005) mizah yerine giilmece

sOzclgiinii kabul etmistir.

Giincel Tiirkge Sozliik (2001:903), mizah kelimesinin karsiligini “giilmece”
olarak vermis ve “eglendirmek giildiirmek ve birine, bir davramisa incitmeden
takilma amacwn giiden ince alay, mizah, gergegin giildiiriicii yanlarimi ortaya koyan
edebiyat tiri, mizah” seklinde tamimlanmistir. Nesin ise, (2001: 20) “Giilmece,

seslendigi insami, hangi oranda olursa olsun, saglikli olarak giildiirebilen her



seydir” seklinde tanimlamistir. Ancak bazi yazarlar mizah yerine kullanilan
‘giillmece’ kelimesine karst c¢ikmistir. “Haldun Taner “‘giilmece”  kelimesini
sevmedigini bildirerek mizahin kapsami genis, hosgorii, bilgelik dolu oldugunu
soyler” (Rysbay, 2007: 2). Bu tanimlar incelendiginde, giilmece kelimesinin mizahi
tam olarak karsilamadigi goriilmektedir. Mizah kelimesi giilme ile iliskilidir, ancak
giilme ile sinirh degildir. Mizahin igerisinde diisiince, elestiri gibi kavramlar da
bulunmaktadir. Omer Ozcan’in mizah ile ilgili ciimleleri de bu durumu

desteklemektedir:

“Mizahta insamin nerede giiliip nerede aglayacag: belli olmaz. Bu yiizden
mizaha giilmece giildiirmece diyenleri tutmuyorum. Mizah ¢ok anlamli sozciik

bence. Mizah¢t olmak isterim de; giildiiriicii, giildiirmeci olmak istemem”

(Ozcan, 2002: 15).

‘Mizah kelimesinin giildiirmece kelimesini karsilaylp karsilamadigr’
tartismalarinin Otesinde ‘mizah, bir isluptur yumusak bir bicimde ifade edilmesi
gerekir ya da “mizahin yumusak bir sekilde ifade edilme zorunlulugu yoktur.’

tartigmalar1 da mizahin tanimlar1 arasinda yer almaktadir.

Mizah, Usta’nin goriisiine gore bir tisluptur ve sanatin bir¢ok alaninda etkisini
stirdirmektedir. Mizah, edebiyat ile birlikte resimde, heykelde vb. alanlarin

birgogunda yerini almig ve mizahi eserler sunulmustur (Usta, 2005: 26).

Tiirkmen mizahi, eglence olarak degerlendirmektedir ve paradokslarla
oynanan, saka yollu ifade edilen alay etme bi¢imi olarak ele alir. Sakaci bir tislup
takimilabilir ancak ifade etme bi¢imi kirmadan olmalidir (Akt.: Orge, 2010: 49 ).
Tiirkmen, mizahin tanimim yapmakla birlikte mizahta {islubun Onemine de
deginmektedir. Mizahta iislubun olmasi1 gerektigini diisiinen diger bir arastirmaci da
Kiling’tir. “Mizah, kendisine giivenenlerin karsi tarafa soylemek istediklerini
usturuplu sekliyle soyledikleri sozlerdir. Mizah, espri ve ironide ortak nokta “giilme”
olmakla birlikte mizahin daha yumusak bir tislubu vardir”” (Kiling, 2007: 1). Bununla
birlikte Tirkmen ve Kiling’in aksine Yum’a gore mizah, yumusak bir tslup
igerisinde olmak zorunda degildir. En kaba sdyleme bi¢iminden en ince espriye

kadar iginde giilme ve ileti bulunan ifadeler mizahtir (Yum, 2013: 3-4).



‘Mizah kelimesinin giildiirmece kelimesini karsilaylp karsilamadigi,
mizahin Uslubunun yumusak ya da sert bir sekilde ifade edilip edilmedigi’
tartismalarinin yani sira mizah, sosyolojik, psikolojik, fizyolojik, toplumsal, siyasi

vb. agidan da degerlendirilmektedir.

Rozental’a gore mizah, insani baski altinda tutan fiziksel ve sosyal ¢cevreden
aniden kurtulma istegidir. Insan1 Smirlamaya tabi tutan her sey insanda baski
uyandirir. insanda sinirlarin ve baskinin aniden ortadan kalkmasiyla birlikte mizah
ortaya ¢ikar. Rozental, bir palyacoyu ornek vererek, palyaconun viicuduna verdigi
carpikliklarin, seyirciye insan viicudunun genel olarak tabi oldugu alisilagelen
hareketlerinden belli bir kurtulmayi telkin ettigini, bunun da insan1 neselendirdigini

soyler (Akt.: Usta, 2005: 24).

Mizah, psikofizyolojik bir olaydir. Insan toplum igerisinde yasayan bir
varliktir ve bulundugu toplumda haz duyabilecek birtakim nedenlerle bunu disa
vurur. Ancak insana benzeyen ya da insana benzerlik bakimindan daha yakin olan
kopek, maymun ya da otiicii kuslarda giilme, kaslarin gerilmesi neticesinde ortaya
cikar. Insan disindaki canlilarda goriilen giilme, sadece fizyolojiktir ve gevresel
faktorlerden etkilenerek ortaya ¢ikmaz. Kaslarin gerilmesi neticesinde ortaya ¢ikan

giilme, saglikli bir giilme degildir ve mizah olarak kabul edilemez (Nesin, 2001: 22).

Tag’a gore (2007: 3), espri denilen kavram mizahin odak noktasidir. Birgok
alanda; karikatiir, roman, hiciv, niikte vs. gibi eserlerin i¢inde yer alabilen mizah,
birdenbire ortaya ¢ikmali ve espri denilen kavramin varligi hissedilmelidir. Mizahi,
siyasi mizah adi altinda tanimlayan Tas, mizah1 konu ve tiir bakimindan ayirt
etmemistir. Mizahin gergeklesmesi i¢in iki durum s6z konusudur. Bunlardan ilki

espri kavraminin hissedilmesi ikincisi ise aniden gergeklesmesidir.

Mizah, giilmeyi olusturan bir unsurdur. Mizahgi, giildiirmeyi saglamak icin
mizaht ortaya ¢ikarir. Mizah olusturmanin amaci okuyucuya hitap etmektir. Bu
yiizden mizahin toplumla iligkisi bulunmaktadir. Mizah, toplumda yasanilan
eksiklikleri, toplumun sosyal ve siyasi durumunu yansitir. Mizah toplumla iligkilidir
ve topluma yararli olma zorunlulugu bulunmamaktadir. Ancak mizah, toplumsal
acidan ele alindiginda daha faydalidir. Mizahin toplumsalligi 6n plandadir (Usta,

2005: 31). Toplumsal a¢idan mizahi ele alan bir diger arastirmaci da Yum’dur.
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Yum’a gore (2010: 3-4), toplumsal sorunlarin 6n planda oldugu bir dénemde ve
ahlaki yozlagmalarin arttig1r bir durumda yasanilan olaylari, elestiriye tabi tutmak
kaginilmazdir. Edebiyata yansiyan eserlerde elestiri gorevini iistlenen Kkisiler ise
roman yazarlaridir. Roman yazarlari, elestiri yaparken ustalikla durumu yonetmelidir
ve yoOnetmenin en rahat yollarindan biri de mizahtir. Edebiyatta mizahin varligi,

eserin kaliciligini ve etkililigini arttirmaktadir.

Mizah, insanla iligkili oldugunda forma girer. Toplum igerisinde forma giren
mizah, edebiyatta da yansimasini bulmaktadir. Daha oncesinde sozlii olarak ifade
edilen mizah, yaziya gecirilmesi ile birlikte edebiyatta yerini daha da
belirginlestirmistir (Kiling, 2008: 55).

Mizahin varligimi goéstermedigi toplumlarda, elestiri ve yaraticilik da yer
bulamamaktadir. Mizahin gelismesi, toplumun elestirel bir diislinceye sahip olmasini
ve yaratici olmasini saglamaktadir. Yapay bir sekilde, mizah olmadan, ciddiyeti
koruyarak ilerleyen elestirel diisiince ve yaraticilik toplumun baglarim1 koparir

(Ozdemir, 2010: 27).

Mizahin gorevi sadece toplumsal olaylarda elestiriyi yumusatmak ve insanlari
giicendirmeden toplumsal olaylar1 aksettirmek degildir. Mizah, ciddi konular
tizerinde ugrasan insanlara huzur verir ve rahatlatir. Komik olanm1 ve garip gelen
durumlar ortaya ¢ikaran mizah, igneleyici bir elestiri ile de sunulsa insanlar1 rahatsiz
etmez. Mizahta komik olani ortaya ¢ikaran durum; mizahin aniden ger¢eklesmesi ve
tuhaf olani yansitmasidir. Ayrica tezatlik olusturan ve g¢elisen durumlar da mizahta
bulunmasi gereken unsurlar igerisindedir. Mizah, “ciddinin tersi” olarak
nitelendirildigine gore mizahin bir catisma i¢inde bulunmasi ve bagka bir sey ile
karsilastirilmast kacinilmazdir. Mizah catisan ve ¢elisen durumu yansitmakla birlikte
bir zeka iiriintidiir. Akla gelen her sey mizahm igerisinde yer alamaz ve mantik ile

catismamalidir (Tas, 2007: 4).

Tanimlar incelendiginde, tanimlarin ortak noktalar1 ve mizahin genel
Ozellikleri igerisinde sunlar bulunmaktadir: Mizahta beklenmedik bir durumun
vardir. Mizah, toplum ile ilgilidir. Mizah, zeka ile ilgilidir. Mizah; sosyolojik,
psikolojik, siyasal konular icerisinde yerini alabilir. Mizahin i¢inde elestirel diisiince

ve yaraticilik barinmaktadir. Mizah icerisinde komik bir durum s6z konusudur ancak
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her komik durum mizah degildir. Yazarlar, mizahin giilme ile iliskisi konusunda
ortak noktada birlesirler. Yani mizahin giilme ile iligskisi bulunmaktadir.”Ciinkii
giildiirmek, giilmecenin islevidir. Giilmecede bulunabilecek her tiirlii niteliklerin,
gorevlerin hepsi, giildiirmek islevinden sonra gelir. Bir oranda olsun giildiirmeyen
bir sey, giilmece degildir” (Nesin, 2001: 20). Mizahin tanimi yapilirken
zorlanilmasindaki temel sebep de mizahin yer aldigi konu alaninin genis olmasidir.

Mizahin taniminda mutlak bulunan nokta ise insanla ilgili oldugudur.

3.1. Giillme Nedir?

Gililme, gecmis zamanlardan itibaren arastirilmis; duygu, diislince ve davranis olarak
tam bir siniflamaya tabi tutulamamistir. Giincel Tiirkge Sozliik (2005) giilmeyi,
“Insan, hosuna veya tuhafina giden olaylar, durumlar karsisinda, genellikle sesli bir
bicimde duygusunu a¢iga vurmak.” seklinde tanimlamaktadir. Kasapoglu (2008: 68)
ise, “ffyette, giilmek nesenin bir belirtisi olarak a¢iklanmistir. Nitekim “edhake”
lafzina seving anlami bile yiiklenmistir. Allah’in, insanlart giildiirmesi ise, onlara
diinya ve dhiret mutlulugu vadetmesi, cennette onlara nimetler verecek olmasi,

insanlart giildiirecek sebep ve kosullar: var etmesidir ” seklinde agiklamaktadir.

Spencer giilmeyi, sinirsel bir durum olarak degerlendirmektedir. Sinirsel giig
birdenbire ortaya ¢ikar ve yeni bir yol bulur. Ancak sadece bununla da yetinmez.
Spencer, karsitlar goriisiinii de benimser ve karsitlik iki sekilde gerceklesir. Birinci
durumda hafif biling, siddetli bilince dogru akin eder. Ikinci durumda ise siddetli
biling, hafif bilince dogru akin eder (Akt.: Nesin, 2001: 23).

Morreall giilmeyi, hem bir davranis hem de bir eylem olarak kabul eder.
Davranig ya da eylem olan giilme tanimini ortaya atan kisidir. Morreall giilme, bir
davranigtir ancak sadece fizyolojik bir tepki degildir. Giilme, Oksiirmek ya da
esnemek gibi istem dis1 gerceklesen bir davranis degildir. Giilme duygu igeren bir

davranistir (Akt.: Usta, 2005: 15).

Nesin (2001: 22-24) ise, giilmeyi psikofizyolojik olay olarak ele almistir ve
tepki olarak nitelendirmektedir. Insan toplumda bir uyaranla birlikte olumlu bir
duyguya girer ve giilme, insanin toplumda bir uyaranla karsilasmasinin sonucu

ortaya ¢ikan psikofizyolojik bir belirtidir.
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Giilme kelimesinin tanimlar1 arasinda giilmenin korku ile iliskisi de yer
almaktadir. Giilmenin korku ile iliskilendirmesi giilmenin tanimi yapilirken mizah
kuramlarindan rahatlama kurami ile bagdastirilmaya ¢alisildigini diisiindiirmektedir.

Bu durum giilmenin taniminin yapilmasinda zorluk yasanmasina yol agmaktadir.

Aristo’dan itibaren kuramcilar giilmeyi korku ile ortaya ¢ikan bir durum
olarak nitelendirmislerdir. Bu korku davranis ve duygu iizerinde etkili olmustur ve
glilme tizerinde birliktelik tam olarak saglanamamustir (Usta, 2005: 14- 15). Usta’nin
aksine Bakhtin’e gore (1981) giilme, korkunun eseri degil korkusuzlugun

temsilcisidir. Bu diisiincesini su sekilde desteklemektedir:

“Korkusuzluk gibi bir 6n kosulun ger¢eklestirilmesinde yasamsal bir etmendir,
bu on kosul olmaksizin diinyaya gercekgi olarak yaklasmak olanaksizdr. Giilme,
bir nesneyi kendine ¢ekip bildik kilarak onun gerek bilimsel, gerek sanatsal
sorgulayici deneyim ve oOzgiir deneysel diis giictiniin korvkusuz ellerine teslim

eder” (Akt.: Sanders, 2001: 34).

Glilmenin tanimlanmasinda glilmenin olumlulugu yansitip yansitmamasi ya
da hiiziin ile iligkisi de ele alinan konular arasindadir. Bazi arastirmacilar bu konu ile
ilgili (Emeksiz, 2015; Bayraktar, 2010; Kasapoglu, 2008; Nesin, 2001; Giiler ve
giiler, 2009). Gortiislerini su sekilde anlatmislardir:

Emeksiz (2015: 8), giilmeyi mizahin temel unsuru olarak kabul etmektedir.
Giilme eyleminin gerceklesmesi igin gorsel ya da isitsel bir uyaranin olmasi gerektigi
goriisiinii ileri siirmektedir. Ancak giilme eyleminin mutlu olma ile bir iliskisi olup
olmadig1 kesin degildir. Giilme eylemini simgeleyen nesne, olay, mekan, durum gibi
ogeler olumlu bir sekilde gerceklesmez. Giilme eyleminin neyi simgeledigi de tam

olarak belirlenemeyebilir.

Giilme, olumlulugu ve mutlulugu simgelemez. Mutlulukla birlikte hiiznii de
simgeler hatta trajik durumlar bile giilme olarak nitelendirilebilir. Bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde gergeklesebilir. Mantik cergevesinde gerceklesmek zorunda

degildir. Bazen mantikdisi, sagma bir sekilde de gergeklesebilir. Ancak giilme insan
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ile ilgilidir. Bu yiizden giilmenin mahiyeti kimin, kime ve hangi sebeple giildiigline

gore belirlenir (Bayraktar, 2010: 12).

Nesin’e gore (2001: 22-24) ise, giilme olumludur. Giilmenin gergeklesmesi
mantik dis1 bir durum degildir ancak giilmenin gergeklesmesi i¢in bir uyaranin
olmasi gerekmektedir. Nesin, su 0rnekle goriislinii agiklamaktadir: “Yiiksek diizeyde
bir miizik konserinde dinleyicilerden birinin yiiksek sesle esnemesi ya da aksirmast,
giizel bir siir dinlenirken ortadaki ¢ocuklardan birinin “Anne, karmm acikti!” diye
bagirmasi, giiliismelere yol agar” Cocugun bu bagirmasi giiliismelere yol agar. Bir
amag icin toplanilan kalabalik ortamlarda insanlarin bilingleri baska bir olgu ile
mesguldiir ve esneme, aksirma ya da ¢ocugun bagirmasi gibi seslere karsi insanlarin
bilin¢leri hazir degildir. Bilincin bagka bir olgu i¢inde olmasi ve beklenilmeyen
durum ile adaptasyonun bozulmasi kisinin ne onceki bilince ne de yeni uyariciya
adapte olmasini saglar. Aniden ger¢eklesen bu tiir durumlar sinirsel bosalmaya yol

acar.

“Giilme amnda yiiz hatlarimiz belirgin bir sekilde gerilir, alin ve yiiz
bolgemizdeki kirisikliklarimiz dagilir ve giilen kisi etrafindaki kisi ve varliklara daha
ding ve negeli bakar” (Kasapoglu, 2008: 73). “Kisideki bu degisim genellikle hosnut
olmamn verdigi ruh halidir ve bu durumlarda kisi daha pozitif ve daha enerji

doludur” (C. Giiler ve B. Giiler, 2009: 4).

Incelenen ‘giilme’ tanimlarinda birbirine uymayan tanimlar oldugu goriiliir.
Tanimlarda ortak noktalar oldugu gibi; giilmeyi sadece davranis olarak agiklayan ya
da glilmenin sadece bir duygu oldugunu ileri siiren hatta giilme hem duygudur hem
de davranistir goriigiinii savunan aragtirmacilar yukaridaki tanimlarda goriilmektedir.
Gililme bir tepki olarak gerceklesirken uyaranin olmasi ya da olmamast 6nemlidir.
Giilme, bir duygudur tanimlamasinda ise giilmenin aniden gergeklesmesi ve
beklenilmeyen bir durumun varligi s6z konusudur. Yapilan tanimlara bakildiginda

tanimlarin ortak noktasi ise giilmenin insana 6zgii olmasidir.
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3.3. Mizah (Giilmece)- Giilme iliskisi

Usta (2005: 28), her giilmenin mizah sonucu ortaya ¢ikmadigini belirtmektedir. Eger
bu durum tersine g¢evrilirse de karmasik bir sorunla karsilasir demektedir. Ve su

soruyu sorar: “Mizah, her zaman giilme ile mi noktalanir?”
Ilgaz ise bu soruyu su sekilde ifade etmektedir;

“Cagina yakisir devrimlerini heniiz yapmamis toplumlarda mizahin ‘girgir
ge¢me’, ‘laf salatasi yapma’, ‘sunun bunun dalgasina tas atma isi’ olarak ele
alinmast mizahin giilmece giildiirmece, dil iistiinde kaydirmaca olarak nitelenmesi,
tammlanmasi en azdan halki uyutma, oyalama, hizim kirma anlamina gelmez mi?”
(Akt.: Nesin, 2001: 315). Bu sorularla karsilastigimizda mizahin giilme ile iliskisi

akilda soru isareti yaratir.

“Giilme bir¢ok durumda mizah ¢agristirsa da mizahla aynt degildir. Giilme
mizah algilamasi ve etkisiyle de baslayan beyinsel siireclerin sonucunda olusan
anatomik ve fizyolojik cevaptir. Gozlenebilen giilme eyleminde iki boliim vardir: Bir
devinimler grubu ve sesin olusumu. Beyin bizim bu hareketleri es zamanli olarak

yapmamizi saglar” (C. Giiler ve B. Giiler, 2010: 37).

Paules’e gore giilmenin gerceklesmesi mizah oldugunu dogrulamaz ve giilme,
eglence de igermez. Alinan bir ila¢ sonucunda ortaya ¢ikan giilme ya da calisan
patronunu memnun etmek i¢in ortaya ¢ikan giilme mizahi ve eglenceli degildir.
Diazot monoksit (gildiiriicii gaz), giilme derecesini arttirarak kahkaha derecesine

ulasir. Ancak kahkaha derecesine ulasan giilme de mizahi karsilamaz (Akt.: Usta,
2005: 27-28).

Giilme ile mizahin iliskisi ele alindiginda giilmeyi, mizahtan ayiran unsurlar
bulunmaktadir. Bu unsurlardan en Onemlisi giilmenin bir refleks olarak
degerlendirilmesidir. Mizah daha dar kapsamda ele alinir ve giilmeyi saglayan
unsurlardan biridir. Esigiil mizahi, sanatsal giilme olarak degerlendirmektedir.

Giilme, sanatsal bir bigcimde sunuldugunda mizahtir (Esigiil, 2002: 3).

M. Giiler (2007: 83) ise, sadece giildirmek amagli ortaya ¢ikan durumun,
insant gidiklayarak uyaranin olmasiyla gerceklesen giilmeden farkli olmadiginmi

belirtmektedir. Ogretmenin kiirsiisiine igne koymak mizah olarak degerlendirilemez.
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Bu, uyaran karsisinda verilen tepkidir ya da diizeyli mizah degildir. Mizah, yergi,

elestiri ve 6fke igerir. Giilmeye bu unsurlar da eklenirse mizah ortaya ¢ikar.

“Mizahin eglence ile bu kok iligkisi yiiziinden, mizahla giilmeyi birbirine
karistirtr olmusuz. Giilme deyince mizah anlyyoruz, mizah deyince giilme bagliyor.
Giilme, mizahin yalnizca alkisi yerinde. Her giilme mizahi ilgilendirmedigi gibi, her

mizah iiriinii de giildiirmiiyor” (Ongéren, 1983: 12).

Mizah-giilme iligkisi hakkinda yukarida yapilan degerlendirmelerin aksine
Nesin (2001: 19), mizah ile giilme arasinda ¢ok fark yoktur gorisiinii savunur.
Mizahin oldugu yerde giilme vardir. Gililmenin olmadigi yerde mizahtan

bahsedilemez. Mizah, giilme diginda baska bir sey ile iliskilendirilemez, der.

Mizah ile giilme arasinda baglanti bulunmaktadir; ancak farkli kavramlardir.
Gililme eyleminin gerceklesmesi mizahin oldugunu gostermez. Mizahin ortaya
cikardigr giilme ise cesitlilik gostermektedir. “Kanaatimize gére, mizah, mizahgt
tarafindan seyirci-okuyucuyu giildiirmek igin iiretilir. Yani mizah¢imin ana gayesi,
bilin¢altinda dahi olsa giildiirmektir. Uriiniin giildiirme orani ise, kisiden kisiye ve

mizahin kalitesine gére degisir” (Usta, 2005: 29).

Mizah ile giilme arasindaki iliski ile ilgili yukarida bircok goriis ortaya
konulmustur ve bu goriislerden ortaya cikan genel kanaat, mizah ile giilmenin
birbirinden farkli oldugu yoniindedir. Mizahin igerisinde giilme vardir. Ancak
mizahin ortaya ¢ikmasi sadece giilme ile saglanmamaktadir. Her giilme mizah ve her
mizah da gililme icermez. Mizah ve giilme birbirleriyle iligkili ancak birbirlerinden

farkli kavramlardir.

3.4. Mizah Unsurlar

Mizah unsurlar ile ilgili birden fazla teori gelistirilmistir. Ancak bu teoriler i¢inde en
cok kabul gdren ve mizah konusunda genis bir bakis acisi saglayan: Ustiinliik
Teorisi, Uyumsuzluk (zitlik) Teorisi ve Rahatlama Teorisidir. Bu c¢alismada da
yukarida ismi gegen teoriler ¢ercevesinde Ilgaz’in eserlerine yaklasilacaktir. Bu
teorilerin yeterliligi tartisgtimaktadir. Ustiinliik kuramma gore mizah, insanlarin
birbirlerinden iistiin olma istegi ve iistiin olan insanin duydugu gururdur. Rahatlama

kuraminda mizah, bireyin iginde bulundugu ruhsal bunalimin diga yansimasi olarak
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degerlendirilmektedir. Uyumsuzluk kurami ise mizahi, beklenti ve sonug arasindaki
celiski ya da beklenmedik anda birden ortaya ¢ikan durum olarak nitelendirmektedir.
Eserlerin tahlilinde nelerin amaglandiginin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bu teoriler

hakkinda baz1 bilgiler verilmelidir.
3.4.1.Ustiinliik (Kétiileme) Kuram

Morreal’a gore; tistinlik kurami, mizah kuramlar1 arasinda en eskisidir. Bu kuramda,
insanlar gii¢ istegi ve galip gelme arzusu igerisindedir. Insanhigin genel egilimi giic
istegi ve galip gelme arzusu tizerindedir (Akt.: Usta, 2005: 70). Sanders’e gore
(2001: 31-32), Insanlar yasamlar1 siiresince birbirleriyle rekabet icindedirler.
Insanlarin birbirlerinden {istiin olma istegi ve iistiin olan insanin basaris1 neticesinde
gillme gergeklesir. Bir kiginin kusurlu veya talihsiz bir aninin olmasi ¢evresindeki
insanlara “birdenbire duyulmus bir gurur” ile giilme istegi verir. Insanlarin giilme
nedenleri ise kendilerinin kusurlu ya da talihsiz bir anlarinin olmamasi olarak
aciklanmaktadir. Ustiinlilk duygusu giilmeye yol a¢maktadir. Baska bir ifadeyle

kusurlu olmayan ya da talihsizlik yasamayan kisinin “zafer kiikremesi’dir.

Oziinlii’ye gore (1999: 21) Ustiinliik kuraminda giilmece dgesini barmdiran
ya da bir fikray1 okuyan, dinleyen kisi, giilmece Ogesi barindiran unsurdan veya
fikranin kahramaninin yaptig1 hatalardan zevk alir. Glilmece 6gesini barindiran ya da
bir fikray1 okuyan, dinleyen kisi, kahramanin yaptigi hatalar1 kendisinin
yapmayacagindan emindir ve kahramandan kendisini {istiin goriir. Ustiinliik
kuramuyla ilgili yapilan ¢alismalara gore (Nesin, 2001, Usta, 2005; Sanders, 2001,
Oziinlii, 1999). Baskasinin basina gelmis her tiirlii talihsizlik ya da baskalarinin
kusurlar1 ve eksiklikleri komiktir. Bu durumlar1 bagkalarinin yasamasi ve bizim

basimiza gelmemesi bizde ‘Ustiinliik’ saglar.

Nesin (2001: 40), tstiinlik kuramini agiklarken mizahi toplumsal agidan ele
almistir ve su sekilde aciklamistir: Yasam ortaminda yenen ve yenilen olmak {izere
iki sinif bulunmaktadir. Yenilen sinifin en giiclii silah1 giilmedir. Yenen kisilere karsi
kullanilan bir silahtir. Ezilme, yenilme, sOmiiriilme duygularina karsi kullanilan
giilme eylemi ile iistiin gelinmektedir. Kullanilabilecek baska bir iistiinliik durumu

bulunmamaktadir.
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Kiling (2008: 55) ise, iistiinliik kuramini, savas ve mizah arasinda benzerlik
kurarak agiklamistir: Mizahta da savas bulunmaktadir. Bu savas, Ustlinliikk kurma

isteginden kaynaklanmaktadir.

Ustiinliik teorisinde iki durum dikkati ceker. Bu durumlardan birini Tiirkmen
su sekilde agiklar; {istlinliik teorisinde Aasiklari izlediginiz zaman birbirlerine
sOylenilen fiziksel noksanliklarin, kusurlarin hatta hakarete ulasan sozlerin derecesi
arttik¢a giilme durumu yogunlasir. Asiklarn lakaplaria baktigimiz zaman alayci bir
ifadeyle karsilasiriz. Toplumda etnik farkliliklara sahip, insanin kendisine
benzemeyen giyim tarzi, konusmalar1 taklit edilebilir. Insan kendisine benzemeyen
ve kusur olarak goren davranislari, giyimleri ve konusma farkliliklarini kabul etmez.
Insan kendisini, kendisine benzemeyen, farkli olan insandan iistiin goriir ve farkli
gordiigii insan gibi olmadigi i¢in kendisiyle gurur duyar ve insanda gurur duygusu
gilme istegi uyandirir. Ancak Karsilagilan tiim durumlar dstiinlik kurami ile
aciklanamaz (Akt.: Bayraktar, 2010: 96). Tirkmen, diger dikkat ¢geken durumunu ise
sOyle aciklamaktadir: Insanda iki benlik s6z konusudur. Kisi kendisini farkli biriymis
gibi gordiigii bir benlige sahiptir ve diger benligindeki olaylara, saldirganlik
duygusundan uzak duygulara, insanlardan ayrismis tuhafliklara, zayifliklara giiler.
Kisi, bagkasinin yaptigir hatalar1 goriir ve kendi hata yapmadigi i¢in mutlu olur.
Insanin kendini diger insanlardan daha iist gorerek kendini tebrik etmesi olarak
aciklanir. Bazi durumlarda da daha o©nce yasadigimiz talihsizliklerden,
sansizliklardan arinarak daha iyi bir durumda oldugumuzu diisiinmek kendimizi yine

tebrik etmemizi saglamaktadir (Akt.: Bayraktar, 2010: 96).

Usta, iistiinliik kuramini, mizahi olmayan giilme icerisinde yer aldig i¢in tam
olarak agiklanabilir bulmamaktadir. Elbette insanlarin diger insanlardan kendisini
talihli ya da iistiin gérmesi ile glilme gergeklesmektedir. Ancak tistlinliik kuramu, alay
etme ile gergeklesen giilme disinda diger giilme ¢esitlerini agiklayamadigr ya da
sinirh kaldigr igin ragbet gérmez (Usta, 2005: 72). Giilmenin neden oldugu durumlar
tam olarak belirlenemedigi icin Ustiinliik kurami tek basma gililme durumlarini

aciklayamaz.
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3.4.2. Rahatlama Kuram

Birgok insan, giilme ile insanda bir rahatlama gerceklestigini bilir. Ancak giildiikten
sonra neden rahatladigimiz konusunda bir fikir sahibi degiliz. Rahatlama kurami
aciklanirken giildigiimiizde rahatlamamizin nedeni de ortaya ¢ikarilmaya

caligilacaktir.

“Ustiinliik kurami giilme ile ilgili duygular iizerinde, uyumsuzluk kuram: da
giilmeye yol acan nesneler ya da diisiinceler iizerinde yogunlasirken, rahatlama
kurami, bu iki kuram icinde ¢ok az tartisilan bir soruyu yoneltir kendine; o da:
Giilme, neden girdigi fiziksel bi¢imi alir ve bunun biyolojik islevi nedir? ” (Bayrakitar,
2010: 112). Morreall’ a gore, rahatlama kurami1 giilme kuramlar1 arasinda 6nemli bir
kuramdir. Rahatlama kurami fizyolojik bir bakis agist ile degerlendirilmektedir.
Diger kuramlarda oldugu gibi rahatlama kuraminda da farkli yorumlar
bulunmaktadir. Biitiin yorumlarda ortak olan noktalar bulunmaktadir. Bu ortak
noktalarin en belirgin ve kabul edileni ise sinirsel enerjinin ortaya ¢ikist ve giilmenin

gerceklesmesi olarak kabul edilmektedir (Akt.: Bayraktar, 2010: 112).

Paulos’a gore de rahatlama kuramu sinirsel enerjinin bosaltilmasi olarak kabul
edilmektedir. Insanda gereksiz bir enerji yigin1 bulunmaktadir ve bu enerji giilme
yoluyla disar1 aktarilir. Sinirsel enerjinin yiginti halinde olugmasinin nedeni ise
kisinin 6nemli olarak gordiigii bir durumun higbir hazirlik yapmadan 6nemsize
yonelmesidir. Paulos Ornegini, cenaze torenlerinde yasanilan ve zitlik yaratan bir
durumla aciklamistir. Cenazede 6nemli bir konugma gergeklestiren kisiye karsi enerji
biriktirilir ancak bu konusma gerceklestigi siirede bagska 6nemsiz bir uyaran devreye
girer. Cenazede onemli bir konusma gergeklestiren kisiye karsi enerji biriktirilen
enerji dnemsiz uyaran igin harcanamaz. Iki durum arasinda uyumsuzluk olusur ve
giilme meydana gelir. Bu enerjinin y18int1 halinde kalmasi1 ve diger 6nemsiz uyarana
yonelme saglanmasi sinirsel bosalma, rahatlama olarak degerlendirilir (Akt.: Usta,
2005: 74). Sanders, sinirsel enerjinin yigilma nedeninin toplum oldugunu vurgular.
Toplum insan dogasinin rahat bir sekilde hareket etmesini kisitlar. insana baski
uygular. Toplum baskist altinda bastirilan istekler insanin kendi arzularindan
uzaklagsmasini saglamaktadir. Baskinin birinin ya da birkaginin ortadan kalkmasi ile

kiside rahatlama meydana gelmektedir. Bu rahatlama giilmeye yol acar. Palyago
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toplumsal baskilara aldirmadan viicuduna verdigi carpikliklarla, rahat¢a hareket
edebilmektedir. Palyagonun toplum baskisindan bir ya da birka¢ hareketle
uzaklasmasi insanlarda giilme istegi uyandirmaktadir ya da dil igerisinde kullanilan
kurall1 sozlerde yapilan degisiklikler insanda rahatlama ve gililme istegi uyandirir

(Akt.: Usta, 2005: 74).

“Herhangi bir ortamda kendini giivensiz, korumasiz hisseden bir insan
endigeye ve kaygrya kapilir. Yeniden giivenli bir ortamin ve kosullarin saglanmasi
durumunda insamin elemi, kaygisi azalir, haz duymaya baslar. Insan gerilimin
ardindan gelen rahatlamaya giiliimsemeyle tepki gosterebilir” (Kasapoglu, 2008:
71).

Kiling (2007: 4) ise, rahatlama kuramini baski altinda olan insanlarin
baskidan kurtulmasi ile degil de agik bir sekilde kendini ifade eden insanlarin baski
altina alindiginda hareketlerinde degisme yasadiklarini soyler. Rahat bir sekilde
kendini ifade eden insan baski altinda hissettiginde bir sekilde bunun disavurumunu
yasamaktadir. Bu disavurum ister 6ykiinme ister taglama isterse de soytarilikla olsun
bir sekilde baskidan kurtulma yoludur. Bu durum kisinin kars1 taraftan ¢ alma
isteginden kaynaklanmaktadir. Kendilerini kabullendirme ve rahatlama yasarlar. Bu

0¢ ile yasanilan rahatlama glilmeyi saglamaktadir.

Morreal’a gore, bir ortamda baski varsa bu baskinin ortadan kalkmasi igin
insan ¢aba gosterir. Sinirlama birakilan durumlar, yapma istegini artirmaktadir. Arzu
ile kaldirilamayan baski ise sinirsel enerji olarak ortaya cikar. Ornegin gocuklar
hareket halinde olmak isterken baskalar1 tarafindan kisitlanirlar. Bu kisitlamalar
cocuklarda sinirsel enerji y18in1 olarak ortaya ¢ikar. Aciga c¢ikarilamamis enerjinin
daha 6nemli durumu ise diktatorliikk ile baski altina alinmaya calisilmis kisilerde
goriilmektedir. Morreal, rahatlatict glilmenin gerceklesebilmesi i¢in iki durumdan
bahsetmektedir. Birinci durum sinirsel enerji serbest birakildiginda ortaya
cikmaktadir. Ornegin toplum igerisinde anlatilmasi ya da yasanilmas1 uygun olmayan
yani toplum tarafindan baski altinda tutulan konular agiga ¢iktiginda rahatlama ve
giilme gergeklesir. Bu konular siddet, diismanlik ya da cinsellik gibi konular olabilir.
Cinselligin anlatilmasi, konusulmasi, arkadas ortaminda bahsedilmesi uygun degilse

ve bir kisinin bu durumu umursamamasi diger insanlarin rahatlamasini saglar ve
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giilme gerceklesir. Ikinci durumda ise sinirsel bir birikinti séz konusudur ve bu
enerjinin sonradan bosalma durumu gerceklesmektedir. Once giilme gerceklesir daha
sonrasinda sinirsel bosalma ortaya cikar. Ornegin tiyatroya gidildigi zaman gosteri
yapan karakter insanda bir¢cok duygu uyandirabilir. Gosteri sonuna kadar uyandirdigi
duygu ile ilerlendiginde ve gosteri sonunda uyandirilan duygu ile catisan bir duygu
ortaya cikabilir. Ilk uyandirilan duygu ile son uyandirilan duygu arasinda zithk
olusur. Gosteri igerisinde biriktirilen duygu gereksiz hale gelir ve rahatlama saglar.

Bu rahatlama ile birlikte giilme gergeklesir (Akt.: Bayraktar, 2010: 113).

Halk, ezildigi siire icerisinde giicii yetmeyecegi durumlarla karsilasir. Ezilen,
yenik diisen halkin baskaldirma istegi olsa da giicii yetmez. Ezilen halk, 6ciinii mizah
ile alir. Mizah, kendini baski altinda, ezik ve yenik hisseden halk i¢in bir silah gorevi

gormektedir ve yasayabilmek adina mizahi kullanirlar (Nesin, 2001: 42).

Sinirsel enerji igimizde birikmektedir. Ve bu sinirsel enerji kaslarin hareket
etmesiyle disar1 bosaltilmaktadir. Sinirsel enerjinin yogunlugu kaslarin yogunlugu ile
esdegerdir. Ornegin enerjinin disar1 atilmasinda biriken gereksiz enerji yogunsa
kiiciik bir giilimseme ya da kikirdama bu enerjinin atilmasini saglamaz ancak bu

enerji kahkaha ile disar1 aktarilir (Bayraktar, 2010: 114).

Rahatlama  kurami  sinirsel  enerjinin  disart  yansimasi  olarak
degerlendirilmektedir. Bazen i¢inde bulunulan anin bazen baskinin bazen de daha
onceden yasanilan olaylarin birikintisidir. “Ciinkii giilmek icin her zaman bask
altindaki duygularin giin 1518ina ¢itkmasina ya da birikmis sinirsel enerjinin
bosaltilmasina gerek yoktur” (Usta, 2005: 74). Rahatlama kurami da tek basina

giilmenin sebep oldugu tiim durumlar1 agiklayamaz.
3.4.3. Uyumsuzluk (Uyusmazhk, Aykirihk) Kuram

Uyumsuzluk kuramina gore insanlar beklenmedik, akil dis1 ve uygun diigmeyen
durumlar karsisinda tepkide bulunmaktadir. Uyumsuzluk kuraminda giilme birbirine
uymayan iki duruma, zithga; beklenmeyen bir olayin yasanmasina ya da

beklenmeyen bir uyaranin ortaya ¢ikmasina baghidir.

Bazi kisilerin komik buldugu bir durum baska biri tarafindan komik
bulunmayabilir. Ne tiir fikralara giiliiniip giiliinmeyecegi kisi tarafindan belirlenir.

Kisinin sosyal konumu, egitim seviyesi, yasadig1 toplum, yasi, cinsiyeti, kiiltiirel
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yapist gibi durumlar komik algisini belirleyen unsurlar icerisinde yer almaktadir

(Tufan, 2007: Akt.: Orge, 2010: 51).

Usta (2005: 74), giilme kuramlar1 igerisinde en ¢ok kabul gbren kuram
uyumsuzluk kuramidir. Uyumsuzluk kuraminda kisi beklenilmeyen uyumsuz bir
durumla karsilasir. Bu uyumsuzluk kisinin karsilastigi durumlardan aykiridir. Bu
uyumsuzluk baska bir mantikla ortiisebilir, kisi bu mantik ¢ercevesinde uyumsuzluk

ya da aykirilik an1 yagamalidir.

Tiirkmen, uyumsuzlugun gergeklesmesini bazi unsurlara baglamaktadir. Bu
unsurlar hem zihni hem de kavramsaldir. Bu unsurlarin arkasinda psikolojik bir gii¢
oldugunu disilinliir. Uyumsuzlugun gergeklesmesi ic¢in bir tepkinin olmasi
gerekmektedir. Bu tepkinin derecesi yiiksek olmalidir. Yiiksek tepkiye ise
‘coskulanma’ denir. Tepki cosku seviyesine ulagsmadiginda baska duygulara
yonlenme ger¢eklesmektedir. Bu duygular korku, acima hatta nefret bile olabilir

(Akt.: Bayraktar, 2010: 110).

Mizah, kabul edilebilir bir uyumsuzlukta olmamalidir. Siradan bir durum ya
da bir nesne olagandis1 olmalidir ve abartilarak sunulmalidir. Kara mizah 6rneginde
Charlie Chaplin “Sorlo” tipini mizaha uyarlarken uyumsuzluk ile saglamistir. Bu
uyumsuzluk abartilarak sunulmustur. Zengin kisilerin kiyafetlerini giyerek (melon
sapkasi, eldivenler, kuyruklu ceket vb.) kiyafetlerin altina yirtik ve acilmis bir
ayakkabi giymistir. Dikkat ve 6zenle giyilen kiyafetler dikkatsiz 6zensiz bir ayakkabi
ile biitiinlestirilmistir. Bu uyumsuzluk ve ¢atisma mizahi pekistirir. Zenginlik ve
fakirlik bir arada sunulmustur. Zit kavramlar, zit bir goriinlimde yansitilarak

uyumsuzluk yakalanmistir (Bayraktar, 2010: 22).

Paulos, uyusmazlik kuramimin gerceklesebilmesi igin bazi kosullar ileri
stirmektedir. Bu kosullarin biri ya da birkagi karmasikligi ifade etmelidir veya
bunlarin aykiriligi sunulmalidir. Ug noktalarda olusan karmasiklik ortaya ¢ikmalidir.
Zihinsel olarak ortaya ¢ikan bu karmasiklik, kendi iginde baglanti kurmalidir (Akt.:
Usta, 2005: 75).

Gililme kuramlar1 arasinda en c¢ok kabul goren kuramlardan biri de
uyumsuzluk kuramidir. Ancak uyumsuzluk kuraminin giilme kuramlari arasinda

kabul gérmedigi arastirmalarda bulunmaktadir.
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Morreall, uyumsuzluk kurami diger kuramlar arasinda en ¢ok kabul goren
kuramdir. Ancak uyumsuzluk kuraminin diger kuramlardan daha fazla kabul gérmesi
uyumsuzluk kuraminin giilme kurami olarak kabul edilecegi anlamina gelmez.
Ciinkii uyumsuzluk kurami mizahi giilmeleri agiklayabilir ama mizahi olmayan
giilmeleri agiklamakta simirli kalmaktadir. Uyumsuzluk kuraminin giilme kurami
olarak kabul gérmesi i¢cin hem mizahi giilmeleri hem de mizahi olmayan giilmeleri

karsilamas1 gerekmektedir (Akt.: Usta, 2005: 76).

3.5. Mizah Cesitleri ve Kavram Tamitimlari

Tezin bu boliimiinde, detayli olmamakla beraber temel mizah gesitleri tizerinde bilgi
verilecektir. Mizah kuramlari, Rifat Illgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig kitaplardaki mizahi
aciklamada yeterlidir. Mizah g¢esitleri agiklanirken kavram tanimlari, kitaplardan

alinan mizah metinleri boliimiinde yapilacaktir.

Giilmenin cgesitlerini Usta ise su sekilde ele almistir: Giilmece igerisinde
belirli dil oyunlar1 vardir. Bu dil oyunlar igerisinde kullanilan sanatlar mizah 6gesi
barindiran yaratimlar arasinda sik¢a basvurulan sanatlardir. Bunlari su sekilde
siralayabilirizz  Miibalaga (Abartma), Benzesme, Es Adlihk (Cinas), Cok
Anlamalilik, Agiz, Lehce, Kesimsel Dil Kullanimi, Argo kullanimi, Tesbih
(Benzetme), Istiare (Deyim aktarmasi, Diiz degismece), Mecaz-1 Miirsel, Teshis
(Kisilestirme), Tezat (Karsitlik), Miisakale, Istikak, Yanki, Dil Siirgmesi, Kaydirma,
Alsilmamis Bagdastirma kullanimi, karsitlama, Ikilem (Parodoks), Aktarim,
Degistirim, Gegistirme, Degisim, Tiireme, Tersine ¢cevirme, On Sayiltilarla Oynama,
froni, Sagmalama, imleme (Usta, 2005: 75-110). Usta mizah cesitlerini belirlemek ile

birlikte giilme cesitlerini de su sekilde siniflandirmaktadir:
a. Aristokratik Giiliis- Halk Giiliisii

Bazi arastirmacilar, toplumsal yapiyr ve sif farkini dikkate alarak giillis seklini
ikiye ayirmigtir. Aristokratik giiliis, sinif farkliliginda tistte olan siifin giiliis seklidir
ve bu sinifi yiiceltmektedir. Halk giiliisti ise siradan insanlarin giiliisiidiir ve avam
insanlara Ozgii, kahkaha derecesine ulasan giiltistiir (Koestler, 1997: Akt.: Usta,
2005: 16-17).
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b. Alayci (Asagilayicl) Giiliis- Neseli Giiliis

[lyada’nin birinci béliimiinde Hephaistos adli Tanri, ¢irkinligi ve kétiiriimliigii ile
bilinmektedir. Hephaistosun kotiiriimliigii  zihinsel olarak yetersizligini de
belirtmektedir. Hephaistos, bir takim tas yapar ve bu taslarin i¢ini saraplarla
doldurarak diger Tanrilara sunar. Ancak Hephaistos kotiiriim oldugu igin sarap dolu
taslar1 tagirken attigi her adimda sarap Hephaistos’un iizerine dokiiliir. Hephaistos un
lizerine sarap dokiilmesi diger Tanri’larin kahkahalara bogulmalarina yol agar ve

diger Tanrr’larin bu giilisleri yikici giiliiglerdir (Sanders, 2001: 86-87).

Sanders (2001: 85), alayct ve neseli giilis arasinda farkliliklar oldugunu
belirtmektedir. Alayc: giiliis, karsidaki insana duygusal agidan zarar verir ve insant
incitir. Alaycr giiliis yikicidir. Neseli giiliis, insana duygusal agidan zarar vermez ve
kirmaz. Eski zamanlardan beri alayci giilmenin zarar verdigi diisiiniildiigiinden

atesle, neseli giiliis ise 151k ve hava ile iligkilendirilmistir.
c. Mizahi Giilme- Mizahi olmayan Giilme

Gililme ¢esidinin, mizahl unsurlar1 icermesi ya da mizah olarak adlandirilmamasi
bircok arastirmaci tarafindan ele alimmustir. Giilmenin saghkli bir sekilde
gerceklesmesi ya da saglikli glilme olarak adlandirilmamasi arastirmacilarin konusu
olmustur. Bunlardan Moreall; “gidiklama, cee oyunu, havaya atilyp tutulma, sihir,
tehlikeden giivenli ortama ge¢me, bulmaca ¢ozme, oyun kazanma, bir dostla
karsilagma, piyango kazanma, zevkli bir ige girisme, utan¢ duyma,histeri,azot oksit
soluma gibi durumlarin mizahi olmayan giilmeye yol a¢tigimi belirtir” (Akt.:Usta,

2005:18).

Moreall’a gore, “bir fikra taklit, abartma, ses-hece karismasi,
aliterasyon,garip giysiler igindeki biri, bir ornek giyinmis yetiskin ikizler, yerli yersiz
her seye giilen aptal bir kisi, bir cocugun biiyiiklere ozgii ifadeleri yerinde
kullanmasi, birisinin fikrayt anlayamamasi veya fikrayr mahvetmesi, birisine
usturupluca yapilan hakaret gibi haller ise mizahi giilmeye neden olur” (AKkt.. Usta,

2005:18). Saglikli ve saglikli olmayan giilmenin bazi kosullar1 bulunmaktadir.
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d. Dogal Giilme- Yapay Giilme

Gililmenin dogal bir sekilde gerceklesmesi ya da gerceklesmemesi arastirmacilarin
konularindandir. Dogal bir sekilde, kendiliginden gergeklesen giilme dogal giilme
olarak nitelendirilmektedir. Dogal bir sekilde ger¢eklesmeyen gililme ise yapay
giilmedir. Nesin’e gore, “Kimyasal maddelerin veya gidiklamanin etkisiyle olusan
vapmacik giiliigler, yaranma giilmeleri vb. saglikli olmayan yani yapay giilme
cesitleridir. Goriildiigii gibi, saglkli olmayan giiliisle kastedilen, kisinin c¢esitli
etkenlerle zorla giildiiriilmesi veya giilmesidir. Yukarida, bu tip giilme durumlarinin

mizahi olmayan giilme durumlart i¢erisinde yer aldigi goriilmektedir” (AKt.. Usta,

2005: 18-19).

Ongoren (1983: 39) ise mizah cesitlerini: Latife, niikte, saka, igne ve tas,
hiciv, alay, halt olarak siniflandirmistir ve bu siniflamanin amacini da dalga gegmek,
girgir yapmak, matrak ge¢cmek vb. gibi mizah olusturan durumlar1 belirlemek
amactyla kullandigimi soylemektedir. Mizah ¢esitleri arasinda bunlar bulunmaktadir
ve bu gesitlendirme giiniimiizde daha da artmistir. Ongéren, siiflamasini yaptigi
mizah cesitlerinin aslinda hicvin ¢esitleri oldugunu belirtmektedir ve bu cesitler
hosgorii icerisinde hafiften agira dogru farkli adlandirmalara tabi tutulmaktadir.
Ancak bu mizah gesitlerinin, bilingli bir sekilde kullanilmasinin giizelligi ve zarafet
inceliklerini tasimasindan dolay1 toplumda anlatilmalar1 ya da bir fikri ifade etmede

kullanilmalar1 mizah ¢esidi olarak kabul gormesine yol agmistir.

Nesin (2001: 40-43) ise, Halk giilmecesinin ve halktan yana giilmecenin
betimlemesi bashigi altinda mizah cesitlerini: Ustiin gelme, alay etme, yere ve
zamana baglilik, Kalicilik, baskaldirma yerine,bosalarak rahatlama, beserilik olarak

belirlemistir.

Rifat Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdigt romanlarindaki mizah c¢esitleri
belirlenirken baz1 arastirmacilarin (Usta, 2005; Ongéren, 1983; Nesin, 2001 vb.) gibi
mizah ¢esitleri siniflandirmalart 6rnek alinmistir. Ancak tek bir arastirmacinin mizah
cesitleri smiflandirmalarina gore Rifat Ilgaz’in cocuklar i¢in yazdig kitaplardaki
mizah cesitleri belirlenmemistir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarindaki
konularin farkli olmasi mizah c¢esitlerini belirlemede farklilik gostermektedir.

Ciinkii “Mizahta konu segilmez, aksine konu kendini sectirir. Siyaset ve politika,
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sosyal olaylar, aliskanliklar, giinliik hayat, aktiialite vs. her sey mizaha malzeme
olabilir” (Kiling, 2008: 55). Rifat Ilgaz’in c¢ocuklar icin yazdig1 kitaplarindaki
konularin ve mizah cesitlerinin ¢esitlilik gostermesi konuya gore mizah ¢esitlerini

belirlemede yol gosterici olmustur.

3.6. Insan Yasaminda Mizah

Mizahin ne zaman var olmaya basladig1 tam olarak bilinmemektedir. Ancak mizahin
ne zaman var olmaya basladig1 arastirmalari konusunda Sanders (2001: 17),
“Baslangicta giilme vardi. Yaklasik olarak IO iigiincii yiizyilda yazilmis simya
konusundaki bir Misir papiriisiine gére diinya boyle olmustur. Ilk Misir tanrisinin
yvaratt konusunda farkl, daha canli ve daha temel bir yontemi vardir. Kaosla
yiizlesir, onu kahkahasiyla uzaklastirir, 151810 igine seving ve cosku dolu bir diinya
salar” goriisiiyle insanlardan 6nce de mizahin var oldugunu, giilmenin Tanrilardan
geldigini belirtmektedir. Mizahin Anadolu’da var olusu da Tanrilarin Anadolu’da
¢ok olmasina baglanmaktadir: “Anadolu, giilmeceyi ilk iireten “Tanri”’larin duragt
gibidir. Tanrilarin ¢ogu Anadolu dogumludur. Noel Baba, Ezop buna ornek
gosterilebilir. Kral Midasin Esek Kulaklar:, Diyanizos térenleri, Hititlerde, “bol
viriinleri  karsilama térenleri” (Purulli)... hep Anadolu kaynakhdir. Bunlara,

“Anadolu’daki oyun yerlerini” tamik olarak géosterebiliriz: Side, Bergama, Efes...”

(Ozcan, 2002: 20).

Higbir toplum giilmece olmadan var olmamustir. “Bir yerde kétiiliikler,
haksizliklar, kayiwrmalar, diizensizlikler varsa, o yerde, yerginin ve giilmecenin

olmasi dogaldir” (Ozcan, 2002: 19).

Nesin (2001: 42) ise Ozcan’in (2002) mizah konusundaki diisiincesini su
sekilde dogrulamaktadir: “Halk, kendini ezenlere karsi baskaldirmak igin yeterince
giicti, yurekliligi, dayamismasi, olanagr olmadigr igin, onlara karsi mizahi bir
baskaldirma silahi olarak kullanmakla yetinmez, ayni zamanda baski altinda ve
ezilirken de yasayabilmek, yasama giiciinii elde edebilmek igin, mizah yoluyla

bosalip rahatlar”

Eker’e gore mizahin ilk varhigimi gosterdigi donemlerde mizah, olumsuz bir

kavram olarak kullanilmaktadir. Mizahin varhigini olusturma tarihi sert bir ifadedir
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ve mizah yikict olarak diisliniilen bir kavramdir. 21. Yiizyil ile birlikte mizah
kavrami olumlu, yapici anlamini tagimaya baslamigtir. Mizahin sert {sluptan

yumusak tisluba ge¢ilmesini saglamak mizah kavraminin anlamin1 da degistirmistir

(Akt.: Emeksiz, 2015:8).

[lk zamanlarda giilmecenin daha sert bir sekilde sunulmus oldugu
bilinmektedir. Toplumsal gelisimin saglanmasi ile birlikte sert sdylemlerin yerini
incitmeden sOyleme ve yumusatarak sdyleme almistir. Bununla birlikte giilmece
icerikli komediler yer almistir ve acikli tiyatronun yerini, giilmece almstir.
Onciiliigiinii Yunanlilar saglamistir. Mizah, ilk zamanlarda sert bir ifadeyle egitmek
amaciyla, igneleyici bir sekilde ortaya c¢ikmustir. Ortagag’da yasayan sanatcilar,
o¢lerini almak igin bu tiirii kullanmislardir (Ozcan, 2002: 19).

Insan, her zaman mizah ile biitiinlesmistir. Giilme, insana has bir duygudur ve
mizahm zihinle baglantisinin olmas insana giilme ihtiyaci hissettirir. Insan siirekli
olarak hayatin gercekleri ile kars1 karsiya kalamaz. Bir anlik bile olsa giilimseme ve
eglenme ihtiyaci hisseder. Mizahin giilmeyi igermesi, insanin giilimseme ve eglenme
ihtiyacini karsilar. Mizah, hayatin biitiin yonlerini yansitir. Mizah, insan ile iligkili

sakay1 ve niikteyi ifade eden bir kavramdir (Tas, 2007: 5).

Berke ve Triber’ e gére mizah tek bir kavram olarak goriilse de i¢inde birgok
unsur barindirmaktadir. Bu unsurlar1 birbirleri ile iliskilendiren ortak bag ise
mizahtir. Mizah cesitleri, edebi tiirler, anekdotlar ve amaci olmaksizin yapilan
hareketler mizah igerisinde biitiinlesebilir. Mizah, insani egitme Ve insanin sosyal

yasaminda iletisim arac1 olan zihinsel siirectir (Akt.: Ozkara, 2013: 183).

Mizah sadece giilme igermez. Mizah, elestirel bir bakis agisi ve yaratici
diistincenin varligin1 da kapsar. Mizahin gelismesi ile toplumlarda da gelisme
olmustur. Sadece yapay bir diisiinceyle olusan elestirel diisiincenin varlig1 yaraticilig

ortadan kaldirir (Ozdemir, 2010: 27).
3.7. Mizah ve Mizah Unsurlarinin Cocuk Edebiyatindaki Onemi
Mizah ve mizah unsurlarini, ¢ocuk edebiyati kavramiyla iliskilendirdigimiz bu

calismada“Bireyin ana dilini edinme ve gelistirme siireci dogrudan dogruya o dilin

edebiyatiyla  baglantilidir. Bu sebeple Tiirkce oOgretiminin niteligi, ¢ocuk
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b

edebiyatindan ve c¢ocuk edebiyati iiriinlerinden faydalanma diizeyiyle iliskilidir.’
(Bas, 2013: 486). Bu baglamda ¢ocuk edebiyati, cocuk edebiyatinin nitelikleri ve

cocuk giilmecesi konularinin agiklanmasi gerekmektedir.
3.7.1. Cocuk Edebiyat1

Cocuk Edebiyat1 “cocuk™ ve “edebiyat” kavramlarinin bir araya gelerek olusturdugu
anlamdan daha fazlasmi ifade etmektedir. Cocuk edebiyati, dirik ve sanatsal bir
yapidir (Giileryiiz, 2002: 35). Cocuk edebiyati, donem igerisinde ¢ocugun bilissel ve
duyussal diinyasim1 gelistirebilecek yazili ve so6zlii etkinliklerin alani olarak
tanimlanmaktadir. Goriiniirde ve tanimlar igerisinde edebiyat; sOzlii olarak
‘konugma’y1 igerisine almaktadir. Yazili edebiyattan kasit ise ‘yazma’ becerisidir.
Ancak edebiyat, konusma ve yazma becerisinden Ote dort temel beceriyi
kapsamaktadir ve bu dort temel beceri: konusma, yazma, dinleme ve okumadir. Bu
beceriler, cocugun anadili 6gretim siiregleriyle degerlendirilmelidir (Giileryiiz, 2002:

35).

Cocuk edebiyati, ¢gocugun dil 6zelliklerini kazanmasinda ve ¢ocuga temel

dort becerinin kazandirilmasinda etkili olmasi beklenilen bir sahadir.

Cocuk edebiyati her seyden Once bir edebiyattir. Bu baglamda dil
ozelliklerine ve anlamina, dilin soézciik yapisina ve ¢izgilerin estetik bir sekilde
sunulmasina dikkat edilmelidir. Edebi metinler c¢ocuklara, edebiyat sevgisi
kazandirmali ve c¢ocuklarin diissel yeteneklerini  gelistirebilecek 1iletiler
barmmdirmalidir. Tirk¢enin anlatim giizelligi dil becerileriyle estetik bir sekilde

cocuga sunulmalidir (Sever, 2013: 98).

Cocuk edebiyati, cocukluk déoneminde bulunan bireyler i¢in olusturulan edebi
bir tiirdlir ve gocuga 0zel olarak yazilmaktadir. Edebi eserler yazilirken ¢ocugun
gelisimsel diizeyi gbz oniinde bulundurulur. Gelisimsel donemler i¢erisinde ¢ocugun
duyussal, bilissel, sosyal ve dilsel evreleri dikkate alinmaktadir. Cocuk edebiyati,
kiiltiirel miras olarak degerlendirilir ve edebiyat, cocugun kiiltiirel miras1 gelecege
aktarmasi icin bir yoldur. Cagin degerlerini barindirmakla birlikte diger alanlarla da
iligkilidir. Edebiyat kavramini barindiran ¢ocuk edebiyati, tiim bunlar1 saglamakla

birlikte ¢ocugun estetik duygusuna katki saglamalidir (Can, 2014: 9). Cocugun
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kendine has alanlar1 bulunmaktadir ve ¢ocuk yetiskinlerden ayr1 tutulmalidir. Cocuk

edebiyati, cocuga 6zgii olmalidir.

Cocugun dil ozelliklerini kazanmasi edebiyat yapitlarinin sorumlulugu
altindadir. Cocuk, iletisim ve topluma uyum saglama becerilerini gelistirmektedir.
Edebi metinlerle yetisen ¢ocuk, sanat¢i duyarliligi kazanir, insanlarin farkli kisilik
ozellikleri oldugunu kabul eder ve ¢ocugun insanlari tanimasini saglar. Insanlara
saygili olmay1 6grenir, demokratik kiiltiirii kendi biinyesinde i¢sellestirerek iletisim
becerisini, diisinme ve duyumsama becerisini kazanir. Edebi yapitlar, bu islevini
cocuga sezdirerek ve ¢ocukta farkindalik olusturarak kazanmasinda ¢ocuga yardimet

olur (Sever, 2013: 37).

Sanatgilar tarafindan olusturulan edebi metinler, 6giit verme amact
gitmemektedir. Sezdirilen duygu, diisiince ve biligsel silire¢ ¢ocuga farkindalik

saglar. Edebi metinlerin 6glit verme amaci bulunmamaktadir (Sever, 2013: 98).

Cocuk edebiyat1 kavrami bazi arastirmacilar tarafindan kabul edilmemektedir.
Bu diislincelerine kaynak olarak da c¢ocuk edebiyatinin tarihi géz Oniinde
bulundurulmaktadir. “17.yy’in sonundan itibaren goriilmeye baslanan ve bu
eserlerin ilklerinden sayilan “Fenelon’un Masallari” ve “Telemaque’si sadece tek
bir ¢ocuk icin; Fransa Krali 14.Louis’in oglu Bourgogne diikii i¢in yazilmistir.
Perrault’da masallarint zaten c¢ocuklar i¢in yazmamistir” Ancak bu donemden
itibaren yazilan eserlerin de ¢cocuk edebiyati m1 yoksa pedagojinin mi konusu oldugu

belirsizlik olusturmaktadir (Akin, 2009: 42).

Cocuk, daha onceki donemlerde edebiyattan uzak kalmistir. Cocugun
edebiyata ihtiya¢ duydugunun fark edilmesi 1980’li yillardir. Cocugun edebiyattan
yoksun kalmasi, ihmalkarligin sonucudur. Bugiin edebiyat, ¢ocuk icin de yetiskin

i¢in de vardir (Dellal, 2010: 14).

Cocuklarin edebiyata olan ihtiyac1 kabul edilip ve ¢ocuklar ile ilgili eserler
var olduguna gore, ¢ocuk edebiyatinin varligi kabul edilebilir. Cocuklarla ilgili
yayinlarla, sadece cocuklara 6zel olarak yazilan ve sanat eseri olarak kabul edilen
kitaplar arasinda fark bulunmaktadir. Cocuklar i¢in yapilan yayinlarin sayisi gelismis

ilkelerde oldukca yiiksektir (Akin, 2009: 43).
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Cocuk edebiyatiyla tanigsmanin temelini egitim psikolojisindeki gelismeler
kaynaklik etmistir. Cocugun egitimi toplum hayatinda 6nemli bir yere sahiptir
diisiincesi, ¢cocuk edebiyati alanindaki gelismelere kaynaklik saglamistir. Cocuk
edebiyati, cocugun hayal diinyasina, duygusuna ve diisiincelerine; c¢ocugun
gelisimine ve biliylimesine katki saglayan ve cocugu egiten g¢ocuksu bir edebiyat
olarak degerlendirilmektedir. Cocuk edebiyati, cocugun gelisimine katki saglamakla
birlikte ¢cocugu eglendirmektedir. “Cocuga gorelik” ilkesiyle hareket etmenin ortaya
cikardigi, ¢ocuklar icin edebiyat yaklasimi, cocuga goére bir edebiyat olusturulmasi

yoniinde yenilikg¢i bakis agisint belirler (Sirin,1994: Akt.: Giirel, vd., 2007: 19).

Cocuk edebiyati, cocugun duygu diinyasini gelistirme, hayal kurmasini
saglama ve yaraticiliginm tetikleyen eserler ile sunulan edebiyat olarak kabul edilir.
Ve bundan dolay1 ¢ocuk edebiyati, sadece okuma-yazma bilen g¢ocuklar ile ilgili
degildir. Okul o©ncesi c¢aglardaki c¢ocuklarinda psikolojileri goz Oniinde
bulundurularak yazilir. Sosyallesmek icin temel kaynak saglamaktadir. Cocugun
cevresini anlamlandirmasina ve cevresine uyum saglamasina yardimci olmaktadir

(Can, 2014: 6).

Cocuk edebiyati, cocugun ruhsal gelisimini saglamayi1 temel islev olarak
kabul etmektedir. Edebi eserler, ¢ocugun estetik haz duygusunu saglayan eserler
oldugundan duygusal gelisimi saglayan en 1yi kaynak olarak kabul edilebilir.
Cocugun ihtiyaclar1 dikkate alinarak yazilan eserler, cocugun psikolojisine katki

saglayan en iyi eserlerdir (Can, 2014: 6).

Cocuk edebiyatinin temel amaci, g¢ocuga yonelik olmasidir. Cocugun
gelisimsel asamalar1 dikkate almarak yazilmalidir ve ihtiyaclarimi karsilamalidir.
Cocuk ile ilgili konularla birlikte yetiskinlerin bigtigi roller, diisiinceler, degerler ve

hatta ideolojiler de ¢ocuk edebiyatinda yer alabilir (Akin, 2009: 44).

Isvegli edebiyat teorisyeni G.Klinberg, genclik edebiyati adi altinda bes
madde siralamistir ve gocuk edebiyati olarak da bu maddeler kabul edilebilir olarak

nitelendirilmektedir:
a- Cocuklarin/Genglerin zevk alacaklar: konularda yazilmis eserler,

b- Yalnizca ¢ocuklar/gencler icin yazilmis eserler,
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C- Cocuklar/Gengler tarafindan yazilmig eserler,
d- Yetiskin edebiyatindan ¢ocuklar/gencler icin se¢ilmis eserler,
e- Cocuklarin/ Genglerin begenerek okuduklart her tiirden metinleri, icerir.

Akm ise, bu smiflandirmalart dogru bulmadigini belirtmektedir. Cocuk
edebiyati, edebiyat olarak diisiiniilmelidir. Edebi bir deger tasir ve sanat eseri olarak
degerlendirilmelidir. Bu konuda yetkin olan kisiler ¢cocuk edebiyati ile ilgili edebi
iriinler ¢ikardigindan bu siniflandirmanin sadece “( ¢ ) sikkinin ¢ocuk edebiyati igin
degil ¢cocuk yaywnlari/kitaplar: agisindan degerlendirilmesi gerektiginin daha dogru
olacag diisiiniilmektedir” (Akin, 2009: 44).

“Bugitin bile, ne ¢ocuk ne de genglik edebiyatina ait klasik denebilecek eserler
diinya edebiyati igcinde hala biiyiik bir toplama ulagabilmis degildir. Hele ki Tiirk
Cocuk ve Genglik Edebiyati Klasiklerinden soz edebilmek miimkiin degildir. Zaman
zaman bu alanlar tartistimaya agilsa, bu yonde ¢alismalar yapilsa da, ¢ocuk ve

genglik edebiyati tiiriiniin, edebiyat sahasinda varligini daha gii¢lii hissettirebilmesi

cok ciddi bir takim bilesenlere baglidir” (Akin, 2009: 45).

Birey, ¢ocukluk doneminde temel egitimini alir. Cocukluk doneminin, okul
oncesi donemi de kapsamasi c¢ocuklarin temel ihtiyaglarinin karsilandigi donemi
kapsar. Cocugun bir¢ok ihtiyaci yetiskinler tarafindan karsilanir. Cocugun, duygusal
thtiyacinin tamamlayicisi ise edebiyat olarak goriilmektedir. Edebiyat, duygularla
birlikte diisinme ve hayal kurma yetisini gelistirmektedir. Cocugun ihtiyaglar
yetiskinler tarafindan saglanirken manevi ihtiyaclarmi edebiyat tamamlamaktadir

(Can, 2014: 6).

“Cocuk edebiyati, erken ¢ocukluk doneminden baslayip ergenlik donemini de
kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlam diizeylerine uygun
olarak duygu ve diisiince diinyalarini sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle

zenginlestiren, begeni diizeyini yiikselten iiriinlerin adidir” (Sever, 2003: 9).

“Cocuk edebiyatini: Cocuklart “okuma, dinleme, izleme” etkinlikleriyle
ozgiin sanat eserleriyle bulusturarak estetik, duygu ve diistincelerini beslemek,

gelistirmek, derinlestirmek; iist diizeyli yaratici enerji kullanarak “duygu,
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diistincelerini “sozle, yaziyla, gorsellerle, miizikal oyunlarla ifade etme siirecidir”

(Giileryiiz, 2013: 87).

Cocuk edebiyatt kavraminin igerisinde ‘edebiyat’ kavrami oldugundan
yetigkinler i¢in yazilan edebiyattan biiyiik farkliliklarla ayrilmaz. Cocuk edebiyatinin
farki, ¢ocugun diline uygun bir sekilde yalin olarak sunulmasi, anlayacagi sekilde
anlatilmas1 ve yasantisina uygun olmasi olabilir. Cocuk i¢in yazilmayan edebi tiirler
de ¢ocugun dikkatini ¢ekebilir ve bu eserlerden cocuk faydalanabilir (Giirel, vd.,
2007: 20). “Cocugun hayal diinyasina hitap eden, iistiin nitelikleri olan, estetik bir
boyut tasiyan, kelime hazinesine uygun, ana dilini gelistirebilecek ozellikte, ulusal ve
evrensel degerleri iceren, psiko-sosyal gelisimine katki saglayan, severek dinledigi /
okudugu, zevk aldig1 yazili ve sézlii edebiyat mahsullerini “cocuk edebiyati”

icerisinde degerlendiriyoruz” (Giirel, vd., 2007: 19).

Cocuk edebiyatinin tarihi ¢ok eskilere dayanmamaktadir. Egitim
psikolojisindeki gelismelerle birlikte ¢ocugun edebiyata da ihtiya¢ duymasinin ortaya
cikmast ¢ocuk eserlerinin verilmesinde kaynaklik etmistir. Bu ihtiyacin ortaya
c¢ikmasina ragmen bazi kesimler g¢ocuklar i¢in edebi eserler verilmesine karsi
cikmustir. Ozellikle kilise ve din adamlari, ¢ocuk edebiyatinin olmamasi gerektigi
konusunda goriisler belirtmislerdir. Bu goriislere ragmen 18. Yiizyilda ilk 6rneklerini
sunan ¢ocuk edebiyati, istenilen sekilde c¢ocuga uygun eserler degildir. Eserler
kilisenin etkisinde ortaya ¢ikmistir ve kuru bir anlatimla sunulmustur (Nas, 2004:9).
Bu ilk denemeler, g¢ocugun ihtiyacin1 karsilayacak seviyede olmasa da g¢ocuk

edebiyatinin temelini olugturmasi agisindan son derece onemlidir.

Ronesans donemi ile birlikte birgok alanda degisikliklere gidilmistir. Aklin,
bilginin ve deneysel diislincenin de etkisi ile aydinlanma dénemi olarak nitelendirilen
bu donem, eski diislinceleri yikmis ve eski diislinceler yerini akli ve bilgiyi yol
edinmeye birakmistir. Aklin gosterdigi yolda egitim 6n planda tutulmustur. Egitime
verilen onemle birlikte ¢ocuk egitiminde baz1 degisiklikler yapilmasi dngdrilmiistiir.
Cocugun ihtiyaglart ve c¢ocuga uygunluk, c¢ocuk edebiyatinin temelini
olusturmaktadir. Cocugun duygu diinyas: 6n planda tutularak olusturulan diisiinceler

cocuk egitimine katki saglamaktadir (Can, 2014: 17).
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Tirk edebiyatinda da bu 06zel alanin varligi konusunda tartismalar
olagelmistir. Ozellikle 1970 sonrasinda Tiirkiye’de edebiyat ve ¢ocuk edebiyati
tartismalar1 daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Yasar Kemal, Nurullah Atag, Cemal Siireya,
Tomris Uyar, Adnan Ozyalciner, inci Enginiin, Atilla Ozkirimli, Necati Mert ve Arif
Ay cocuk edebiyat1 ad1 altinda ayr1 bir alanin olmamasi gerektigini diislintirken; Sat1
Bey, Enver Naci Goksen, EniseKantemir, Ferhan Oguzkan, Kemal Demiray, Ibrahim
Kibris, Talip Apaydin c¢ocuk edebiyati adi altinda bir alanin olmasi gerektigi
goriisiindedirler. Cemil Merig, Ceyhun Atuf Kansu, Cahit Zarifoglu, Haldun Taner
ve Tacettin Simsek ise ¢ocuk edebiyati adi altinda ayri bir alan1 kabul etmekle
birlikte, bu alanin yetiskin edebiyatina nazaran daha zor oldugu goriisiindedirler.
Selahattin Dilidiizgiin, Oktay Asutay, Turgay Kurultay ve Mustafa Sirin ise ¢ocuk
edebiyatini bir gecis donemi olarak savunurlar (Sirin, 2016: 30-31).

Baltacioglu, edebiyati; edebiyat ve cocuk edebiyati olarak ikiye ayirmanin bir
anlami olmadigini, ¢ocuk icin 6zel bir edebiyat olusturmanin anlamsiz oldugunu
belirtmektedir. Cocuk, yetiskinlerden farkli bir birey degildir. Edebiyat sahasindan
alabilecegi kadar yararlanmalidir (Akt.: Nas, 2004:30). Baltacioglu, bu konudaki
diisiincelerini soyle ifade etmistir: “Cocuklar igin ézel bir edebiyat olamaz. Ozel
besin, ozel hava, ozel sanat, ozel dil olmayacagi gibi. Cocuk da bir insan ve adam
olmaya adaydir! Cocugun alacagi, yiyecegi ve sevecegi biiyiik adamlarinkinin aynist

olacaktir” (Akt.: Nas, 2004:30).

Cocugun farkli bir varlik olmakla ayni anlama geldigini diisiinen Yasar
Kemal de cocuk icin ayr1 bir edebiyat olusturulmasina karsidir. Cocuk edebiyatinin
varligi cocugu kabul etmek degil, inkar etmektir. Cocuk herkes tarafindan kiiciik
goriilen ve bu yansitilan bir durumdur. Cocuk edebiyati denilen tiirden ¢ocuklari

uzak tutarak onlara yardimci olabiliriz ve ¢ocuklarin ayr1 bir birey olmadiklarini

kabulleniriz (Akt.: Nas, 2004:301).

“Tiim bu tartismalar 1518inda ¢ocuk edebiyati kavramina yénelik tamimlara
bakilmadan énce ¢ocuk edebiyati kavramimin kapsamini vurgulamamiz, simirlarini

cizmemiz gerekmektedir.

“Psikolojik ve biyolojik arastirmalar, bebeklik ile erinlik ¢aglar: arasinda yer

alan ¢ocukluk ¢aginin:
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1. Ilk ¢ocukluk ¢agi 2-6 Oyun ¢ag
2. Ikinci cocukluk cagr 6-12 Okul ¢agt

3. Son ¢ocukluk ¢cagr 12-14 Ergenlik oncesi- ortaokul ¢agt yaslar olmak iizere
tic boliime ayrildigint gostermektediv. Bu siniflandirma, Cocuk edebiyatinin 2-14
vaslart arasindaki ¢ocuklarin gereksemelerini karsilayan bir edebiyat oldugunu

gostermektedir” (Kantemirci, 1979: 193-194).

“Cocuk edebiyati; 2-14 yasindaki ¢ocuklarin duygu ve diisiincelerine yonelik
vazili ve sozlii edebi tiriinlerden olusmaktadir. Bunu 0-16 yas grubu olarak daha

genis bir zamana yayan goriisler de dikkate alinmalidir” (Bilkan, 2005:7).

Bu baglamda cocuk edebiyati tanimlarina bakilacak olunursa; Tirkce
Sozliikte ¢ocuk edebiyati (TDK, 2016), “cocuklarin hayati kavramasina yardimci
olacak, hayal giiciinii gelistirici, okuma sevgisini asilayan, egitici bir edebiyat tiirii,

¢ocuk yazini” olarak ifade edilmistir.

Sever (2003: 17) gocuk edebiyatini, “cocuk edebiyati (vazini), erken ¢ocukluk
doneminden baslayip ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde,
cocuklarin dil gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince
diinyalarint sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni
diizeylerini yiikselten tirtinlerin genel adidir” seklinde tanimlamistir. Oguzkan (2010:
3), “Cocuk edebiyatinin 2-14 yas araligindaki kimselere yonelik sunulan, onlarin
hayal, duygu ve diisiincelerine hitap eden yazili-sozlii tiim eserleri kapsayacagi

gortistindedir”

Oguzkan ve Sever’in ¢cocuk edebiyati tanimlarinda, her seyden once edebiyat
olan ¢ocuk edebiyati, sanat kaygisi tasimalidir. Cocuk edebiyati olmasi sanat kaygisi
tagimayacag1 anlamina gelmez aksine ¢ocuk edebiyatinda daha iist bir sanat kaygisi
aranmalidir. Kaleme alinan eserler cocuga hitap edebilmeli ve sanat anlayigin

tasimalidir.

Aytas ve Yalgin ise, g¢ocuklar icin yazilacak eserleri kaleme alirken

uygulanacak yontem ve iislibun farkli olmasi gerektigini vurgulamislardir:

Cocukluk donemi olarak adlandirilan ve bu dénem i¢inde bulunan g¢ocuk ile

ilgili olan her sey, cocuk edebiyatina dahildir. Cocuk olarak bu donem i¢inde olan
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herkesi bir biitiin halinde kabul eder. Dolayisiyla ¢ocuk edebiyati, yazarin ‘Neleri
vazmalymm?’ yerine ‘Nasil?’ ve ‘Ne kadarini?’, ‘Ni¢in yazmalyyim?’ diye diistindiigii
ve kendisini sorguladigi bir yazma siirecidir” (Aytas ve Yalgm, 2012: 17). Konu
olarak ele almaktansa yontem olarak sunabilme durumuna agirlik verilmistir ve
cocuga katabilecek, duyarliligin1 ve cocugun diislince diinyasina katki saglayabilecek

eserler tizerinde durmaktadir.
3.7.2. Cocuk Edebiyatinin Nitelikleri

Cocuga yonelik olarak olusturulan edebiyat, cocuk edebiyati olarak kabul
edilmektedir. Cocuk edebiyatinin varligi yeni bir dal olarak kabul edilmesine ragmen
tizerinde titizlikle durulmalidir. Cocugun gelecegi yansitan birey olarak kabul
edilmesi, biyolojik olarak ya da kiiltiirel olarak gelecegi yansitmasi bu konunun

Oonemini arttirmaktadir (Tekin, 2005: 469).

Norton, Cocuk edebiyatinin, ¢ocugun okuma-yazma bilme zorunlulugu
olmaksizin okul 6ncesi donemden baslayan ve ¢ocugun dilsel, bilissel ve toplumsal
gelisimine katki saglayan onemli bir unsur oldugunu belirtir. Cocugun gelisimine

katki saglayan eserlerin varligi 6nemlidir (Akt.: Sever, 2008: 37).

Sever, okuma sevgisi ve aligkanlig1 kazandirmanin ¢ocuk edebiyatinin aranan
en 6nemli ozelligi oldugunu séyler. “Cocuk edebiyatinin temel islevlerinden Dbiri
¢ocuga kitap okuma sevgisi ve aliskanligi kazandirmaktir. Cocugun okuyacagi
eserlerle kitaba olan ilgisinin artmasi ve okuma kiiltiirii kazanmasi, ¢ocuk edebiyati
tirtinlerinde aranan en onemli oOzelliklerdendir. Kitaplara karst ilgi duyan cocuk
zamanla ilgisine yonelik kitaplar:t arayacak, kazandigi sanat zevki ile okuma

aliskanligi kazanacaktir” (Sever, 2003: 19).

Gileryiiz’e gore (2002: 35), “Cocuk edebiyati iiriinleri, ¢ocugun sanat
zevkini geligtirmesinin yani sira, anadili egitiminde de destekleyici olmalidir”
Edebiyat sanat i¢erisinde sunulmalidir. Sanat kaygisi ile olusturulan eserler, gocugun
dil gelisimine de katkida bulunur. S6zlii (konusma) ve yazili (yazma) olarak
tanimlanan edebiyat, dinleme ve okuma becerilerini de kapsamaktadir. Cocuk
edebiyatr, okul oncesi donemi kapsamasi ile birlikte ilerleyen donemlerde
gelistirilerek ¢ocugun gelisimi ile esdeger ilerlemelidir (Giileryiiz, 2002: 35).

Cocukluk doneminde bulunan ¢ocuklar, dilsel gelisimlerini edebi metinler ile
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‘zenginlestirilmis bir dil ¢evresi’ olusturan ve bu metinler ¢ocuklarin dil gelisimine

katk1 saglayan tiirler olarak goriilebilir (Sever, 2003: 36).

“Cocuk kitaplari, okul oncesi donemden baslayarak dilsel becerilerin
edinilmesi stirecinde ¢ocuklara ‘zenginlestirilmis bir dil cevresi’ yaratan onemli

araglar olarak degerlendirilebilir” (Sever, 2003: 36).

Okul donemindeki g¢ocuk, ders kitaplarindan sikilabilir. Bu durum bazen
okuma sevgisini koreltebilir. Bu durumu engellemek ve cocugun okuma sevgisini
canli tutmak icin edebi metinler tavsiye edilmelidir. Cocuga, c¢ocugun hayal
diinyasini ve duygularini1 6n plana ¢ikaran kitaplar 6nerilmelidir (Oguzkan, 2010: 12-

13).
Cocuk edebiyati tiriinlerinin nasil olmasi gerektigi ile ilgili su yorumlar yapilmistir:

“Cocuk edebiyati iiriinlerinde yalin, sade bir anlatim benimsenmelidir. Yalin
anlatimdan kasit ise i¢i bosluk ya da yiizeysellik degildir. Edebiyatin gercekligine
vaklasan bir anlatim olmalidir. Yalinlik, edebiyat gercekligi iiretmeli, kuru ve yavan
bir anlatimdan ka¢inilmalidir. Yalin anlatim yazarin sighkta yazmasi degildir, tam
tersine ustalasmasi, birikimlerini ortaya ¢itkarmasidr” (Nas, 2004: 36). Yazarin
yalin yazmasindan kasit, nitelikli eserler sunmasi ve bu eserlerin 6z ve kisa

yazilmasidir.

“lyi bir ¢ocuk kitabi, ¢ocuga yasamin degisik yonlerini 6grenmesinde, tiirlii
insan tiplerini tammasinda, baska iilkeler ve toplumlar iizerinde bilgi edinmesinde

¢ok zengin imkanlar saglar” (Sirin, 2000: 215).

Kibris (2000: 320)’a gore, ¢cocuk kitaplarinda olmasi gereken hedefler sunlar

olmalidir;

o  “En iyi arkadas kitaptir” ilkesinden yola ¢ikilarak, kitabin iyi bir vakit

gecirme ve bilgi edinme kaynagi oldugunun sezdirilmesi

o (Cocugun, giiven duygusu, basarma, bir grup¢ca benimsenme, sevme-

sevilme, 6grenme, oyun ve estetik duygu gibi ruhsal gereksinimlerinin karsilanmast

o  Cocugun dil gelisimine katkida bulunarak, dilini kullanma becerisinin

artirilmasi,
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o  Cocugun algi, diigiinme ve duyma yeteneklerinin gelistirilmesi,

e  Cocuklarin kitaba karsi olan ilgilerinin beslenip, kitap okumanin bir

gereksinim bicimine doniistiiriilmesi,

o  (Cocuklarda edebiyat zevkinin gelistirilmesi igin katkida bulunarak,

estetik-begeni ve secme-duygularinin olusmasinin saglanmasi,

o  (Cocuklara tirlii  yasantilar  sunarak, yasam  deneyimlerinin

zenginlestirilmesi,

o  Yaratict diigiinmeye Ozendirilmesi, diis  giiclerinin  simirlarinin

genigletilmesi

o  Cocugun dinleme, okuma anlatma ve yazma yeteneklerinin

gelistirilmesi,

e  Cocuklarin degisik konu ve kavramlari yansitan kitaplarla tanistirilarak

ufuklarinin, i¢lerinde uyumakta olan “ben”lerinin uyandirilip, genisletilmesi,

Aytas ve Yal¢in ise, “cocuk edebiyati metinlerinin birtakim nitelikler

icermesi gerektigi goriisiindedir. Bu nitelikleri asagidaki gibi siniflandirabiliriz:

o  (Cocuk edebiyati metinleri yagsamin gerceklerine uymalidir. Tamamen

hayali bir tislip takinilmamalidir.

o  (Cocuk edebiyati iiriinleri ¢ocugun duygu diinyasint geligtirmeli, hayal

giictine bir seyler katmalidir.
e  Metinler ¢cocugun iilkesine ve diinyaya olan sevgisini artirmalidir.

o  Metinler ¢cocugun girisimci ve katilimci bir ruh kazanmasina yardimci

olmalidir.
e (Cocuk edebiyati metinleri, siddet 6geleri icermemelidir.
e (Cocuk edebiyati metinleri, ¢ocukta sanat duygusunu gelistirmelidir.

o (Cocuk edebiyatt metinleri, ¢ocugun elestirel diisiince yetisini

gelistirmesini saglamalidir.

o Metinler, cocugun kimlik ve kisilik kazanmasina yardimci olmalidr.
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e Metinler, cocugun dil becerisini gelistirici olmalidr.

e  Cocuk edebiyati metinleri, ¢ocugun kaderci bir anlayisa biiriinmesine

neden olmamahdir. Onyargilarindan arimmasim saglamalidir” (Aytas ve Yalgn,

2012: 50-52).

Cocuk edebiyati metinlerinde olmamas1 gereken, sakincali durumlari ise

asagidaki gibi siralayabiliriz: (Yo6riikoglu, 2004: 95).

o  Cocuk kitaplari her tiirlii kor inang ve onyargilardan armmmis olmalidir.

Irk distiinliigii, din ayrilig1, bagnazlik, dolayli ya da dogrudan agilanmamalidir.

o Yurt sevgisi, ulusal degerler ve Tiirkliik bilinci islenirken evrensel
degerler bir kenara itilmemeli, iilkeler arasinda diismanlik ve 6¢ alma duygular

koriiklenmemelidir.

° Yigitlik abartilmamali; ¢ocuklara, yanilmaz insan, iistiin insan, her seyi
bilen insan ornekleri sunulmamalidir. Baska bir deyisle, etiyle kemigiyle, olumlu ve
olumsuz yanlariyla insan tamtilmalidir. Cocuk, kitaplarinda c¢eligkileriyle, degisen
duygu ve diisiinceleriyle insanmi gormeli; baskalarinda kendisine benzerlikler
bulabilmelidir. Kati ahlak kurallari i¢inde sikisip kalmamali, hosgorii ve esneklik

kazanmalidir.

o Aln yazisi, yazgi gibi insamin boynunu biiktiiren, savasim giictinii

kostekleyen inanmislara yer verilmemelidir.

e  Her kitap bir dizi ahlak yargisiyla sonuclandiriimamalidir.

3.8. Cocuk Giilmecesi

‘Giilmece’ denince, edebiyatta ya da diger sanat iirlinlerinde oldugu gibi yetiskinler
diistiniilmektedir. Ancak c¢ocuk edebiyati oldugu gibi ¢ocuk giilmecesi de
bulunmaktadir. Cocuklar tarafindan olusturulma zorunlulugu olmaksizin romanda,
hikayede, siirde, tiyatroda ve resimde cocuk eserleri varsa ¢ocuk giilmecesi de

bulunmaktadir (Bayrak, 1987: 64).

llgaz’a gore “Yeryiiziindeki amacimiz hep daha iyiyi aramaksa, mizahin da bu
arayista yeri ve payr vardir. Coziimii, yani nasil olmamiz gerektigini anlatmaz ama,

Sorunu, yani nasil oldugumuzu soéyler. Kimligimizi belki de en iyi giilerken
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kesfederiz. Giilmek temelde insanlara o6zgiidiir. Kusursuz olmadigimizi gormenin
burukluguna karsilik insanligimizin bilincine varmamiz hi¢ de kétii bir alisverig
degildir” (Akt.: Bezirci, 1997: 132). “llgaz’in bu yaklasimi yani nasil olmamiz
gerekliligine odaklanmama durumu yetiskinin beklentisinden ¢ok ¢ocugunkine
vakindwr. Karisikliklar ve catismalar, komik durumlar aracihigiyla anlatildiginda,
cocuklar zor sartlar altindaki kahramanlarin bulduklari ¢oziimleri gorerek

rahatlarlar” (Yilmaz, 2007: 817).

Cocugu, toplumun gelecegi olarak goren sanatgi, ¢cocugu gozlemleyerek ve
dinleyerek sanat¢inin kendi gozlemlerini aktardigi bir edebiyat sanatidir. Edebi
tirtinler igerisinde ¢ocugun gelisimsel 6zellikleri 6n planda tutulmakla birlikte ¢ocugu
eglendirme amaci da gdz ardi edilemez. Iginde, cocuklar1 eglendirme diisiincesi olan
eserlere ¢ocuk giilmecesi denilmektedir. Amag, eglendirme ile sinirh degildir,

eglendirirken giildiirmek hedeflenmektedir (Bayrak, 1987: 64).

Mizahin kdkeninde eglence ve hosgorii yer aliyor. Yeryiiziinde, hemen hemen
biitiin alanlar1 i¢ine alan mizah, eglence ve hosgorii boyutlar ile kisilik kazanmis ve
temel gelisimini siirdiirebilmistir. Mizah baslangigta; sakasi ve taslamasi ya da
fikrasi, komedisi, karikatiirii, hikdyesi ile cagimizdaki 6rnegi gibi var olmadigina
gore, tabii ki ilgi ¢ekici bir gelisme ile karsimiza ¢ikacaktir. Geriye dogru
gittigimizde bizi mizah adina, eglence ve hosgorii karsiliyor. “Giilme, siniri, ¢esitli
hastaliklar1 da isaret edebiliyor. Giilmenin saglhigini eglence belirleyebiliyor. En
onemlisi de giilme gibi psikolojik bir gériiniisiin mizah konusunda hi¢ bir bilgi
getirmeyisi. Eglence ise, bol iiriin gibi, kisi- toplum ¢atismasini ortadan kaldirmak
gibi kok kavramlardan mizaht a¢iklamaya ve ¢agina gore bigcim vermeye basliyor”

(Ongoren, 1983: 12).

Mizahmn igerisinde eglence bulunmaktadir ancak mizah salt eglence ile ilgili
degildir. Bu durum karistirlmamali ve bu dogrultuda hareket edilmelidir. Giilmenin
sagliksiz bir sekilde de gergeklesebilir ve eglence sekli saglikli olup olmadigini
belirleyebilir. Bu baglamda eglencenin niteligi, giilmecenin saglikli olup olmasinda
kaynaklik saglamaktadir. Eglence tanimlanirken, toplum ile kisi arasindaki ¢atisma
bittiginde ortay ¢ikan duygu olarak yorumlamaktadir. Catisma sona erdiginde, nese

ve 6zgiirliik duygusu ile eglence harekete ge¢gmektedir (Ongodren, 1983: 11-12).
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Ongéren, mizahm varligmni yadsimaz. Eglence olmadan mizahm olmadigini
ileri stirmektedir. Ancak tamaminin eglence olma zorunlulugu yoktur. Yasantimizin
temelinde bilgiden ve deneyimden Once eglencenin var oldugunu diisiinmektedir.
“Eglence, mizahin gévdemizdeki ana kaynag durumunda. Eglence bir giidii olarak,
her tiirlii bilgi ve deneyden dnce, yasantimizda ortaya ¢ikar. Eglence, biitiinii ile

mizah olmadigi gibi mizahin biitiinii de eglence olmuyor” (Ongéren, 1983: 11).

Insanlar, cesitli duygular iginde bulunabilir. Bu duygular; mutlu olmak,
keyiflenmek, sinirlenmek, hos¢a vakit gecirme istegi gibi duygular olabilir. Birbirine
zit duygular olmasina ragmen ortak noktalari, bunu mizah ile ortaya c¢ikarabilme
durumlaridir. Mizahin dili yumusaktir. Bu nedenle hosgorii ile yapilan ya da iletilen

duygular, insanoglunun eglenerek kendini ifade etmesini kolaylastirmistir (Bayrak,

1987: 21).



DORDUNCU BOLUM

Tezin bu boliimiinde, temel mizah ¢esitleri lizerinde bilgi verilecektir. Mizah gesitleri
aciklanirken kavram tanitimlar1 ve Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarindan

alinan mizah metinleri sunulacaktir.

4. Rifat Ilgaz’in Romanlarindaki Mizah Unsurlarimin Belirlenmesi

Bu ¢alismada, Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi Bacaksiz Tatil Koyiinde, Bacaksiz
Sigara Kagakcisi, Bacaksiz Parali Atlet, Bacaksiz Kamyon Siiriiclisli, Bacaksiz
Okulda, Oksiiz Civciv, Halime Kaptan, Kumdan Betona, Kii¢iikgekmece Okyanusu,
Cankurtaran Yilmaz, Hoca Nasrettin ve Comezleri adli eserleri incelenmistir. Bu
Kitaplar, Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi eserler igerisinde yer almakta ve bu eserler
cocuk edebiyati kapsaminda sunulmaktadir. Secilen eserlerin, ¢ocuk edebiyati
kapsaminda yer almasi, calismanin se¢iminde yol gosterici olmustur. Bununla
birlikte Ilgaz’in g¢ocuklara duyarli bir sekilde yaklagsmasi ve g¢ocuklart sevmesi

Ilgaz’1n ¢ocuk eserlerini incelememizde dnemli bir rol oynamuistir.

Ilgaz’1n ¢ocuk eserleri igerisinde yer alan kitaplarinin kahramanlari, ¢ocuktur.
Rifat Ilgaz’in yazdig1 ve ‘Bacaksiz serisi’ (Bacaksiz Tatil Kdytinde, Bacaksiz Sigara
Kagakgisi, Bacaksiz Parali Atlet, Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii, Bacaksiz Okulda)
olarak bilinen kitaplarinin kahramani, Bacaksiz’dir. Bacaksiz; yaramaz, zeki ve
giriskendir. Bacaksiz, kendi haklarini savunan ve cevap vermekten ¢ekinmeyen bir
tiptir. llgaz’in ‘Cankurtaran Yilmaz’ kitabinin kahramani, Yilmaz’dir. Yilmaz, maddi
zorluklar ile miicadele eden ve kendi parasini kazanmaya c¢alisan bir cocuktur.
Yilmaz, karsilastigi haksizliklar karsisinda boyun egmez ve hayatin gerceklerini
yansitmakta &nemli bir rol oynar. Ilgaz’in ‘Oksiiz Civciv’ romanmim kahramani,
Giiliz’dir. Giiliz, kibar, dogal yasama kars1 hassas ve duyarli bir ¢cocuktur. Ilgaz’in
‘Kumdan Betona’ adli kitabinin kahramani ise Necat’tir. Necat maddi zorluklar
karsisinda yilmayan, ¢ocuk yasta parasini kazanan ve ¢alismak icin gittigi yerde okul
hayatini devam ettiren bir c¢ocuktur. Ilgaz’in ‘Halime Kaptan’ adli kitabinin

kahramanlar1 arasinda Bekir ve Zeynel de gocuklar i¢in ornek olacak tiplerdir.
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Ilgaz’in ‘Hoca Nasreddin ve Comezleri’ adli eserinin kahramani ¢ocuk olmamasina

ragmen ¢ocuklarin mizah anlayisini gelistirmesi agisindan 6nemlidir.

Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplar genellikle Cide’de gecger. Ilgaz’in
Cide’de dogmasi, Cide’ye olan 6zlemi ve Cide’de ¢ocukluguna dair anilarinin olmasi

cocuk kitaplarinda Cide’ye yer vermesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Rifat Ilgaz’in g¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplar, mizah kuramlari ve mizah
yontemleri agisindan ¢esitlilik gostermektedir. Ilgaz, kahramanlarinin mizahi
kisiligini yansitmaktan Ote yasadigi donemin bilincini ve toplumun sosyolojik
yapisini yansitmaktadir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuk eserleri, mizah anlayisi ve gercege
yaklasimi agisindan farklidir. Mizah, eserlerinin temelini olusturmasina ragmen
yegane amact degildir. Toplumsal aksakliklar, olusan c¢eligkiler ve taraflilik,
haksizlik, esitsizlik Rifat Ilgaz tarafindan elestirel bir bakis agisiyla ele alinir. Ilgaz,
yasadigi ortami garpici ayrintilarla gozler oniine sererken toplumun aksakliklarini,
insanlarin riyakarliklarini, adaletsizligini, vurucu ciimlelerle sunmaktadir. Ilgaz,

genel olarak kelime oyunlarindan ve gereksiz sozciik kullanimindan uzak durmustur.

Bu galismanin amaci, sadece Rifat Ilgaz’in gocuk kitaplarini mizah teorilerine
gore incelemek degil; metinlerdeki mizah unsurlarma dikkat ¢ekmektir. Ciinkii
Ilgaz’1n ¢ocuk kitaplarini sadece teorilere gore tahlil etmek, teorilerle agiklanamayan
mizah unsurlarin1 ve yontemlerini goz ardi etmektir. Bu baglamda onemli olan
segilen ¢ocuk kitaplarinda yer alan metinlerin, mizah unsurlar1 ve mizah yaratma
yontemleridir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda yer alan metinler bu
calisma i¢in en 6nemli veri kaynagidir. Teoriler ise ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinda
yer alan metinlerdeki mizah olgusu ve mizah yaratma eylemini tahlil etmede yol
gosterebilir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar icin yazdig: kitaplarda teorilere bagli kalarak
aciklamak yeterli degildir.

Mizah cesitleri agiklanirken kavram tanitimlari ve Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar igin
yazdig kitaplarindan alinan mizah metinleri su sekilde anlatilmaktadir:
4.1. Ag1z, Lehce, Kesimsel Dil Kullanim

Mizahta kisinin sosyal sinifi ve sahip oldugu Kkiiltiir diizeyi onemlidir. Mizah

yazarlar1 konularini bu unsurlardan faydalanarak olustururlar. ‘Agiz, lehge, kesimsel
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dil’ kisinin sinifin1 ve kiiltiirinii yansitmaktadir. Toplum ile uyusmazlik saglayan ve
aksan kullanimina yonelen kisiler mizah i¢in énemli bir kaynaktir. Ozellikle yeni bir
smifa dahil olmus kisiler daha 6nceki konumlarini yeni siniflarina dahil ettiklerinde
ortaya ¢ikan tezatlik mizahi pekistirir (Usta, 2005: 84). Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar igin
yazdig1 “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” ve “Bacaksiz Tatilde” adli eserlerinde agiz,
lehge, kesimsel dil kullanimi orneklerine rastlanmaktadir. Ilgaz’in g¢ocuklar igin
yazdig1 kitaplarda mekan, Istanbul ve Cide’dir. Ilgaz’in cocuklar igin yazdig
kitaplarin kahramanlar1 ise halk i¢inden secilmis ve dogal bir sdyleme sahip olan
kahramanlardir. Ilgaz kahramanlarint yerel bir dille konusturmaz ancak Ilgaz’in
cocuklar i¢in yazdig: kitaplarinin kahramanlar1 bazi durumlarda (saskinlik, korkma,
vs.) bulunduklar1 yerin agiz 6zelliklerini dile getirmektedirler ya da mizah kisisinin
ait olmadig1 bir kesimin kelimeleriyle konusmaktadirlar. llgaz’in Bacaksiz Kamyon
Siirtictisti adl1 eserinde (1) tane, Bacaksiz Tatilde adli eserinde (1) tane olmak iizere
agiz, lehge, kesimsel dil kullanimi ile ilgili mizahl unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

Rifat lgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriictisii” adli eserinde Bacaksiz, karpuzu
baskalarina yedirdigi i¢in babasi tarafindan cezalandirilir ve babasi Bacaksiz’a
kamyonu yikama cezasi verir. Bacaksiz, kamyonu yikarken kamyonun anahtarinin
tizerinde oldugunu fark eder ve kamyonu calistirmak ister. Bacaksiz, arkadasi
Giilten’e kars1 ‘Bacaksiz’ olmadigini ispatlama c¢abast igerisindedir. Ancak
calistirdiktan sonra kamyonu durduramaz. Mizahi saglayan unsur, istiin gelme
isteginden kaynaklanmaktadir. Bacaksiz, kamyonu kullanabilseydi, bacaklarinin
kamyonu siirebilecek kadar uzun oldugunu ispatlayacakti. Ancak bu durum
gerceklesmez ve mizah; agiz, lehge, kesimsel dil kullanimi ile pekistirilmektedir.

Mizah igeren unsurlari Ilgaz su sekilde anlatmustir:

“Biyaaa... Yoldan biyaaa... Vallaaa saka demeeeyon! Zaptedemeeeyon gamyonu! Kor

olayim canimiza kiyaaa! ”(llgaza, 2015: 40).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Tatil Koyiinde” romaninda mizah, kargacik kdyiine

gelen Fransiz bir aile ile Bacaksiz arasinda gegen iletisim giicliiglinden
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kaynaklanmaktadir. Mizahi 6geleri pekistirmek i¢in, mizah gesitlerinden agiz, lehge,
kesimsel dil kullanimindan faydalanilmistir. ‘Koson’ kelimesi ‘domuz’ kelimesini
karsilamaktadir. Bacaksiz, Fransiz aileye domuz avlamak i¢in musir tarlasina
gitmeleri gerektigini sdylemektedir. Romanda gegcen agiz, lehce, kesimsel dil
kullanim1 fark: iletisimi saglayana kadar birgok zorluk olusturmaktadir. Iletisim
saglandiktan sonra rahatlama ile birlikte mizah gerg¢eklesmektedir. Mizah ile ilgili

unsurlar Ilgaz su sekilde anlatmstir:

“Tom Amca senin fiizil var?

-Var.

-Kag tane var?

-Var ii¢ tane?

-Vurmak var koson.

-Nerede koson?

-Bizim tarlada. Var misir orada.

-Cok giizel, Jerom. Bum, bum. Pol de...

- Bu aksam tamam m1?” (llgazb, 2015: 71).

Rifat [lgaz’in “Bacaksiz Tatil Kdyilinde” romaninda agiz, lehge, kesimsel dil
kullanimi fark: iletisimi zorlastirmaktadir. iletisim saglandiktan sonra rahatlama
kuramina gore insan rahatlar ve giilme gergeklesir. Ilgaz, kahramanlarin1 yerel bir
dille konusturmaz ancak Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinin kahramanlar1 baz
durumlarda (saskinlik, korkma, vs.) bulunduklar1 yerin agiz 06zelliklerini dile
getirmektedirler.

4.2. Alay

Rifat [lgaz’1in ¢ocuklar i¢in yazdig1 “Bacaksiz Kamyon Siiriicilisii” ve “Bacaksiz

Tatilde” adli eserlerinde alay iceren mizah 6rneklerine rastlanmaktadir.

Alay, o6l¢iilii olan bir mizah c¢esididir. Alaym Olcilisii ise incelikle ifade
edilmesidir. Alay oldugu gibi sunulmaz, alaymm ustalifn kars1 tarafa
hissettirmemesinde gizlidir. Cekisme ve yiicelten 6vgiiler barindiran alayda gergek
olmayan bir durum séz konusudur. Ancak gercek olmayan durumun karsi tarafa
gercekmiscesine benimsetilmesi gerekmektedir (Ongoren, 1983: 40-41). Ilgaz’in

cocuklar icin yazdigi kitaplarda alay, insanlarin birbirlerini incitmeleri ya da
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kirmalart i¢in mizah ¢esidi olarak kullanilmaz. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi
kitaplarda kahramanlar genellikle gii¢sliz ve hayatla miicadele eden tiplerdir. [lgaz’in
cocuklar i¢in yazdigr kitaplarin kahramanlar1 yasama karsi miicadele vermektedir.
Ilgaz’in haksizliklar karsisinda ve yasam karsisinda yenilen kahramanlart mizahi
savunma olarak kullanmaktadir. Cocuklar, Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarinda
iyi ve koti, fakir ve zengin, giiglii ve giigsiiz gibi kavramlarin varligini fark ederler
ve taraf tutmaksizin yasamin gercgeklerine hazirlanirlar. Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon
Stirticiisii adl1 eserinde (4) tane, Bacaksiz Tatilde adli eserinde (1) tane, Bacaksiz
Sigara Kacakeist adli eserinde (4) tane, Bacaksiz Parali Atlet adli eserinde (2) tane,
Kumdan Betona adli eserinde (1) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde (2) tane, Halime
Kaptan adli eserinde (4) tane, Kiiciikcekmece Okyanusu adli eserinde (2) tane, Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (7) tane olmak iizere alay ile ilgili mizahi

unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde Bacaksiz, elindeki
karpuzu tekrar yere birakir ve karpuzun yuvarlanarak gidecegini diisiiniir. Ancak
sapa bir noktaya geldiginde karpuz bayir asagi gitmeye baslar ve karpuzu kaybeder.
Bacaksiz, karpuzu karsisindan gelen insanlara sormaya bagslar. Sokakta gordiigi
kisilere sorulan soru, alisilmis bir soru degildir. Karpuzun canli bir varlik gibi
anlatilmas1 ve ‘nerede’ oldugunun sorulmasi karsisinda alinan cevaplar mizahi
pekistirir. Mizah ogelerini pekistirmek i¢in alaydan faydalanilmistir. Alay igeren

mizah unsurlari, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Amca! diye seslendi.

-Buyur oglum! Diye yanina yaklast: adam.

-Asag1 dogru gidiyordu...Rastladin m1 ona? Dedi Bacaksiz.

-Kime?

-Karpuza!

-Karpuza m1 dedin?

-Evet Amcacigim; hizla gidiyordu bayir asagi!

-Karpuz mu gidiyordu?

-Karpuz gidiyordu, gérmedin mi? Adam sakaci bir seye benziyordu.

-Gordiim! dedi. Gormez olur muyum! Ata binmis gidiyordu!” (Ilgaza, 2015: 12-13).
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Bacaksiz, aldig1 cevaplar karsisinda yilmaz ve etrafta bulunan baska insanlara
da sormaya devam eder. Insanlarm Bacaksiz’a bir karpuza ait nesnelerin neler
oldugunun acgiklatilmaya calisilmasi, mizah Ogelerini pekistirmek i¢in alaydan

faydalanildigin1 gostermektedir. Alay, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Abiler! Dedi. Karpuzumu gordiiniiz mii benim?

Sar1 saglist: Nerden bilelim senin karpuzun oldugunu? Dedi giilerekten.
-Soyle asag1 gidiyordu.

-Basinda sapkasi var miydi? ” (llgaza, 2015: 13).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisi” adli eserinde, var olan ile
kargilagilan durum arasinda uyumsuzluk bulunmaktadir. Giinlik hayatta, bir
karpuzun kendi basina eve gittigine rastlanilmamistir. Diyalog igerisinde gergceklesen
olaylar, agiklanmadan, kisa bir sekilde Ozetlenmeye c¢alisildigi igin mizah
olusturmaktadir. Mizah1 pekistirmek i¢in alaydan faydalanilmistir. Alay iceren mizah

unsurlar1 su sekilde anlatilmigtir:

“Abla! Dedi. Bu yana dogru giden bir karpuz gordiin mii?

-Karpuz mu dedin? Nereye gidiyormus bu karpuz, bakalim? Dedi geng kiz.
-Nereye gidecek? Dedi Bacaksiz. Eve gidiyordu oniimden.

-Giiliiyordu katila katila.” (llgaza, 2015: 15).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adl1 eserinde Bacaksiz, eve gelir.
Bacaksiz’in babasi, gonderdigi karpuz ile Bacaksiz’in getirdigi karpuzun ayni
olmadigini anlar. Getirilen karpuz kabak ¢iktiginda babasi1 Bacaksiz’dan hesap sorar.
Bacaksiz babasindan korkmaktadir. Bacaksiz satin aldigi ve kabak ¢ikan karpuzu
manavdan aldigini sdyler. Korkudan sonra ortaya ¢ikan ve rahatlama saglayan mizah
ise  beserilik olarak nitelendirilir.  Yenik olanlarin  giilmecesi  olarak
nitelendirilmektedir. Baskaldirmaya cesaret gosteremeyen kisiler, ezenlerden
korktuklari i¢in alaya basvururlar. Alay igeren unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:
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“Nedir bu? Dedi. Bu karpuzu nerden aldin sen! Manavda bile satmazlar boyle kabagi! Dogru
sOyle!

-Valla baba... Ben...

-Dogru soyle diyorum!

-Valla dogru soylityorum babal!

-Satar m1 Manav boyle kabak karpuzu?

-Satar valla baba!...” (llgaza, 2015: 28).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Tatil Koyiinde” adli eserinde koson avlamaya giden
Bacaksiz, Tom Amca ve pol, misir tarlasinda Ibrahim’i ve Vural’1 korkuturlar. Bu
durum, mizah 6gelerini pekistirir. Mizahi dgelerini pekistirmek igin Ibrahim ve
Vural’in korku karsisinda verdigi tepkilerden faydalanilmistir. Hareket komigi
icerisinde yer almaktadir. Hareket komigine gore insan, daima mekanik olarak tetikte
olmalidir. Topluma uymayan insan komik duruma diiser ve diismeyen insan kendini
diger insanlardan daha akilli olarak nitelendirir. Diisene ya da yerde yuvarlanana

giiler, alay eder. Alay ile ilgili unsurlar su sekilde anlatilmigtir:

“Citin kazigma yapistig1 gibi kendini att1 6biir yana. Ondan asag1 kalmamak igin ibrahim de
yapistt ayni kaziga. Tam kendini atarken pagasi takildi. Dolu ¢uval gibi musir saplarmin igine
yuvarlaniverdi. Kalkmak i¢in dogrulurken once sayvandan kibrit ¢akilir gibi bir alev parladi,
arkasindan da bir giimleme. Gecenin suskusu i¢inde bazuka gibi bir gliimleyisti bu. Ses karsi kayalarda

yankilanirken bir giimleme daha. Bir daha...” (llgazb, 2015: 84).

Rifat Tlgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakeis1” adli eserinde kalabalik icerisinde
aniden gerceklesen hareket ile mizah pekismektedir. Beklenilmeyen hareketler
gerceklestiginde uyumsuzluk ortaya ¢ikarmaktadir. Bacaksiz, kadinlarin arasinda
sikigarak tabagin1 sormaya calismaktadir. Olay aninda gerceklesen ani hareketler,
toplum davraniglarina uygun olmayabilir ve diger insanlar yani toplumsal
davraniglara uyan insanlar istiinliik hissedebilir ve bunu alay malzemesi olarak

nitelendirir. Alay igeren unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmistir:
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“Bacaksiz, tabak¢inin bagina birikenleri gordiikge, dolmakta olan kazani unutmus, yavastan
yavastan arabaya dogru sokulmustu. Aligveris Bacaksiz’in umdugundan da parlak gidiyordu. Bir ara

kadinlarin eteklerinin arasindan basini uzatarak:

“Tabak¢1t Amca, nasilmis,” dedi. “Dogru degil miymis? Sakin tuzluklari satip bitirme, birini

de bana ayir!” (llgazc, 2015: 12).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kacakeis1” adli eserinde Bacaksiz, ¢cocuklara
kacak sigara satis1 yaptiran Rasim Abi’nin yanina gider. Bacaksiz, para kazanmak
istemektedir. Bacaksiz, Rasim ile karsilasir ve aralarinda gegen diyalogda,
Bacaksiz’1n soyledigi sdzlere Rasim Abi hareketleriyle karsilik verir. Rasim Abi alay
etmektedir. Ancak Rasim, alay ederken de karsisindakini kii¢lik diisiirmeye ¢alismaz.
Alaydan daha ziyade komik bir sekilde ifadedir. Alay igeren unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Rasim Abi! Rasim Abi! Hey Rasim Abi! Durur musun biraz.

Arkasina doniip bakmisti Rasim Senpazar. Ne var lan Bacaksiz? Ne zorun var gene?
-Hele dur Rasim Abi! Soluk alayim, anlatacaaam!

-iki ayagim askerler gibi topuk topuga getirdi Rasim Senpazar:

-Peki, dedi. Durdum.

-Bak Rasim Abi.

-Baktim.” (Ilgazc, 2015: 36).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kacak¢ist” adli eserinde kagak sigara satan
cocuklar, karakoldan tiras edilerek gonderilmislerdir. Mahalledeki diger ¢ocuklar,
kacak sigara satisina ¢ikan ¢ocuklar1 sa¢ tiraglarindan tanimaktadirlar. Karakoldan
bir numarayla tiras edilerek gonderilmislerdir. Durumdan mahalledeki cocuklar
haberdardir. Ancak durum, sdyletilmek istenerek alay edilmistir. Mizah 6gelerini
pekistirmek icin alaydan faydalanilmigtir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Cocuklar, dedi. Askere mi gonderiyorlar sizi?
Yillik Recep: Hayir dedi. Bizi kimse gondermiyor, biz géniilli gidiyoruz.
-Yoksa bitlendiniz de Kizilay’in adamlar1 mu tiras etti sizi?” (llgazc, 2015: 80).
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde Feslegen sokaginda oturan
cocuklarin maddi olanaklar1 Ferit ile kiyaslandiginda kotii durumdadir. Ferit’in
karninin agrima sebebi ise fazla pasta yemekten kaynaklanmaktadir. Diger
cocuklarin bir dilim pasta yeme olanaklar1 bile yoktur. Bu durumla bas edebilmek
igin ¢ocuklar, Ferit ile alay etmektedir. Mizahi pekistirmek igin alaydan

faydalanilmistir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Ferit siinnet mi ettiler seni? Dedi Feslegen Sokagi’ndan biri.
-Ne siinneti... Dedi bagka biri. Havuza diismiis. Baksana, pacasindan sular akiyor.

- Demek havuz derin degilmis. Yoksa ¢oktan bogulurdu.” (llgazd, 2015: 31).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde mahalleye ketenhelvaci
gelir ve cocuklar ketenhelva almak icin ketenhelvacinin basinda toplanirlar. Ancak
cogunun ketenhelva almak i¢in maddi durumlari yetersizdir. Ferit de mahallededir ve
ketenhelva alma olanaklarina sahiptir. Cocuklar, kendi maddi olanaklarin1 arka plana
almak ve iistiin gelmek i¢in Ferit ile alay ederek mizahi ortaya ¢ikarirlar. Cocuklar
alay ederken de ge¢mise doniik olaylart animsatarak, igneleyerek alay ederler.
Mizah1 pekistirmek icin alaydan faydalamilmistir. Alay iceren unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Ne dedi annen? Diye yanasti. Anlayamadim!

-Ne diyecek. Sakin bayat helva yeme, dedi.

-Ne olurmus bayat ketenhelvasi yersen?

- Ne olacak, midem bozulur.

-Varsin bozulsun. Zengin ¢cocugusun sen. Pantolon sikintis1t m1 ¢ekersin? So6ziin buraya gelip
dayanacagimi kestiremeyen Ferit bozum olmus, Oniine bakiyordu. Cocuklar pasta dykiisiinii hemen
animsadiklari i¢in tepine tepine giiliiyorlardi. Dobis Mehmet:

-Opel’i var Ferit’in, dedi. Atladig gibi dogru belediye helasina!” (llgazd, 2015: 46).

Rifat Ilgaz’in “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde Tural, daha 6nce Yilmaz’in
calistigi yerde huysuzlanarak ‘Pepsi’ igecegini sdylemistir. Bu durumu pek igine

sindiremeyen Yilmaz, Pepsi sisesinin i¢ini bosaltarak i¢ine ‘Meysu’ doldurmustur.
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Yilmaz bu durumu anlamadan i¢en Tural’a gonderme yaparak, yogurdunu satin
almak istemeyen Tural ile alay etmistir. Mizah1 pekistirmek igin bulunan
gondermeler, alay1 pekistirmektedir. Alay i¢eren unsurlar metin igerisinde su sekilde
anlatilmistir:

“Tural, arkadan bagiriyordu: Biz, senin yogurdunu istemiyoruz!

-Kapiy1 ¢ekerken Yilmaz duymustu Tural’in dediklerini. Kapiy1 yeniden acti: Kiiciik Bey!

Dedi, Sen yogurdu yiyip de ne yapacaksin? Sulu Aroma icersin Pepsi yerine... Gene canin ¢ekerse,

karsiya gel de i¢ireyim sana!” (llgaz, 2008: 24).

Rifat Ilgaz’in “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde bogulmaktan son anda
kurtulan Tural’in ve babasimin dinlenmesi gerekmektedir. Doktor disar1 ¢ikmalarini
yasaklamistir. Bu durumdan sikilan Tural, babasina sorular sorar ve babasi
bulundugu durumu da igneleyerek, alaya almaktadir. Sordugun sorulari bilmiyorum
hatta ylizme de bilmiyorum. Yiizme bilseydim eger bu durumda olmazdim diyerek
mizah1 pekistirmek i¢in diisiilen durumla alay edilmistir. Alay iceren unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Oglu, durmadan soruyordu: Baba diyordu, daha kalacak miyiz buralarda?

-Doktor bilir, oglum.

-Neden doktor biliyor da, biz bilmiyoruz?

-Biz mi oglum? Biz... Higbir sey bilmiyoruz simdilik. Yiizme bile bilmiyoruz biz. Yiizme

bilsek, bagimiza bu haller gelir miydi? Diyordu.” (llgaz, 2008: 48).

Rifat Ilgaz’in “Halime Kaptan” adli eserinde Temel Reis, yanina Halil, Bekir
ve Zeynel’i alarak Kurtulus Savasi yillarinda evine tuz ve erzak getirebilmek i¢in
yola ¢ikmistir. Ancak Bekir’i deniz tutmustur. Gengler Bekir’i deniz tutmasimni
normal karsilamig gibi gorlinmelerine ragmen, Bekir ile alay etmislerdir. Romanda,
mizah 6gesi olarak alaydan faydalanilmistir. Alay iceren unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Bekir basin1 kaldiracak oldu, doniiyordu. Bir bulanti baglamisti midesinde. Ah, bir bosaltip
rahat edebilseydi...
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-Zeynel: Yelkenin arkasina geg! Dedi.
-Halil: Gemicilik! Hem de Karadeniz’de sandalcilik! Kusmazsan agilamazsin!” (llgazi, 2016:

45).

Rifat Ilgaz’in “Halime Kaptan” adli eserinde denizde sadece diismanlarla
savagilmiyordu. Korsanlar da ortalikta dolasmaktaydi. Temel Reis ve yanindakiler,
tizerlerine gelen gemi ile miicadele etmek zorunda kalmislardir. Ancak yonlerini
degistirerek uzaklagirlar. Ciinkii savasmak zorunda olduklari gemi biyliktiir ve
savasma durumlari bulunmamaktadir. Bu yiizden Temel Reis ve yanindakiler
uzaklagirlar. Ko6tii hava sartlari da kimin kactigini belirsiz kilmaktadir. Bunun
tizerine Temel Reis, durumla alay etmektedir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde

su sekilde anlatilmistir:

“Reisin keyfi yerine gelmisti. Hangimiz kagiyoruz? Diye sordu giilerek. Onlar m1, biz mi?

-Bekir: Biz yolumuza gidiyoruz, dedi. Onlar kagiyorlar.” (llgazi, 2016: 52).

Rifat Tlgaz’in “Halime Kaptan” adli eserinde Cipil Resit, koy korucusu olarak
savasta tek kolunu kaybettikten sonra hayatin1 tek kolla devam ettirmektedir. Resit’in
attig1 kursunla vuramadigina dair silahina birakilan bir merminin olmasindan yola
cikilmaktadir. Cipil Resit’in kor bir nisanci oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ikinci
kursunun verilmeme nedenleri diisiiniiliir ve durumla alay edilir. Ikinci bir kursunun
neden birakilmadig: bilinmemektedir. Varsayilan ihtimaller ile mizah pekigmektedir.

Alay iceren unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Hasim Bey: Hak ettin bu Osmanli martinini demisti. Kirk bir korucunun i¢inde bu martin
ancak sana yakisir.

-Derler ki, Bereket versin, Hasim Bey acid1 da ikinci kursunu vermedi!

-Acaba Hasim Bey kime acid1?

-Kimi, subenin camlarma acidi, der; kimi ¢alimi bozulmasmn diye Cipil Resit’e, kimi de
yoldan gegen bir vatandasa, diye cevap verir. Yoook, hayir, acisa acisa ikinci kursuna acimig

olacaktr.” (llgazi, 2016: 54).
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Rifat Ilgaz’in “Halime Kaptan” adli eseri eli silah tutan biitiin erkeklerin
cepheye gonderildigi Kurtulus Savasi yillarin1 anlatmaktadir. Koéyde yalnizca
yaslilar, kadinlar ve ¢cocuklar kalmistir. Halime Kaptan’in kocasi asker kacagi olarak
aranmaktadir. Boyle bir kadinin kocasi asker kagagi olarak nitelendirilmemesi igin
muhtar, Halime Kaptan’in kocasini evinden aldirmak i¢in Cipil Resit’i gonderir ve
kendi eliyle onu askeriyeye teslim edecegine dair s6z verir. Muhtar, Halime
Kaptan’in kocasi Sabri’yi evden aldirmak igin Cipil’i gonderir. Ancak Halime
Kaptan’in kocas1 Sabri, direnmek yerine Cipil tek kollu oldugu ve silahi tam olarak
kullanamadig1 i¢in Cipil’le alay etmektedir. Sabri, martiniyi Cipil’in elinden
alacagina dair gii¢ gostergesi yaparken Cipil, onu vurabilecegine dair ihtimalleri
ortadan kaldirmak i¢in martiniyi yanina almadigini sdyler. Bu durum mizahi

pekistirmektedir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmigtir:

“Nerde martinin be? Diye sordu Sabri.
-Yok!

-Kim ald1?

-Mubhtar aldi.

-Elinden alirim diye korktu, dyle mi?

-Yok, Ondan degil. Kars1 gelirsin de seni vururum diye korktu.” (Ilgazi, 2016: 82).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Ferit, kahramanlik ile ilgili siir
okumustur. Ancak Ferit siir okurken Feslegen sokagin c¢ocuklar1 bir sekilde Ferit’i
korkutmustur ve Ferit’in altina kagirmasi ile olay neticelenmistir. Bu durum
gondermeler ile Ferit’in alaya alinmasina neden olmustur. Yasanilan durum mizahi

pekistirmektedir. Alay iceren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Yasa Kirkyalan!

Yasa kahraman Ferit!

Higbir seyden korkmazsin sen ha!..

Yasa 1slak donlu Ferit!

Aslan Ferit!

Sefika Teyze! Bez getir!..” (llgaze, 2015: 61).
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Rifat igaz’m “Oksiiz Civciv” adli eserinde Giiliz, susayan civcivin baginda
durmaktadir. Civcivin Igtigi su miktari ile gdsterdigi performans arasinda tezatlik
bulunmaktadir. Civcivin suyu bitirdigini sanan Giiliz, bu durumla alay etmektedir.

Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Civcivi kulpu kirik fincanin bagina gotiirdii. Gergekten de bulgur ¢ok susatmisti. Gagasini
fincana sokup sokup basim havaya kaldirryordu. Ug, bes derken, onu, on besi bulmustu, basim
kaldirtp indirmesi. Giiliz egilip egilip fincana bakiyordu.

-Bilip bilmeyen de suyu bitirdi sanir! Dedi. Su oldugu gibi duruyor fincanda!” (llgazf, 2015:
41).

Rifat Ilgaz’m “Oksiiz Civciv” adli eserinde Oksiiz civcivi gdrmeye gelen
Iclal, civcivin Zeliha Nine’nin etrafinda dolanmasini, civcivin Zeliha Nine’den
bulgur istemesi olarak yorumlamistir. Aldig1 cevap ise alay ile birlikte ‘6yle oldugunu
anladim, hayranlik olsun diye senin etrafinda dolagsmiyor’ demistir. Bu durum, alay ile mizahi

pekistirmektedir. Alay iceren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Senden bulgur istiyor! Dedi. Zeliha Nine.
-Sen ne saniyorsun kizim, bizim oksiiz Civciv, senin ela gozlerine hayran mi saniyorsun?”

(llgazf, 2015: 69).

Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde Necat’in boyacilikta giindeligi
biraz artmistir. Necat isi 6grenmeye baslamaktadir. Mehmet Usta, Necat’a takilarak
cirakliktan ustaliga terfiini yiikseltmis ve Necat usta diye seslenmistir. Necat’in isi
yeni oOgrenmeye baslamasina ragmen ‘usta’ olarak nitelendirilmesi tezatlik
olusturmaktadir ve bu durum alay ile pekistirilmektedir. Mizahi pekistirmek i¢in
alaydan faydalanilmistir. Alay iceren unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

“Merhaba Mehmet Agabey! Dedim.
-Bagin1 yazdigir mektuptan kaldirdi: Ooo!.. Merhaba Necat Ustal Dedi” (Ilgazg, 2016: 41).
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Rifat Ilgaz’mm “Kiigiikgekmece Okyanusu” adli eserinde tekne ile balik
avlamaya cikan Altan ve abisi Dursun, kotii hava sartlarindan dolayr bogulma
tehlikesi ile karsit karsiya kalmiglardir. Altan ve abisi kurtarilir. Kurtarma ekibi,
Altan’in yasadigim1 goriip sevinmistir ve kurtulma sebebini tombul olmasina
baglamiglardir. Tombullugu ile alay etmiglerdir. Alay iceren unsurlar metin

icerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Yasa be, Altan! Dedi. Demek sen de kurtuldun! Altan’1 dalgalar batiramamis, diye diislindii.
Tombullugu ise yaramis demek.” (Ilgazh, 2016: 49).

Rifat Ilgaz’in “Kiigiikgekmece Okyanusu” adli eserinde bogulmaktan
kurtulan Altan ve abisini, sahilde arkadaslar1 beklemektedir. Altan’in kurtuldugunu
goren kimi arkadasi, durumu abartarak Altan’1 okyanus fatih’i, kimi balik avlamaya
gittiklerini igneleyerek Kii¢iikgekmece balikgisi, kimi de tombullugu belirten kelime
kullanmigtir. Mizahi pekistirmek i¢in alaydan faydalanilmistir. Alay igeren unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Yasasin Kiigiikgekmece balikgilart! Dedi liseli agabeylerden biri.

-Civi Asim, az once yaptiglt kavgayr unutmustu bile. Ne balik¢ist! Dedi. Gol kahramani
onlar!

-Ugur onlardan asagi mi kalirdi: Yasasin okyanus fatihleri! Diye bagirdi

-Turgut, fatihin ne anlama geldigini anlamamist: ama: Yasasin! Diye dogruladi. Ug dort saat
once doviistiigii Altan’1 motorda giilerken goriince dayanamadi: Yasa, benim Topak Altanim! Dedi.”

(llgazh, 2016: 63).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde esekten diisen
Hoca, durumu kurtarmak i¢in zaten esekten inecegini sdylemektedir. Hoca, sonucun
degismedigini belirtmektedir. Durum ile alay etmek icin ise Muhzir; ‘Biz de senin gift
perende atacagii sanmistik’ diyerek hoca ile alay etmistir. Hoca’ya kahvenin siskinligi
aldigimm  belirterek esekten diistlin géndermesi yapilmaktadir. Kelime oyunu

oynanmistir. Korktun esekten diisiince kahve iyi gelir anlaminda kullanilmastir.
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Durumla alay edilerek mizah pekistirilmistir. Alay i¢eren unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Biraz sakaci olan Muhzir, Ya dyle mi hoca efendi... Dedi. Biz de seni ¢ift perende atacak
sanmistik. Oysa sen tek perendeyle sirtiistii gittin!

-Ah muhzir efendi, dedi hoca, sen beni gengligimde gorecektin.

-Belini ovalarken de kendi kendine, Bilmez miyim seni! Diye mirildandi. Ben senin
gengligini de bilirim.

-Miigteba Celebi, Gel hocam, bir kahve i¢ de yiireginin kabartisi insin... Dedi.” (llgaz, 2014:
15).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde hocaya burcunun
ne oldugu sorulur. Hoca burglar i¢cinde olmayan ‘teke’ burcu oldugunu soyler. Teke
burcunun olmadigini séyleyince de hoca, ben oglak burcuyum, oglak biiyiir yetisirse
teke olur. O halde yas gectigine gore teke burcuyum der. Mizahi pekistirmek i¢in
alaydan faydalanilmistir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

“Ne burcundansiniz, hoca? Dedi genglerden biri.

-Teke!

-Boyle bir burg var miydi, hocam?

-Ben dogdugumda oglak burcu vardi. Oglak benimle birlikte biiyiiye biiyliye teke oldu!

-Daha da biiyiirse?

-Aman biiyliimesin. Hosnudum talihimden. Bizim gibilere ¢ogu zarardir, evlat” (Ilgaz, 2014:
64).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde tay, halsizlikten
ikide bir duruyor, soluk aldiktan sonra, ilerleyen anasina yetismek i¢in zorlaniyordu.
Harami, kime kizdig1 belirsiz bir 6fkeyle hocaya cikismistir ve tayr kucagina
almasini séylemistir. Himmet aga, hocadan once davraninca hoca durdurur. Hoca,
ben alirim tay1 kucagima Tanri’dan beni tagimasi igin at isteyen de, esegin okuyup

adam olacagina inanan da benim, bu diislincelere sahip olan birine tay1 tasimak daha
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uygundur diyerek kendi durumuyla alay etmistir. Mizah1 pekistirmek i¢in alaydan

faydalanilmistir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Ne duruyorsun, dedi, alsana su tay1 kucagina!
-Himmet Aga, hocadan 6nce davranmak isteyince, Dur Himmet Aga! Dedi hoca. Tanri’dan
at isteyen benim! Beni tasisin diye istemistim at1, o benim tasimam i¢in yolladi! Esegin okuyup adam

olacagma inanan aptala miistahaktir. Birak da tagiyayim!” (llgaz, 2014: 68).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde tabutun neresinde
bulunulmasi gerektigi konusunda sorulan soru karsisinda hocanin verdigi cevap alay
olarak nitelendirilebilir. Mizah1 pekistirmek ic¢in ‘iginde olmaym da neresinde olursaniz
olun’ diyerek 6lmedigin siirece tabutun ne tarafinda oldugunun 6nemli olmadigi
belirtilmistir. Mizah1 pekistirmek i¢in alaydan faydalanilmistir. Alay iceren unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Comez kilikli biri, Hocam, dedi, cenaze giderken tabutun neresinde bulunalim? Saginda mi1
bulunalim, solunda m1? Yoksa arkasinda mi1?
-Hele sordugun seye bak! Dedi hoca. Iginde bulunmaym da neresinde bulunursamz

bulunun!” (llgaz, 2014: 95).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Nasrettin Hoca,
Subasi’n1 beklerken sikilmistir. Biraz dolasmak ic¢in gol kenarina gider. Gol
kenarinda subasi ile karsilasir. Subasi, Hoca Nasrettin’in adin1 duymustur ancak
kendisi ile tanigmamistir. Subasi, hocaya kim oldugunu sordugunda ise karsisindaki
kisinin Hoca Nasrettin olup olmadigimi arastirmaktadir. Hoca alayli bir ifadeyle
‘baskasi sahip ¢ikmazsa benim’ der. Insanm kim oldugunu belirleyen lakap ve isim
bagkas: tarafindan sahip olunacak bir durum degildir. Mizah1 pekistirmek igin
alaydan faydalanilmigtir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

“Kimsin sen?

-Ben, Hoca...
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-Hoca Nasrettin olmayasin sakin?

-Eger bagkasi Hoca Nasrettin’lige sahip ¢ikmazsa!” (llgaz, 2014: 110).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde dini inaniglarda
bazi takintilara sahip olan kisilere karst Hoca, bildiklerini dogrudan aktarmaz.
Karsilagtigi durumlarda kendi bildiginin dogrusunu mizahi bir sekilde kars1 tarafa
aktarir. Tavugu, kadin keserse yenilmeyecegini diisiinen kisiye Hoca dogrudan
yenilip yenilmeyecegini sdylemez. Hoca, kadinin ‘Pisirdigi pilav yenir de kestigi tavuk mu
yenmez’ diyerek karsi tarafi diisinmeye sevk eder. Hoca, kabul edilmese de ben
yedim oldu sen de yeme diyerek alay etmektedir. Mizahi pekistirmek igin alaydan

faydalanilmistir. Alay igeren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Biiylik adamlarin igine aklim ermez benim. Ben bugiine kadar tavuk bile kesmedim. Hep
bizim biiyiik hanim keser tavuklari.

-Tavugu kadia nu kestiriyorsun?

-Kime kestireyim ya?

-Yenmez kadinin kestigi tavuk.

-Pisirdigi pilav yenir de kestigi tavuk yenmez, haaa?

-Asla yenmez.

-Ben yedim oldu, muhzir efendi. Sana buyur edersem yeme!” (llgaz, 2014: 118- 119).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur, aksaktir ve
giydigi terlikleri dengeleyebilmek icin bir tekini digerine gore daha yiiksekte
kullanmaktadir. Hoca, karis1 Giilsiim’e carsidan terlik almadan gelmeyecegine dair
sOz verir. Ancak hoca soziinii yerine getirebilecek vakit bulamadigi i¢in Timur’un
otagindan Timur’un terligini karisina getirir. Terlik erkek terligi oldugundan
Gillsiim’lin ayagina olmaz ve terligi Hoca giyer. Ancak giydigine pisman olur.
Terligin biri digerinden yiiksek oldugu i¢in Hoca, terligi giyince dengeyi saglayamaz
ve kayar. Mizah1 pekistirmek icin hareket komiginden faydalanilmistir. Hareket
komigi ile birlikte Timur’un aksak oldugu ve bir ayagimi digeriyle dengelemek igin
terliginin bir tekinin diger tekinden yiiksek oldugunu belirten durumlar ortaya

koyulmaktadir. Insanlar, iistiinliik saglayabilmek icin eksiklikleri olan kisilerle ile
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alay ederler ve ben diismedim, kaymadim daha iistiinim gonderisi yaparlar. Alay

iceren unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Hoca g¢orabini da ¢ikarip attiktan sonra, Getir su terligin sag tekini de ben giyeyim... dedi.
Timur’un saltanatinin biraz da ben ¢ikarayim tadini. Terligin sag tekini gecirdi ayagma. Ciplak
ayaginin burnuna basa basa, aksaya topallaya ayakyoluna gidiyordu ki odanin tam egiginden atlarken
dengesini tutturamayip duvara garpti. Kari, kari, dedi, giy su terligin solunu da saril boynuma. ki

terlik bira araya gelsin ki Topal Timur gibi rahat¢a adim atabilelim!” (llgaz, 2014: 57).

llgaz’in ¢ocuklar icin yazdig1 kitaplarda alay, ¢ocuklara kotii ornek teskil
etmez. Alay, Ilgaz’in eserlerinde insanlarin birbirlerini kirmasi ya da glicendirmesi
icin kullanilmaz. Ilgaz, alay1 gii¢sliz insanlarin hayata karsi miicadelesi olarak
gormektedir. Ilgaz’in haksizliklar karsisinda ve yasam karsisinda yenilen

kahramanlari mizahit savunma olarak kullanmaktadir.

4.3. Argo Kullanim

Toplumsal anlagsmay1 saglamak i¢in bireylerin kendi aralarinda olusturdugu dildir.
Her tilkede ve her toplumda belli kisiler veya bir kesim tarafindan kullanilan 6zel bir
anlasma aracidir (Aksan, 2009a: 89). Mizah igerisinde argo kullanimina
rastlanmaktadir. Ancak argo kullanimi tek basmma mizah saglamaz. Argo
kullaniminda zeka piriltisi, kesif, ince bir sdylemle alay ya da mizah ¢esitlerini igeren
herhangi bir unsur olmadigi takdirde mizah olarak nitelendirilmesi dogru kabul
edilemez. Bunlarin olmamasi1 durumunda argo, kulag1 yoran kotii bir sdylemden ileri
gitmez. Ilgaz, ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarinda argo kullanimu ile birlikte mizaha
cok yer vermemistir. Ilgaz’in ¢ocuklar icin yazdigi kitaplarda argo kullanimi
cocuklarin kendi aralarinda kullandiklar1 ve gilinliik hayatin i¢inden alinan
kelimelerdir. Ilgaz, cocuklarin kisisel gelisimini etkileyen argo kelimelerden uzak
durur. Ilgaz’mn kullandig1 argo kelimeler ince bir sdylemle dile getirilir. Ilgaz’in
“Bacaksiz Okulda” adli eserinde argo kullanimi (1) tane, “Kumdan Betona” adl
eserinde argo kullanimi (1) tane olmak tizere argo kullanimu ile ilgili mizahi unsurlar

metin i¢erisinde su sekilde anlatilmistir:
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Rifat Ilgaz’imm “Bacaksiz Okulda” adli eserinde tahtaya yazi yazmak igin
Bacaksiz sol elini kullanmaktadir. Ancak &gretmen sag el ile yazmasi igin 1srar
etmektedir. Hatta sol eli ile deftere yazdiginda da 6gretmen, cetvelle Bacaksiz’in
eline vurmaktadir. Bacaksiz, tahtaya ¢iktiginda da hangi eline almasi gerektigini
O0gretmenine tekrar sorar. Ciinkii sag el ile yazarken zorlanmaktadir. Bu durumu
Bacaksiz’in ciddiye almadigini diisiinen O6gretmen, Bacaksiz’t eline cetvelle
vurmakla tehdit etmektedir. Ancak cetvel uzak oldugu i¢in Bacaksiz, 6gretmenini
‘palavract’ olarak nitelendirilmektedir. Mizahi pekistirmek i¢in argo kelimelerden
faydalanilmistir. Argo kullaniminin sagladigi mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Bu ak ak gomaklarin ad1 tebesirdi, biliyordu. Ilk giinden 6grenmisti bunu. Ama eline ilk kez
aliyordu. Hangi eline?

-Simdi geliyorum! Obiir eline al!

-Uzaklardayd: cetvel tahtasi. Ha deyince yetisebilir miydi? insan yaslandi mu bdyle biraz

palavraci oluyordu, 6gretmen bile olsa!” (llgaze, 2015: 13).

Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde Necat, hayatinda ilk kez
sinemaya gitmistir. Necat, ¢ocuktur ve ilk kez sinemaya gitmistir ve sinemada olup
biteni yorumlar. Ancak Necat durumu yorumlarken, bazi beklenmedik argo
kelimeleri sesli olarak disar1 yansimaktadir. Mizaht pekistirmek igin argo
kelimelerden faydalanilmistir. Argo kullaniminin sagladigi mizahi unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Bir sofra kuruldu ki, {istiinde bir kus siitii eksik... Yiyip i¢ip boyuna konusuyorlar...
Derken, kirmiz1 derili dedikleri adamlar oklariyla, yaylariyla ¢ikiverdiler ormandan. Giizel giyimli
kisilerin o dayali dosseli evlerini ellerindeki masalarla basladilar m1 yakmaya!.. Ortalik kapkara
duman iginde kaliverdi birden... Namussuzlar! Diye bagirmisim kendimden gegerek...

-Sus! Dedi Mehmet Agabey. Onlar bizden be!

-Canim, ben ormandan ¢ikanlara bagirdim, evdekilere degil! Dedim.

-Iste, bizden olanlar, o ormandan gelenler.” (llgazg, 2016: 45).



59

Rifat Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda argo kullanimma fazla
rastlanmamaktadir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda argo kullanimi

igeren unsurlar ise asagilayici, kirici ya da kotii sdylemden uzak unsurlardir.

4.4. Benzetme

Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda 1lgaz, benzetme sanatina yer vermistir.

Iki kavramin birbirine benzer yoniiniin ya da yonlerinin bulunmasi ya da
niteliklerinin karsilastirilmasi benzetme olarak kabul edilebilir. Nitelik bakimindan
giicsiiz olan iistiin olana benzetilir ve benzetme yapilmasinin amaci, s6zii daha etkili
duruma getirmektir. Benzetmeler gerg¢ek anlamlarindan siyrilarak mecaz anlam
tagiyabilir (Dil¢in, 2013: 405).1lgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda benzetme,
mizahin giliciinii arttirmak ve daha etkili olmasini saglamak icin kullanilmistir. Ilgaz,
s0z soylerken dogrudan sdylemek yerine gli¢siiz olani iistiin olana benzeterek soziin
etkililigini arttirir. Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adli eserinde (1), Bacaksiz
Tatil Koylinde adli eserinde (1) tane, Bacaksiz Sigara Kagakgisi adli eserinde (2)
tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde (3) tane, Cankurtaran Yilmaz adli eserinde (1)
tane, Oksiiz Civciv adli eserinde (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde
(3) tane olmak tiizere 12 benzetme unsuru kullanilmistir. Benzetme yoluyla mizahi

unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adl1 eserinde karpuz, Bacaksiz’in
tasiyabileceginden agirdir. Bacaksiz bu duruma ¢are aramaya baslar ve aklina gelen
fikirler ile uygulamaya gecer. Fikirlerin uygulanmas1 mizaha yol agar. Karpuzun
taginmastyla teker tasinmasi arasinda kurulan benzetme mizahi pekistirir. Karpuzun
teker kadar biiyiik olmasi, yani biiylik olan nesnelerin yuvarlanarak tasinabiliyor
diislincesini  akla  getirmektedir. Boyutlar arasindaki benzetme mizahi
pekistirmektedir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Hepsi giizeldi ya, eve nasil gotiirecekti bu kocaman karpuzu? Kamyonun tekerlegi kadar

vardi. Babas1 gegenlerde ii¢ yeni lastik almist1 lastikciden. Yuvarlaya yuvarlaya gotiiriip kamyona
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takmusti. Hi¢ de kucagina alip gotiirmeyi diislinmemisti lastikleri... Bacaksiz da kamyon tekerlegi gibi
yuvarlaya yuvarlaya gotiiremez miydi bu koskocaman karpuzu? Hu?... Bir denese” (llgaza, 2015: 3).
Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakg¢isi” adli eserinde satis i¢in mahalleye
gelen saticidan esya alabilmek i¢in Bacaksiz mahallede satis yapmaktadir. Bacaksiz,
seslenme sirasinda satist kolaylastirmak i¢in bardaklari ¢igege benzetmektedir.
Mizaht kuvvetlendirmek icin benzetme sanatindan faydalanmistir. Benzetme

sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar metin ig¢erisinde su sekilde anlatilmistir:

“Tabakg1, melaminler! Kristaller! Kirilir, kirilmaz bardaklar’ Pasabahge’nin ¢icekleri! Cicek

sattyorum, ¢icek, ¢igek!” (llgazc, 2015: 9).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakgisi” adli eserinde Bacaksiz, kagak
sigara satmaktadir. Bacaksiz ve miisteri arasinda gecen diyalog mizaha yol acar.
‘Salata satar gibi kacak sigara satilmaz.” Kacgak sigara satmak yasal bir durum degildir.
Yapilan benzetme mizahi pekistirmektedir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi

unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Hadi ugurlar olsun! Oyle salata satar gibi, yol ortasinda bagirma bir daha! Piyastos olursan

kivircik saglarini diizeltiverirler, hayirlarina, aynasiz agabeyler!” (llgazc, 2015: 64).

Rifat llgaz’in “Bacaksiz Tatil Kdyiinde” adli eserinde Vural ile Ibrahim suya
diismiislerdir. Vural ve Ibrahim evlerine gitme konusunda ve arkadaslarinin onlarla
alay etmesinden c¢ekinirler. Misir tarlasinda karmlarint doyurmak isterler. Suya
diisme durumlari, sogan c¢uvalina benzetilmektedir. Oturmakla kaptan
olunmamasindaki durum da mizah1 pekistirmektedir. Mizah Ogelerini pekistirmek
icin benzetmeden faydalanilmistir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Ararlaaar. Yiiziin var m1 bizim ¢ocuklarin karsisina ¢ikmaya? Ali’nin, Hasan’in, izzet’in?

Hele Ali Riza’nin?



61

-Ne der senin i¢in biliyor musun? Sogan ¢uvali gibi diistiin suya der, sen kim, kaptanlik kim.
Her kigiistiinde oturan kaptan olsa, ocak bagindan kalkmayan ninem de kaptan olurdu, der” (llgazb,
2015: 83).

Rifat Ilgaz’in “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde Yilmaz, bir gazinoda
caligmaktadir. Gazinonun bulasiklarini yikamak Yilmaz’in gorevidir. Bulasiklari
yikarken ortaya ¢ikan durum ve Yilmaz’in bulasiklart yikarken yaptigi oyun mizahi
pekistirmektedir. Yilmaz’in bulasik yikarken bardaklarin basina bir bardag koyarak
o bardagin diger bardaklardan sorumlu oldugunu belirtmesi, bardagi komutana
benzetmesi mizahi pekistirmektedir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Yilmaz ocak boliimiine girmis, bardaklar1 vimliyordu. Kiiciik bir legenin ig¢ine sabunlu su
yapmusti, vimledigi bardaklar1 kirmadan igine birakiyordu. Elli, altmis... Tam altmis iki bardagi
sabunlu sudan cikardi. Beser beser masanin iizerine dizdi. Tki bardak artmisti. Bunlardan birini basa

gecirdi, birini de yana ¢ikardi. “ Komutan olsun bu da” Dedi.” (llgaz, 2008: 9).

Rifat Tlgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Bacaksiz okula baglamistir ve
Bacaksiz’a okul numarasi verilmistir. Okul numarasini otobiis numarasina benzeten
Bacaksiz, mizah Ogesini pekistirmektedir. Mizah benzetme ile saglanmaktadir.
Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmigtir:

“Babhri i¢in bliylik bir degisiklikti okul. Otobiisler gibi bir numarasi vardi artik! 19 diyordu
O0gretmen. Herkesin numarasi ¢oktu da onunki neden bu kadar azdi? Otobiis numaralar1 gibi...”

(llgaze, 2015: 8).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Tomruk Hasan ile Bacaksiz’in
arasindaki diyalog mizah1 pekistirmektedir. Ogretmenin veresiye olarak kasaptan
aligveris yapmasi ¢ocuklarda anlam karmasasina yol agmustir. Bacaksiz, bu durumu
dilencilerin yaptigi bir davranis olarak degerlendirmektedir. Bacaksiz ‘Kurban

dilencileri’ para vermeden et alir diisiincesindedir. Ogretmen iizerinden yapilan
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benzetme mizahi pekistirmektedir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Bu 6gretmen var ya, bu 6gretmen... Dedi Tomruk, Bacaksiz’in kulagina.
-Var, ne olmus? Dedi Bacaksiz.

-Bizim diikkanda defteri var, 6gretmenin.

-Ne demek o?

-Para vermeden et aliyi demek...

-Para vermeden mi?

-He yal..

-Hadi ordan, 6gretmen kurban dilencisi mi!” (llgaze, 2015: 16).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Bacaksiz, Ferit’in neden eve
gittigini biliyordu, sahnede Ferit’i utandirmisti. Korku ile altina kagiran Ferit eve,
kiyafetlerini degistirmeye gidiyordu. Bu duruma dikkat ¢cekmek ve tam olarak
Ferit’in utanacag yeri vurgulamak i¢in Bacaksiz,‘siinnet olmus gibi’ benzetmesi
yaparak mizahi pekistirmektedir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Sefika Teyzeee!.. Ferit, ‘Kiigiik Ugman’1 okudu mu?

-Kadm onlardan yana basini bile gevirmeden: Okudu! Dedi.

-Dagildilar m1 okuldan?

-Dagilmadilar.

-Siz neden ¢iktiniz ya?

-Bacaksiz isin i¢inde oldugundan: Bak Sevil! Dedi. Ferit nasil yiiriiyor. Siinnet olmus gibi.”

(llgaze, 2015: 73).

Rifat Ilgaz’mn “Oksiiz Civciv”’ adli eserinde Erdem, dedesi ile oynadigi
oyunda benzetme sanati ile mizahi pekistirmektedir. Dedesini motora benzeterek
Erdem dedesi ile oyun oynamistir. Oyunlastirilan bu durum, mizahi pekistirmektedir.
Benzetme sanatinin olusturdugu mizahl unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:
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“Dedesi onun huyunu bildigi i¢in: Bak, Erdem dedi. Ben kayik olacagim, sen de bana
bineceksin. Gel yanas! Kayik olursam senin kiirek gekmen gerekir... Istersen motor olayim! Sdyle ne
olayim?

-Erdem, giigbela dedesine yanasabilmisti. Sirtiistii yatan dedesinin karninin iistiine oturunca:
Motor! Dedi. Motor ol sen!

-Niyazi Tekinok, ayaklarim1 suya pata pata vurup motor sesi c¢ikarirken sulari da

kopiirtityordu. Gergekten, motor gibi de hizlanmust1” (Ilgazf, 2015: 62).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, tiras
olurken berber Salih’e igneleme de bulunarak yiiziiniin sol tarafina
dokundurmamustir. Yiizliniin sag tarafi kanlar i¢inde kalip pamukla doldurulan Hoca
Salih’e yiiziiniin sag tarafin1 Cukurova bolgesi gibi pamukla doldurdugunu yiiziiniin
sol tarafin1 kendisine birakmasint sdylemektedir. ‘Pamuk’ kelimesinin tasidigi
anlamdan faydalanilarak benzetme yapilmistir. Mizahi pekistirmek i¢in benzetmeden
faydalanilmistir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

“Kanli bir ¢izgi kulagmma dogru uzayip gidiyordu. Berber Salih elindeki pamugu
yapistiriverdi kanayan bolgeye. Sag kulagmin istiinde tirag edecek temiz yer kalmamisti. Hocanin
cant burnuna gelmisti. Berber Salih kor usturay1 kayisa tutup da sol yanina yanasinca,

-Yoook dostum, dedi, o yan: bana birak! Kafami Cukurova’ya g¢evirdin. Pamuk ekeceksen

sagima ge¢. Ben oraya keten ekecegim!” (llgaz, 2014: 27).

Rifat Ilgaz’mm “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur’un
adamlari, Hocayr kahveden alip kahveyi kilitlemislerdir. Gotiirmek igin hareket
ettiklerinde Hoca, ata biner ve hocanin ata binmesiyle diigmesi bir olur. Hoca daha
once esekten bagka bir hayvana binmedigi igin, ata binince diismiistiir. Hoca’ya ne
oldugu soruldugunda ise hoca durumdan faydalanarak ve baska bir duruma
gonderme yaparak atin yliksek geldigini, yliksek yerde tutunamayarak diistiiglini
sOylemektedir. Mizahi pekistirmek i¢in benzetmeden faydalanilmistir. Benzetme

sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar metin i¢erisinde su sekilde anlatilmistir:
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“Dur daha! Dedi onbasi Cay1 gormeden pagalart sivama, hoca.

-Cay da goriildii aslanim, ¢aylarin goriildiigi Hazar Denizi de. Kelepir Riza, tut su miibarek
hayvanin {izengisini de bineyim. Hoca kahve halkina mahcup ¢ikmamak i¢in dylesine hizla basip ¢ikti
ki eyere, iizerine oturamadan 6biir yana kayiverdi.

-Ne oldu hoca? Diye bagirdi onbas.

-Ne olacak, dedi hoca, diistligii yerden, yiiksek mevkilerin adami olmadigimizdan yukarida

tutunamadik.” (Ilgaz, 2014: 33-34).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, oglu
Ferhat’a hikdye anlatarak icinde bulunulan durumu ortaya ¢ikarmak istemistir.
Hikayede gecen gercek anlamdaki korler ile Timur’un Aksehir halkina yaptigi eziyet
karsisinda halkin bu durumu géremeyisini, kor olusunu birbirine benzetmektedir.
Misal iizerinden anlatilan hikdye, Timur’un yaptiklarini pekistirmek i¢in gercek
duruma benzetilerek sunulmustur. I¢inde bulunulan durum aci gergekle sunulmaz,
benzetme ile mizah pekistirilir. Mizah1 pekistirmek i¢in iki olay arasindaki
benzetmeden faydalanilmistir. Benzetme sanatinin olusturdugu mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

“Eseklerin yularindan tutmus gidiyorlardi. Tam caminin oniinden gecerken dort koriin yan
yana oturduklarini, el agip dilendiklerini gordii hoca. Cebinden kesesini ¢ikarip ¢ingirdatti. Bunu size
Timur gonderdi, dedi. ‘Kavga etmeden paylagmanizi sdyledi.” Alin bakalim! Keseyi yavasca cebine
koydu.

-Korlerden biri seslendi arkadagina: Siilleyman, dedi, keseyi sana m1 verdi?

-Yok. Bana vermedi. Necmettin Molla’ya vermis olmasin.

-Ben de kese mese yok. Serbet¢i’de olacak.

-Bende de yok.

-Hadi aslanim. Cikar su keseyi de boliiselim!

-Timur, ben dururken keseyi kimseye gondermez. Verin keseyi bana!

-Hey, Siileyman! Ver benim payimi!

-Korlerden biri atladi yanindakinin iizerine. Ver! Dedi. Yedirmem bu paralar1 sana!

-Korlerin dordii de ayaga kalkmis, birbirinin iizerine athiyor, keseyi bulmaya calisiyordu.
Kesenin ortaya ¢ikmayist deliye dondiirmiistii hepsini. Kese mutlaka dordiinden birinde olmaliydi. s

adamakilli kizigmis, tekmeden tokattan agiz burun kanamaya baglamisti.
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-Hoca uzaktan, Gériiyorsun ya, Ferhat, dedi, buna kor doviisii derler. Iste memleketin hali.

Timur’un sizin gibilere yaptig1 da bundan farkli degil. Hadi yolun agik olsun.” (llgaz, 2014: 140-141).

Ilgaz’1n ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda benzetme, s6ziin ve mizahin giiclinii
arttirmak i¢in kullanilmistir. Ilgaz, so6z sdylerken dogrudan sdylemek yerine soziin
etkisini arttirmak ve soz iizerinde dikkat ¢ekmek i¢in benzetme sanatindan

faydalanmistir. Ilgaz, gii¢siiz olani iistiin olana benzeterek soziin etkisini arttirir.

4.5. Cok Anlamhhk

Rufat I[lgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda ¢cok anlamliliktan faydalanilarak mizah
unsurlar1  pekistirilmistir. Cocuklarin  s6zciiklerin tek bir anlami tizerinde

yogunlagmast mizahi pekistirmektedir.

Sozciiklerin tek bir anlami yoktur. Bir sozciigiin birden fazla anlami
barindirmasi, birden fazla durumu yansitmasi ve nitelikleri igermesi “cok anlamlilik”
olarak belirtilmektedir. Birden fazla anlami barindiran sozciiklere de “cok anlamlir”
sozciik denilmektedir. Bu sozcilikler ortaya ilk ¢iktiklarinda tek bir anlam
tasimaktadirlar. Cok anlamli soézciik haline gelmesi zaman igerisinde kazanilir
(Kahraman, 2015: 14-23). Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda mizah
cesitlerinden ¢ok anlamlilik ile olusturulan metinler yer almaktadir. Ilgaz, ¢ocuklarin
kitaplar1 okurken sikilmasini engellemek ve ¢ocuklara sozciik Ogretiminde yol
gostermek i¢in sozciigiin her iki anlaminin da Ilgaz’in kitaplarinda uygun diismesi ya
da anlam karmasasia yol agmasi onemlidir. Mizahta, sdzctiglin her iki anlam1 da
duruma uygun diiser ya da anlam karmasasina yol agabilir. Sozciigiin her iki
anlammin da anlam karmasasina yol agmasi mizaht pekistirmektedir. Anlam
karmasasina yol agan sozciigiin yarattigi tezatlik insam giildiiriir. Ilgaz’in Bacaksiz
Tatil Koyilinde adli eserinde (1) tane, Bacaksiz Sigara Kagakgisi adli eserinde (1)
tane, Bacaksiz Parali Atlet adli eserinde (1) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde (1)
tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde (3) tane olmak {izere ¢cok anlamlilik

ile ilgili mizahi unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kacgakeisi” adli eserinde mizahi unsuru
kuvvetlendirmek igin ¢ok anlamliliga neden olan ‘hortum’ kelimesi kullanilmistir.

Filin hortumu ile lastik boru seklinde olan hortum arasinda bag bulunmamaktadir.
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Yaziliglar1 ayn1 olmasma ragmen anlamlart farklidir. Cok anlamlilik, dil oyunlari
igerisinde yer alir. Mizahi pekistirmek i¢in ¢ok anlamliliktan faydalanilmistir. Mizah
cesitlerinden ¢ok anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar metin icerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Babasinin uzun bir hortumu vardi, uzak yola ¢ikarken alirdi kamyona. Dolaptayd1 bu lastik

boru. Babasi hortum derdi ona. Oysa hortum deyince, filin hortumu akla gelirdi.” (llgazc, 2015: 4).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde ‘Bozkurt’ kelimesinin
‘Boz Kurt’” olarak diisiiniilmesi ¢ocuklarda farkli cagrisimlar uyandirmistir.
Ogretmen tarafindan verilmek istenen ileti ile gocukta var olan bilgi arasinda farklilik
bulunmaktadir. ‘Bozkurt’ kelimesinin anlaminin birden fazla olmasi, mizah
Ogelerinden ¢ok anlamlilik ile mizaht pekistirmistir. Mizah c¢esitlerinden ¢ok

anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Cocuklar, dedi 6gretmen. Bu bozkurt ne yapmis biliyor musunuz?

-Tomruk Hasan parmagini kaldirdi. Biliyorum, dedi.

-Soyle ne yapmus?

-Agila girmis 6gretmenim, koyunlar1 parcalamis.

Ziihal, Kirmiz1 Baglikli Kiz’1 animsamigti. Ben radyoda dinledim dedi.

-Neyi dinledin? Diye sordu 6gretmen.

-Kirmiz1 Baglikli Kiz’1...Kurt yedi en sonunda Kirmizi Basliklt Kiz’1.

Kirpi Dursun, iki yilliklardandi. Ogretmenim, dedi. Kurtlar kisin aga kalinca birbirlerini

yerlermis.” (Ilgazd, 2015: 85- 86).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Tatil Kdyiinde” adli eserinde mizah ogelerini
pekistirmek icin dil oyunlart kullanilmistir. ‘Bakmak’ kelimesinin anlaminin birden
fazla olmast anlam karmasasina yol agmaktadir. ‘Goriismek’ anlaminda
kullanilabildigi gibi mizah1 pekistirmek i¢in ‘gdrmek’ anlaminda da kullanilabilir.
Mizahi pekistirmek i¢in ¢ok anlamliliktan faydalanilmistir. Mizah gesitlerinden ¢ok

anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
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“Hos geldin oglum, dedi yasli adam. Sabah sabah ne igin var bu evde demiyordu, ama
bakislariyla diipediiz soruyordu Bacaksiz’a.

-Tekin’e bir bakayim dedim de.

-Biiyiikbaba, ¢ok sakaci bir adama benziyordu. Tekin! Diye seslendi odadan yana. Bir
arkadagin geldi, sana bakacakmig. Gel de baksimn.” (llgazb, 2015: 4).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde bas komiser Nail, ¢ocuklarin
adin1 - soyadim1 6grenmek i¢in karakolda soru sorar. Bas komiser Nail,Ferit’in
‘derler’ soyadin1 bdobiirlenme olarak algilar ve ‘derler’ soyadi ile ‘kabadayilik
anlaminda kullanilan ve herkes tarafindan tanindigini ifade eden; ‘derler’ anlamina
gelen kavram arasinda karisiklik olur. Mizahi pekistirmek i¢in ¢ok anlamliliktan
faydalanilmistir. Mizah cesitlerinden ¢ok anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Oyle mi bas komiser bey? Dedi. Nasil olmustu, liitfen anlatir misimz?
-Adlarini soruyordum da... Siradan soylediler...Sira ona gelince dayanamadim bobiirlenerek

Ferit Derler deyince. Bana da Bas komiser Nail Unsalan derler diyerek...” (Ilgaze, 2015: 100).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde ‘tahsil’
kelimesinin sagladigi c¢ok anlamliliktan yararlanarak kelime oyunu ile mizah
pekistirilmistir. Alacaklarmi alip gelmek i¢in kullanilan ‘tahsil’ ile esegin aldig
egitim i¢in kullanilan ‘tahsil’ kelimesi birbirinden farkli anlam tasimaktadir. Anlam
karmasasina yol agmasi ve kelimenin farkli anlamda kullanilmasi mizahi, ¢ok
anlamlhilik ile pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden ¢ok anlamlilik ile olusturulan

mizahi unsurlar metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Son lokmasini da ¢igneyip yutmustu ki karsisina Asagi Cami’nin imamu ¢ikt1.
-Esselamiinaleykiim ve...

-Kisa kes, imam efendi, gene ne zorun var benimle?

-Bugiin iizerine afiyet...

-Hastasin demek...

-Hem de nasil hocam... Su esegini biraz versen de Memigler Koyii’'ne kadar gitsem. Tahsil

edecegim bir alacak var da...
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-Bizim esek senden dnce gitti tahsile.

-Tahsile mi dedin?

-Ald1 bir hayir sahibi gotiirdii. Okula yazdirip okutacak.

-Kimi, esegi mi?

-Seni gotiiriip yazdiracak degil ya, bu yastan sonra. Son giinlerde adamakilli haylazliga

vurmustu isi.” (llgaz, 2014: 23-24).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde 0Ok atmasini
bilmeyen Hoca, Timur karsisinda caresiz kalmistir. Hoca, oku ilk firlatildiginda
hedefi tutturamaz ama‘iste hiikiimdarim, dedi, bizim subasi oku boyle atar’ diyerek
durumdan siyrilir. Hoca, oku ikinci kez firlattiginda ise yine hedefi tutturamaz ve
‘Sekbanbagt da bdyle atar’ diyerek durumdan siyrilir. Ugilincii denemesinde hedefi tam
tutturur ve Hoca, ‘ben de béyle atarim’ der. Timur, durumun hem farkinda oldugunu
sOylemek i¢in hem de kendisinin tam hedeften vurdugunu séylemek icin ‘ben de olsam
bu kadar atardm’ diyerek Hoca’nin yalan sdyledigini ima etmektedir. Mizahi
pekistirmek i¢in ‘atmak’ kelimesinin sagladigi ¢ok anlamliliktan faydalanilmistir.
Mizah gesitlerinden ¢cok anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“-Hadi bakalim, dedi Timur, goster kendini!

- Ciktilar disart. Ceraglar yanmis, giindiiz gibiydi ortalik. Cadirin oniine hedef tahtasi
dikilmisti. Hoca uzatilan oku aldi, yerlestirdi yaya. Hedefe dogru cevirip nisan aldi. Kirisi g¢ekip,
aldig1 nisani bir kez daha gézden gecirdikten sonra, saliverdi. Ok firladi yaydan. Hedefin bes arsin
sagindan vinladi. Hoca, Iste hiikiimdarim, dedi, bizim subas1 oku boyle atar.

-Ikinci oku verdiler. Nisan alip cekti kirisi, gene birakti. Vinnn! Bu kez de ok soldan gegip
kavak agacina saplandi. Sekbanbasi da boyle atar... Dedi. Daha bir giin hedefi tutturdugu
gdriilmemistir! Ucgiincii kez ¢ekmisti yay1. Nisan alsa da tutturamiyordu, almasa da. Iginden, ‘Allah
rast getire!” diyerek saliverdi kirisi. Oylesine ¢ekmisti ki korkung bir vinlamayla ok yaydan firladi.
Tak! Tam hedefin iistiinde...

-Yasa hoca! Dedi Timur.

-Iste bagbugum, Nasrettin kulunuz da boyle atar.”

“Timur giilerek, Ben de olsam bu kadar atardim... Dedi” (Ilgaz, 2014: 38-39).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Himmet Aga,
Hoca’dan namazin on dort rekat olarak kildirmasinin agiklamasini isteyince, Hoca, 0
zaman ‘Giilsiim’iin nargigegi yanaklari karigmistir’ yani igin i¢inde Giilsiim vardir cevabini
verir. Himmet Aga, ‘Hocamn karis1 boyanir mi bizim eslerimiz laf ediyor, dogru mu bu durum’
diye hocaya sorunca da Hoca,Sen yakisip yakismadigini eksik eteklere sor bakalim’ diyerek
yakistig1 agikar anlamina gelen cevabini vermektedir. Hocanin karisina bu durum
uygun mu (yakisiyor mu) ile giizel duruyor (yakisiyor) arasinda ¢ok anlamliliktan
faydalanilmistir. “Yakigsmak® kelimesinin sagladigi ¢ok anlamlilik ile mizah
pekistirilmistir. Mizah c¢esitlerinden ¢ok anlamlilik ile olusturulan mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Namaz bittikten sonra Himmet Aga yaklasmis, Ogle namazi ka¢ rekat, hoca? Diye
sormustu.

-Anlamisti hoca neden sordugunu: Giilsiim’siizii sekiz, Giilsiim’liisii on iki rekat... Dedi.”

-Ya on dort rekat kildirdigin zaman?

-Iste 0 zaman Giilsiim’iin nargicegi yanaklar1 karismustir ise!

-Iyi amma, hoca, demisti Himmet Aga, senin kar1 boyaniyor diye laf ediyor bizim eksik
etekler... Dogru mu bu? Bir hoca karisinin boyanmasi?

-Sor onlara bakalim! Demisti. Yakisiyor mu, yakismiyor mu haspaya?” (llgaz, 2014: 76-77).

Ilgaz’in cocuklar i¢in yazdig1 eserlerde cok anlamliliktan faydalanilmistir.
Cocuklarin kitaplart okurken kelime hazinelerini gelistirmelerinde sdzctigiin her iki
anlamimi da kullanilmaktadir. Ilgaz, cok anlamliliktan faydalanirken kelime dgretimi
ile birlikte mizah1 da pekistirmektedir. Ilgaz’in kitaplarinda kelimenin her iki
anlaminin da uygun diismesi ya da anlam karmasasina yol a¢gmasi Onemlidir.
Mizahta, s6zciigiin her iki anlam1 da duruma uygun diiser ya da anlam karmasasina
yol acar. Anlam karmasasina yol acan sozciik tezatlik olusturur. Cocukta olusan bu

tezatlik mizahi pekistirmektedir.

4.6. Deyimlerden Faydalanma

Rifat Ilgaz, cocuklar i¢in yazdigi kitaplarda deyimlerden faydalanmistir. Mizah

igcerisinde deyimlerin kullanilmasi ¢ocuklarin dil egitimine katki saglar.
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Deyimler, genellikle asil anlamlarindan uzaklasarak kullanilan, s6ziin
etkinligini arttiran, anlatim1 giizellestiren ve toplumsal olarak kabul gérmiis sozlerdir
(Hengirmen, 2015: 412). Deyimler iki ve ya daha fazla kelimeden olusur. Deyimlerin
mizah barindiran Ogelerin  igerisinde kullanilmasi séziin  etkisini daha da
arttirmaktadir. Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiclisii adli eserinde deyimlerden
faydalanma (1) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde deyimlerden faydalanma (1) tane,
Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde deyimlerden faydalanma (2) tane olmak
tizere deyimlerden faydalanma ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde Bacaksiz,
kaybettigi Kkarpuzu yakaladiktan sonra karpuz ile yaptigi konusmada mizahi
pekistirir. Bacaksiz, karpuzu bir insan gibi nitelendirmektedir. ‘Yuvarlanip
gidiyoruz’ deyimi kullanilarak mizah pekistirilmektedir. Mizahi pekistirmek igin
konusmada deyimlerden faydalanilmistir. Mizah ¢esitlerinden deyimlerden
faydalanma ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Tagtyamam seni! Dedi. Dogrusu bu sicakta kucagima alamam! Koskocaman karpuzsun!
Kendi kendine yuvarlanip gidersin adam gibi! Oyle ya! insanlar bile birbirlerine nasilsin diye sordular

mi, “yuvarlanip gidiyoruz!” demezler miydi?” (llgaza, 2015: 9).

Rifat Ilgaz’m “Oksiiz Civciv” adli eserinde Senay Hanim bir yazardir ve
Oksiiz Civcivin hikayesini yazmaya karar verir. Senay Hanim evde besledigi civcivin
hikayesini yazarken civciv evdeki pirinci yemektedir. ‘Ayikla pirincin tagini’
deyimine gonderme yapilarak mizah yapilmaktadir. Deyimlerden faydalanilarak
mizah olusturulmustur. Mizah cesitlerinden deyimlerden faydalanma ile olusturulan

mizahi unsurlar metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Evin hanimi, onun O&ykiisiinii yazadursun, o baslamisti isine. Bu kez, gercekten de

ayikiyordu pirincin tagini. Taslar1 birakiyor piringleri atistiriyordu” (1lgazf, 2015: 91).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Nasrettin Hoca,
ikinci karisina is yapmamasi gerektigini, i$ yapmasi i¢in almadigini sdylemektedir.
Karis1 ise kendisinin neden vardigini aciklarken deyimlerden faydalanarak mizahi
olusturmaktadir. Istenilen herhangi bir nesne i¢in kullanilan ‘Isteyenin bir yiizii kara
vermeyenin iki yiizii kara’ deyimini Hoca’nin karisi Hoca’ya varmasi ile
bagdastirmistir. Deyimlerden faydalanilarak mizah pekistirilmistir.  Mizah
cesitlerinden deyimlerden faydalanma ile olusturulan mizahi unsurlar metin

icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Yorma kendini, sultanim! Ben seni i diye mi aldim?

-Nigin aldindi, hocam?

-Giiler yiiziin, tath dilin i¢in almadim mi1?

-Ben sana niye vardim, onu da bil bakayim!

-Onu da sen bil! Bana ni¢in vardin, bir de sen sdyle!

-Babamdan beni istemissin. Isteyenin bir yiizii kara, varmayanin iki yiizii... Diye diisiindiim.

-lyi diisiinmiissiin, sultamim! (Ilgaz, 2014: 4-5).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde mizahi
pekistirmek i¢in deyimlerden faydalanilmistir. ‘G6z gormeyince goniil katlanir’
deyimini hoca, uygun olmayan yerde kullanarak yere diismiis kofteyi iifleyerek
yemek i¢in kullanmigtir. Mizah gesitlerinden deyimlerden faydalanma ile olusturulan

mizahi unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kopek egilip de yerdeki kofteyi almiyordu. Demek koftelerin gerisini bana birakiyorsun.
Gene de insafli kopekmigsin! Oysa elindeki ekmeklerin i¢i bombostu. Hoca bunu goriince, ‘Bensiz
bogazindan ge¢cmedi, degil mi? dedi. Ne bileyim beni bu kadar sevdigini! Egildi aldi yerden son
kofteyi. Tozunu iifleyip koydu ekmegin i¢ine. G6z gormeyince goniil katlamir...” (llgaz, 2014: 23).

Rifat Ilgaz, cocuklar i¢in yazdigi kitaplarda deyimlerden faydalanmistir.
Deyimlerin 6grenilmesi ¢ocuklarin dil gelisimine katki saglar. Ilgaz’in, ¢ocuk

eserleri igerisinde deyimlere yer vermesi ¢ocuklarin sozciik dagarciklarini



72

gelistirmesi acisindan Onemlidir. Ilgaz’in deyimleri kullanma yegane amaci
cocuklarin sozciik dagarcigini gelistirmek degildir. Ilgaz, deyimlerle mizahi
pekistirmektedir. Deyimlerin kullanimi Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinda uygun diismez.

Deyimlerin yanlis yerde kullanilmasi ve uygun diismemesi mizahi pekistirmektedir.

4.7. ironi

froni, bilingli bir seyirci ya da dinleyici dikkate almarak hazirlanan ve sdylenen
sOziin tersi ima edilerek hazirlanan anlatim bigimidir. ironi, séziin gergek anlamindan
ve yalin bir anlatimindan &te baska bir anlama gelecek sekilde kullanilmasidir. Ironi,
gercegin ve acgik anlamin kastedilmedigi an ortaya ¢ikar (Karadikme, 2006: 10).
Ilgaz, ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda ironi ile olusturulan mizah 6rneklerine siklikla
basvurmustur. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda kahramanlar yasama karsi
miicadele i¢indedirler. Ilgaz’in haksizliklar ve yasam karsisinda yenilen kahramanlari
mizahi siklikla kullanmaktadirlar. Ilgaz, gergegin oldugu gibi kabul edilmesine ve
1zdirap veren olaylarin anlatilmasina karsi ¢ikar. Ilgaz gercekleri kabul eder ancak
cocuklar i¢in yazdigr kitaplarda bu gergekleri oldugu gibi aktarmaz. Ilgaz’in
Bacaksiz Kamyon Siiriiciisti adli eserinde ironi (2) tane, Bacaksiz Okulda adl
eserinde ironi (1) tane, Cankurtaran Yilmaz adli eserinde ironi (1) tane, Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (5) tane olmak iizere ironi ile ilgili mizahi

unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmigtir:

Rufat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde Bacaksiz’in yoldan
cikardigr kamyonu, Bacaksiz’in babasinin arkadasi Salih Amca durdurur ve bir kaza
gerceklesmesini engeller. Bacaksiz’in yasi kiigiiktiir. Bu yilizden Bacaksiz ehliyet
sahibi olamaz. Ancak Bacaksiz kamyonu ehliyet almadan kullandigi i¢in Salih Amca
tarafindan Bacaksiz ile alay edilir. Ancak alay dogrudan giilmek igin yapilmaz, senin
ehliyetin yok niye kamyonu siirmeye kalkisiyorsun demek yerine dolayli olarak ironi
ile mizah pekistirilir. Mizah c¢esitlerinden ironi ile olusturulan mizahi unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Nedir zorun! Dedi. Baban bile zor kullaniyor bu kiiliistiirii? Sen nasil kullanirsin be!... Cok

sakact adamdi Salih Amca:
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-Ver bakalim ehliyetini! Dedi.

-Ehliyet mi? Ne ehliyeti?

-Kamyon kullanma ehliyeti!

-Yok ehliyetim!

-Yok da ne halt etmeye gegersin direksiyona? ” (llgaza, 2015: 42:).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde mizah, toplumsal
gercekliklerle olusturulmustur. Yasanilan toplum ve zaman igerisinde olusan olaylari
oldugu gibi aktarmak yerine hayatin giilmece yanlari da mizaha yansitilmistir.
Bacaksiz’in parasi ¢ok azdir. Bacaksiz’in sahip oldugu para ile karpuz almasi
miimkiin degildir. Ancak alabilecegi karpuz, dig goriiniimiinde karpuza benzeyen
ama i¢i kabak olan bir karpuzdur. Bu durumu manav, dogrudan sdylemek yerine
dolayli olarak soylemektedir. Mizah, ironi ile pekistirilmistir. Mizah ¢esitlerinden

ironi ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Peki! Dedi. Bu kadar paraya ancak sana su karpuzu verebilirim. Halis kabak! Annene

verirsen bu kabagin tavasini yapip yedirir sana!... Al hayrin1 gor!” (llgaza, 2015: 22).

Rifat Tlgaz’in  “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde Serpil, kocasinin balik
tutamama durumunu dogrudan sdylememektedir. Hatta durumun tersini sdyleyerek
alay etmektedir. Mizah ironi ile pekistirilmistir. Mizah gesitlerinden ironi ile

olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Naci Sarmasik, hem dinliyor, hem de oltasini g¢ekip birakiyordu. Tek balik tutamamigti
heniiz. Atip atip bosuna c¢ekiyordu: Benim oltamda hi¢ is yok galiba! Dedi, yoksa ters yerinde mi
duruyorum sandalin? O yana ge¢sem mi acaba?

-Serpil Sarmasik: Istersen yanima gel! Dedi, Eger o yanda balik olsaydi, mutlaka
yakalardin!” (llgaz, 2008: 90).

Rifat Tlgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde 6grenci olarak nitelendirilmesi
gereken davranislar Bacaksiz’a 6gretilmistir. Ogrenciye verilmesi gereken egitim ise

okuma yazmayr Ogrenmek olarak nitelendirilmistir. Ama bir tiirli okumayi
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sokemeyen Bacaksiz, igten ice bu durumdan rahatsizdir. Bu durumla alay edilmis ve
sOylenmek istenenin tersi sOylenerek mizah, ironi ile pekistirilmistir. Mizah
cesitlerinden ironi ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Nereye kalkilacagini, nasil kalkilacagmi biliyordu artik Bahri. Ug ayhik bir dgrenciydi.
Tebesir parasi veriyor, Kizilay pulu yapistiriyor, okuyamadigi halde 6gretmenden dergi aliyor, ¢igek
paralarina, kiritlan cam paralarina katiliyordu. Durmus oturmus, gérmiis gecirmis bir O6grenci

olmustu.” (llgaze, 2015: 21).

Rifat Illgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, esekten
diistigii i¢in aslinda sinirlenmistir. Hoca, yasanilan durumda séylemek istediginin
tersini sOyleyerek ironi ile mizahi pekistirmektedir. Halkin telas etmesi bosunadir.
Esekten diismiis olsa da Hoca zaten inecek oldugunu belirtmek i¢in ironi ile mizahi
pekistirmistir. Mizah c¢esitlerinden ironi ile olusturulan mizahi unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kalabalik biisbiitiin sinirini bozmustu Karakagan’in. Bosluga bir iki ¢ifte savurdu... Ama
birden durdugu igin képegin zinciri gevsemis, ayaklarindan birine dolanmusti. Ofkeyle bosluga
savurdugu cifte kopegin belinin ortasina geldi. Can acisiyla bagirdr subasinin kdpegi. Karakacan saga
sola cifteleri salladik¢a Hoca Nasrettin dizginlere sariliyor, eyere tutunuyordu. Karakacan isi daha da
azitinca hoca artik iistiinde tutunamayip tepetaklak kaldirimin tstiine indi. Aksehir’de bir s6z vardi,
attan diisen 6lmez de esekten diisen 6liir, diye. Bunu bilen kahve halki korkuyla kostular hocanin
basina. Cok siikiir hoca 6lmemisti. Kendine gelince dogrulup kalkti ayaga. Basindan firlayip kagni
tekeri gibi yuvarlanan kavugunu egilip ald1 yerden. Basina gegirirken, ¢ Ne bu telas, dostlarim...’

dedi. Ben zaten inecektim.” (Tlgaz, 2014: 14).

Rifat llgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, ‘Sen ezbere
Yasin okuyabilir misin, bizim gibilere veresiye defteri gerek’ derken; o kadar ¢ok borcumuz
var ki akilda tutmakla miimkiin degil, uzun bir hafizan olmasi gerekir anlamini

vermektedir. Mizah1 pekistirmek i¢in diyalogda ironiden faydalanilmistir. “lyisi mi, sen
kendi karninin agligina bak, hoca! Bes kofte sana nasil? Bes de ona! Sen benimkini on yap da besini

onun koftesine ekleyeyim! Ilahi hoca, bir giin de kendini diisiinmezsin hi¢!” sOzii ile de aslinda
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sen kopegi diislinmiiyorsun on koftenin onu da senin ekmeginin igine giriyor. Sen
kendini hig¢ diistinmezsin imasi verilmektedir ve s6ylenmek istenenin tersi sdylenerek
ironi ile mizah pekistirilmistir. Mizah c¢esitlerinden ironi ile olusturulan mizahi

unsurlar metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Selam, hoca efendi! Yeni ciippeni giile giile giy.

-Anladin pesin parali miisteriyi de gonliimii almaya ¢alisiyorsun, degil mi?

-O nasil sz, hoca efendi? Sen algakgoniilliiliik edip benim koéftelerimi yemek istersen biitiin
koftelerim sana helal olsun!

-Sag ol, koftecibast! Demek veresiye defterin var senin de?

-Ben okuma yazma bilmem! Alacaklarimi aklimda tutarim.

-Sen ezbere Yasin okuyabilir misin?

-Biz de dyle kafa mi var, hoca?

-Ahbap, bizim gibilere Oyle kafa gerek! Sen koy iki ekmegin igine onar kofte!

-Cok degil mi hoca?

-Ben bir giinliik agim. Su garip, kag giinliik actir bilmem, dili olsa da sdylese!

-Sen onu bilmezsin, ama kdpegin kdpeklik etmesi i¢in karninin hi¢c doymamasi gerektigini
bilirsin!

-Bak bunu da senden 6grendim, koftecibasi!

-lyisi mi, sen kendi karninin agligina bak, hoca! Bes kéfte sana nasil? Bes de ona!

-Sen benimkini on yap da besini onun kdftesine ekleyeyim!

-Ilahi hoca, bir giin de kendini diisiinmezsin hi¢!” (llgaz, 2014: 21-22).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur’un, kdye
gonderdigi fil, koyliiyli mahvetmistir. Ne bulduysa yiyen fil, koyliiniin elinde bir sey
birakmamistir. Bu durumdan yakinan koyliiler, hocay1 da yanlarina alarak Timur’a
hallerini anlatmak i¢in yola koyulurlar. Karsilarindan Timur gelir ve tam Timur ile
konusulacakken hoca arkasina baktiginda kimseyi goéremez. Herkes bir tarafa
kagmistir. Yalniz kalan hoca, durumu arz etmek i¢in konusmaya basladiginda Timur
hocayr durdurur. Hoca, koyliiye ders olsun diye filden sikayet etmekten vazgeger,
yakinilan durumu agzina bile almaz ve Timur’dan bir fil daha talep eder. Timur ise

bu durumda, hocanin koyiine bir fil daha gonderir. Mizahi pekistirmek ig¢in
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sOylenmek istenenin tersi sOylenerek ironiden faydalanilmistir. Mizah ¢esitlerinden
ironi ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Iste onu arz etmeye geliyorduk. Sizi karsidan goriince kilik kiyafetlerinden utanip kagtilar.

-Neydi bana sdyleyecekleriniz? Birden kaslari ¢atildi: Sakin filden sikayet...

-Estagfurullah, ulu hakanim! Filden o kadar memnun, o kadar memnunlar ki...

-Haaa! Oyle sdyle! Demek huysuzluk falan yapmiyor?

-Biraz...

-Biraz haaa? Nasil olur!

-Biraz dedim, ama ne yapsin, bir tek fil. Yalniz basina... Suraya buraya sarkintilik yapiyorsa,

bekarliktan. Bir de yanina digisini istemek i¢in maruzata geliyorduk.

-Cabuk, dedi, bir de disi fil gonderin hocanin kdyiine!” (llgaz, 2014: 72).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve CoOmezleri” adli eserinde Kochisar’a
gonderilen hoca, benzetme yaparak sehrin giizelliginden bahseder. Hoca, ‘Aksehir’de
bu giizellikler varken Subasi, sokaga c¢ikmak yasak diyecek, boyle bir zorbayla
sokaklarin giizelliginden mahrum kalamazdim ve baskaldirdim c¢iktim buraya
geldim’ der. Ancak durum boyle degildir, hoca Kochisar’a siirgiin edilmistir. Bu
durumu bilen halk, bdyle degil senin siirgiin edildigin sdylenir deyince de hoca, dil
oyununu kullanarak ‘insanin isteyerek gelecegi yer degil ya burasi’ der. Mizahi
pekistirmek icin sdylemek istediginin tersini sdyleyerek ironiden faydalanilmistir.
Daha sonrasinda ise sehir ile fikirlerini sdyleyerek igneleme ile tabi ki bu sehre
devlet zoruyla gelinir diyerek mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden ironi ile

olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hadi! Dedi hoca. On beslik kizin bas1 kadar ay1 gormek i¢in daha aksamdan dokiilmiissiiniiz
sokaklara! Kagni tekeri kadar ay gece gokyiiziinde dolasip dururken subasi kalkip sokaga ¢ikmak
yasak diyecek. Nasil geginilir bu zorbayla? Ben de ¢iktim Aksehir’den buralara geldim!

-Ama seni subasinin adamlari zorla getirmisler buraya!

-Boyle memlekete insan kendi istegiyle gelmez ya. Gelse gelse devlet zoruyla gelir.” (Ilgaz,
2014: 131).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adl1 eserinde Hoca, golde, boy
aptesi alinirken yiiziinii ne yana gevirecegini soran gence, yon igin 6nemli olan
kiyafetlerinin oldugu taraftir. Hoca, gence herhangi bir durum karsisinda
kiyafetlerine ulas iletisi vermektedir. Mizah1 pekistirmek i¢in dil oyunlarindan
ironiden faydalanilmistir. Eger golde abdest aliyorsan Onemli olan yoniin degil
diisecegin durumdur iletisini vermek ister. Ancak hoca dogrudan sdoylemez ve bu
durum mizahi pekistirir. Mizah ¢esitlerinden ironi ile olusturulan mizahi unsurlar
metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Neye toplandiniz bdyle erken erken? Diye sordu.

-Koyiimiizde bir cenaze var da... Pazarci Apti sizlere Oomiir... Cenazeyi kaldirmak i¢in
hazirlaniyoruz.

-Yeni sakal birakmis bir geng sordu: G6lde boy aptesi alinir mi1, alinmaz mi, hocam?

-Alinir, neden alinmasin?

-I¢ine mi girmeli, kenarinda m1 durmal1?

-Kisin kiyisinda durmali, yazin i¢ine girmeli.

-Yiiziimii ne yana ¢evireyim aptes alirken?

-Bu da soru mu? Elbiselerin ne yandaysa o yana ¢evirirsin, evlat!” (Ilgaz, 2014: 94).

llgaz, cocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda ironiden faydalanmistir. Ilgaz’in
cocuklar i¢in yazdigi kitaplarda kahramanlar halkin ig¢inden secilir. Kahramanlar
yasama kars1t miicadele igindedir. Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarin
kahramanlar1 bu miicadelede yenik diiser ve yenilmenin karsiligin1 mizahtan giic

alarak yansitir.

4.8. Teshis ve Kisilestirme

Teshis, insan disindaki hayvan ve cansiz varliklara diisiince, soyut kavram ve hayali
durumlarm yani insana ozgii nitelik ve niceliklerin aktarilmasidir. Insana ait
Ozelliklerin hayvan ve cansiz varliklara aktarilarak konusturulmasina da kisilestirme
denir (Dil¢in, 2013: 419). Ilgaz, llgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda kisilestirme
mizah ¢esidinden faydalanmistir. Insana ait dzelliklerin hayvan ve cansiz varliklara
aktarilarak konusturulmasi ¢ocuklarda anlam karmasasina yol agmaktadir ve
cocuklarda anlam karmasasima yol acan durum uyumsuzluk olusturur. Insana 6zgii

durumlarin aktarilmasi neticesinde ortaya ¢ikan uyumsuzluk ¢ocuklarda giilmeye yol



78

acar. Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adl1 eserinde kisilestirme (3) tane, Oksiiz
Civciv adli eserinde kisilestirme (4) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri (4) tane
olmak tizere kisilestirme ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde Bacaksiz, karpuzu
yuvarlayarak eve gotiirmek istemektedir. Karpuz, yokus asagi gitmeye baslar ve
Bacaksiz karpuzun arkasindan seslenir. Bacaksiz, Karpuzu canli bir varlik olarak
nitelendirmektedir. Bacaksiz’in yaptig1 konusmayi, karpuz anlamlandiramaz. Bu
durum, kisilestirme ile mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden kisilestirme ile

olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Heeey sana sOylitlyorum, dik kafali karpuz! Ham karpuz! Kabak herif! Yavas ol biraz
diyorum sana! Pesinden kosturamazsin diyorum! Yusyuvarlak yaptilarsa seni, yuvarlanip gidesin diye
yapmadilar. Biitiin yuvarlak olan seyler yollara diisiip de tingir mingir yuvarlanmaya baslasalar ortalik
altiist olurdu. Bak senden ¢ok daha tatli olan portakallar da yuvarlak, ama higbiri sepetlerinden firlayip

sokaklarda yuvarlanmiyor. Boyle deli deli yuvarlanirsan alirirm kucagima haaa!” (llgaza, 2015: 6).

Rifat Tlgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriictisii” adl1 eserinde Karpuz, karsidan
hizla gelip Bacaksiz’in ayaklarina carpmustir ve o hizla karpuz yukari firlayip
Bacaksiz’in iki ayagmin arasinda durmustur. Karpuz canli bir varlik olarak
nitelendirilmektedir. Bacaksiz, sOyledigi soziin tutulmasi gerektigi konusunda
karpuza seslenmektedir. Mizah1 pekistirmek icin kisilestirmeden faydalanmistir.
Mizah cesitlerinden kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Aferin, benim s6z dinleyen karpuzum, dedi. Iste boyle olacak! Ben dur deyince duracaksin!
Tamam mi? Boyle her konugsmanin sonunda “Tamam mu” demeyi babasindan 6grenmisti” (llgaza,

2015: 7).
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adl1 eserinde mizahi pekistirmek
icin ¢ocuklarin kendi aralarinda oynadiklari oyundan yola ¢ikarak kisilestirmeden
faydalanilmistir. Karpuz, bu oyunu oynayamaz. Ancak Bacaksiz, kaybettigi karpuzu
bulmak ig¢in karpuza seslendirme yaparak durumu oyunlastirmistir. Mizah
cesitlerinden kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde
anlatilmaktadir:

“Nerelerdesin! Hangi cehennemlerde? Heeey karpuz kardes? Kavun dersem ¢ikma! Karpuz

dersem ¢1k!” (llgaza, 2015: 16).

Rifat Ilgaz’m “Oksiiz Civciv”’ adli eserinde Zeliha Nine, on iki yumurtadan
sadece bir tanesinden civciv ¢ikmasina sinirlenmistir. Tavuk, bir tane olan civcivini
gezdirmek isteyince Nine, tavukla karsilikli diyaloga girmistir. Tavugun
kisisellestirilip konusturulmasi mizah1 pekistirmektedir. Mizah g¢esitlerinden
kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Hadi! Diyordu. Karis tavuklarin arasina! Olmusu olacagi bir tek civciv! Pesine takip
gezdireceksin de ne olacak? Ben bakarim ona balkonda! Ana oldum diye yumurtay: da keseceksin

degil mi?” (llgazf, 2015: 29).

Rifat Ilgaz’in “Oksiiz Civciv” adli eserinde Giiliz’in annesi Senay Hanim,
Zeliha Nine’nin yeni civcivlerinin ortaya ¢ikmasi ile Oksiiz Civcivin bakimini
kendilerinin yapmasint Zeliha Nine’den istemistir. Ancak civciv biraz biiyiiylince,
civeivin kimde kalmasi gerektigi civcive sorularak karar verilecektir. Bu durum
civeivi kigisellestirerek mizah olusumunu saglamaktadir. Mizah ¢esitlerinden
kisilestirme ile olusturulan mizahi wunsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Biraz biiyllyiince civcivin de oyuna basvururuz, nereyi istiyorsa orada kalir. Simdilik bizim
konugumuz olsun! Bu civcivin bakimindan da, egitiminden de biz sorumluyuz, iclal de tanik olsun!”

(Ilgazf, 2015: 75-76).
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Rifat Iigaz’m “Oksiiz Civciv” adli eserinde Oksiiz civciv, Senay Hanimlara
gelmistir. Oksiiz civcivin Senay Hamimlara gittigini goren Erdem Oksiiz civcive
neden gittigini sorar. Oksiiz civcivin ‘Durmam ben Niyazi Dedelerde!” cevabr ile civcivin
agzindan  konusulmustur. Kisisellestirme, mizah1 pekistirmektedir. Mizah
cesitlerinden kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde
anlatilmaktadir:

“Nasil, nasil? Diye sordu Erdem.

-Sizin balkondan ucarak geldi... Once bahceye kondu. Bahceden de bize! Size yeni
civcivlerin gelecegini haber almis ‘Durmam ben Niyazi Dedelerde! Diyor...” (llgazf, 2015: 78).

Rifat Ilgaz’m “Oksiiz Civciv”’ adli eserinde Senay Hanim’in evde besledigi
oksiiz civciv, artik buldugu her tiirlii yiyecegi yemektedir. Civeivin, gordiigii pirinci
yemesi ve Senay Hanim’in civceiv ile yaptigi konusma, civeivi kisisellestirmesine
ornektir. Mizah c¢esitlerinden kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Heeey! Pirincin tagini mi ayikliyorsun orda? Heeey, sana sOyliiyorum! Pirinci olsun, bize
birak! On giindiir, evde ne bulgur biraktin, ne ekmek i¢i! Makarna yemeyi bile 6grendin! Simdi pilava

m1 bagliyorsun? Oyleyse izin ver de, pisireyim énce!” (llgazf, 2015: 90).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, eseginin
okuyup kad1 oldugunu diistinmektedir. Eseginin, Kochisar’a kad1 oldugunu zanneden
hoca, kadinin yanina gider. Hoca, karsisindaki kadiy1 kendi esegi olarak gormektedir.
Kadi, bu duruma sinirlenir ancak tepki vermez. Hocanin kalbini kirmamak icin ona
bir esek verir. Bir siire sonra kadi esekten memnun olup olmadigin1 6grenmek i¢in
hoca ile konusur. Hoca, memnun oldugunu sdyler ama arada da murildanir.
Kadi, ‘memnun degil misin?” diye sorunca, Hoca ‘memnunum memnun olmasina ama
senin halin baskaydi,” diyerek kadiya sen bambagka bir esektin iletisi verir. Esegin
okuyup kadi olmasi miimkiin degildir. Ancak hoca esegini okuyup kadi yaptigina
inandig1 i¢in kisisellestirme sanatindan faydalanmistir. Mizah ¢esitlerinden
kisilestirme 1ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir;
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“Kadr higbir sey anlamamistt: Nasil igine yariyor mu bari?

-Yaramaz olur mu? Binip bir dolagsam goziim génliim agiliyor.

-Yiiriiytisti nasil, rahat m1?

-Eh, ayaklarim yerden kesiliyor ya, yeter.

-Demek dyle ahim sahim bir esek degil, 6yle mi?

-Gene sag ol, sag olmasina da...

-Demek memnun degilsin haaa?

-Memnunum, memnun olmasina da...

-Eee?

-Birak evladim, desme yarami. Bunlar da esek mi sanki! Ah, evlat, ah! Senin halin ¢ok

basgkayd1!” (llgaz, 2014: 143).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, cigeri agiz
tadiyla yemek i¢in tarif alirken cigeri ¢aylaga kaptirmistir. Bu durum karsisinda hoca
sinirlenir ancak yasanilan durumun mizahi yoniinii ele alarak caylag: kisilestirmis ve
‘bosuna heves etme ciger sende olsa da tarifesi bende’ diyerek durumun komik
yanini ele almistir. Hoca, caylaga sen de agiz tadiyla yiyemezsin gonderisinde
bulunmaktadir. Mizahi pekistirmek icin kisilestirmeden faydalanilmigtir. Mizah
cesitlerinden kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Hizir Aga, hocanin elindeki kuzu cigerini gérmiistii: Bilir misin, dedi, ciger yahnisi nasil
yapilir?

-Bizim eksik etekler bilirler...

-Ne bilecek onlar. Once siyiracaksin zarini. On tutam karabiber, iki bas sogan, bir kasik tuz,
iyi cinsten bir bardak zeytinyagi, bir domates. ..

-Dur aga, aklim karisti. Dur ki yazayim. Hele tut su cigeri dnce.

-Eli doluydu Hizir Aga’nin: Su ¢inarin dalina asiver! Dedi.

-Hoca, cigeri agacin dalina asmis, divitini belinden ¢ikarmigti. Sdyle simdi bakalim!
Soylenilenleri gilizelce yazdi hoca. Sag ol, Hizir Aga... Dedi. Cok severim kuzu cigerini! Bu aksam
sayende agiz tadiyla yiyecegim demektir... Tam cigeri uzaniyordu ki ¢inarin iist dallarindan bir
caylak siiziiliiverdi cigerin iistiine dogru. Hoca ¢abuk davransa, uzanir, ondan dnce alirdi cigeri. Ama
o duralayinca c¢aylak bir anda pengelerini gecirdigi cigerle havalaniverdi. Hoca iiziilecek yerde
gilliyordu: Agiz tadiyla yiyemezsin! Diye bagirdi havalanan kusun ardindan. Bosuna bu

acikgozlilik! Tarifesi bende kaldi!” (llgaz, 2014: 82-83).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde filin anlamsizca
yaptig1 hareketleri Hoca, kendince yorumlamaktadir. Cocuklar, Hocaya filin ne
yaptigin1 sorduklarinda, Hoca, filin hocanin basindan asagi su dokmesini, beni
yikayip pakladi olarak agiklamistir. Filin hortumunu hocanin eline slirmesini ise
Hoca, elini Optiigiinii sdyleyerek aciklamistir. Filin bunlari yapmasinin sebebini ise
Hoca,Timur’dan istedigi file baglayip, diinlir gidecegimi bildigi i¢in fil bunlari
yapiyor demistir. Fil Kkisilestirilerek mizah pekistirilmistir. Mizah g¢esitlerinden
kisilestirme ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir;

“Fil hocay1 goriince kovay:r birakti. Hortumunu uzatip basindaki kavugu aldi. Cesmeye
getirip tuttu muslugun altina.

-Cocuklar soruyorlardi: Hoca emmi, agalim m1 muslugu?

-Aman dariltmayin fili gocuklar! Hemen agin!

-Fil kavugu suyla doldurduktan sonra getirdi pencerenin Oniine, hocanin yeni kazinmig
kafasindan asagiya bosaltti. Boyle iki {i¢ kez tekrarladiktan sonra kavugu onun basina gegirdi.
Hocanin eline hortumunun ucunu siirtmeye basladi.

-Cocuklar, ne yapiyor, hoca emmi? Diye sordular.

-Once beni bir temiz yikad1, dedi hoca, simdi de elimi dpiiyor.

-Neden opiiyor, hoca emmi?

-Timur’a diiniir gittigimi haber almig olacak. Yarin gerdege giriyor da!” (llgaz, 2014: 84).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, kasaba yiiz
dirhem etin kag akge ettigini sorar. Kasap ise okkasini soyler ve kag akge ettigini sen
hesapla der. Bu durumda Hoca, kendisinin almayacagini sdyleyince kopegine egilir
ve kopegi kisisellestirerek ‘kag akge ettigini bilmezsin bir de et yemek istersin’ der. Kopek
kisisellestirilerek mizah pekistirilmistir. Mizah g¢esitlerinden kisilestirme ile

olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kasabanin 6niinden gecerken basini uzatip sordu: Kasapbast, yiiz dirhem et kag akce eder?
-Okkasi dort akge, sen hesap et gerisini!
-Canim, dedi hoca 6fkeyle, ben alacak degilim ki hesap edeyim!

-Kim alacaksa o sorsun dyleyse!
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-Hoca egildi kopegin kulagina, Dogru sdyliiyor kasap! Dedi. Yiiz dirhem etin bir akge ettigini
hesaplayamazsin, kalkarsin buz gibi koyun eti yemeye! Sen kim, et yemek kim! Yiri!” (llgaz, 2014:
102).

llgaz, llgaz’in ¢ocuklar igin yazdig: kitaplarda kisilestirme mizah ¢esidinden
faydalanmigtir. Kisilestirmede insana ait 6zelliklerin bagka varliklara aktarilmasi ya
da wvarliklarin insan gibi konusturulmasi ¢ocuklarda anlam karmasasma yol
acmaktadir. Anlam karmasasina yol agan durum uyumsuzluk olusturur. Uyumsuzluk

ile birlikte mizah ortaya ¢ikmaktadir.

4.9. Sozciik Sapmasi

Sozciik sapmasi, gilinliik dilde kullanilmayan kok, ek veya hecelerin eklenmesiyle
yeni birlesimler olusturmasi sonucu ortaya cikan ogelerin kullamlmasidir (Ince,
2002: 25). llgaz, ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda sozciik sapmast ile ilgili mizah
orneklerine yer vermistir. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda kahramanlar halk
icinden segilmistir. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarin kahramanlar1 yer yer
sozciiklerin anlamlarini karistirmaktadir. Bir sozciigiin ilgisi olmayan bagka bir
sozclkle birlestirilmesi yap1 ve anlam karmasasina yol agmaktadir. Ilgaz’in ¢cocuklar
i¢in yazdig1 kitaplarinda sdzciik sapmasi ile mizah pekistirilmektedir. Ilgaz’m Oksiiz
Civciv adli eserinde (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (1) tane
olmak tizere sozciik sapmasi ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde

anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’m “Oksiiz Civciv”’ adli eserinde Giiliz, dksiiz civcivin evde
olmadigin1 fark eder ve disarida yagmur yagmaktadir. Civcivin basina bir sey
gelmesinden endiselenir. Annesine bu endisesini ‘simsekler diiserse’ diyerek
yansitmaktadir. Ancak ‘simsek diismesi’ gibi bir so6z ©Obegi bulunmamaktadir.
Yildirnm diiserse anlaminda kullanildigi sanilmaktadir. Sozciik sapmasi ile mizah
pekistirilmistir. Mizah gesitlerinden sozciik sapmasi ile olusturulan mizahi unsurlar

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Ya bu simsekler onun basina diiserseee?
-Onun bagina neler diiserse dedin, anlayamadim?

-Simgekler diiserse dedim!” (llgazf, 2015: 112).
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Rifat Ilgaz’mm “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, Cuma
namazi i¢in Aksehir’e geldigini bildirmektedir. Ancak hoca ‘Cuma namazi kilmak ya
da Cuma namazini kildirmak’ arasinda tam bir anlam saglamamistir. Hocaya Cuma
namazini kilmaya gelmedigi séylendiginde hoca ‘ben hocayim kildiririm’ diyerek
yanitlamaktadir. Hoca, Cuma namazini da kildiran biri olduguna goére gelmeme
gerek yoktu diyerek diyalogda kendini dogrulamistir. ‘kilmak ile kildirmak’
kelimeleri arasinda dil oyunlarindan sézciik sapmasi ile mizah pekistirilmistir. Mizah
cesitlerinden sozciik sapmasi ile olusturulan mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Yok hocam, pesinci miisteriden kahveciye hayir gelmez. Once i¢ afiyetle kahveni, tebesir
kolay.

-Hay 6mriine bereket, Hact Hamza. Senin géziiniin toklugu olmasa Cuma namazini bahane
ederek bag evinden kalkar da gelir miydim su Aksehir’e?

-Hocam seni Cuma namazinda gérmemisler bugiin.

-Benim igim namaz kilmak degil, namaz kildirmak. Biiyiik Cami bugiin imamsiz mrydi,
hatipsiz miydi?

-Ikisi de tamamd.

-Miiftiiliikten emir gelmeden isim ne benim camide? Kendiligimden gider de imam Yahya
Celebi’nin arkasinda namaza durursam bir kusku girer i¢ine. Kendi namazinin bozuldugu bir sey

degil, toplulugun namazi da bozulur. Dogru degil mi Harun Aga?” (llgaz, 2014: 29).

llgaz, cocuklar i¢in yazdigi kitaplarda sozclik sapmasi ile ilgili mizah
orneklerine yer vermistir. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarda kahramanlar bazi
durumlarda sozciiklerin anlamlarini karistirmaktadir. Anlami karisan sézciik duruma

uygun diismez ve mizah ortaya ¢ikmaktadir.

4.10. Tecahiil-ii Arif

Tecahiil-ti arif, bilinen gerceklerin ortaya ¢ikmamasi icgin ¢esitli nedenlere
baglanmas1 ve gercegin, bilinmezliginin anlatilmasidir. Tecahiil-ii arif, bilinen

gercegin varligim1 yadsimaz ancak gergegi bildigini de dolayli yollardan ifade eder



85

(Dilgin, 2013: 441). Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda tecahiil-ii arif sanatina
yer verilmektedir. Ilgaz, cocuklar i¢in yazdigi kitaplarda ger¢ege oldugu gibi
yaklasmaz. Ilgaz’in eserlerinde ger¢cek bazen bilinmezlikten gelinerek mizahi
pekistirmektedir. Ilgaz’in g¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda gercek, hayati Gnem
tagiyan gercek degildir. Cocuklarin yasama karst gergeklerin farkinda olmasi 6nem
tagir ancak gercek, oldugu gibi sunulmaz. Ilgaz’in Bacaksiz Sigara Kacake¢is1 adli
eserinde (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (1) tane olmak {izere

tecahiil-i arif ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakeisi” adli eserinde Giilten’in su
tasidigin1 goéren Bacaksiz yine de Giilten’in ne yaptigini sorma istegi igerisindedir.
Bacaksiz, Giilten’e yardim etmek ister. Bacaksiz, babasinin benzin bidonunun benzin
koktugunu da bilir ancak i¢ilecek su olarak kullanilmayacagini bildigi i¢in benzin
bidonu ile su tasimak ister. Diyalog kendi igerisinde bilinen durumlar géz ardi
edilerek devam etmektedir. Mizah1 pekistirmek i¢in tecahiil-ii arif sanatindan
faydalanilmistir. Mizah g¢esitlerinden tecahiil-ii arif sanati ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“ Giilteeen! Su mu tastyorsun annene?

-Giilten giilerek yanitladi Bacaksiz’in sorusunu:
-“Goriiyorsun su tagiryorum iste!

-Ustiin basin su i¢inde kalmus!

-Annem ¢amagir yikiyor da...

-Bir kova da bana ver, ben de tasiyayim!

-Bagka kovamiz yok ki...

-Babamin bidonuyla tagisam?

-Oluuur... Ama benzin kokmaz m1 babanin bidonu?

-Kokaaar. Tasidigim suyu siz i¢ecek degilsiniz ki.” (llgazc, 2015: 2-3).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, Aksehir’e
gitmek i¢in erkenden yola ¢ikmistir ve belli bir mesafe ilerlemistir. Ancak hoca
esegin yiiziiniin ters tarafina denk gelmistir ve esek tekrar yoniinii Aksehir’e ters

gelecek sekilde degistirmistir. Hocanin karsisindan gelen kisiler, sabahin o saatinde
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Aksehir’e gidilip doniilmeyecegini bilmektedirler. Ancak “Hocam, diyorlardi,
Aksehir’den mi geliyorsun? Nasil pazaryeri, kalabalik mi1? Hocam, Cuma namazini kilmadan neden
déndiin? Hocam, yogurt kagtan gidiyor pazarda?” gibi sorularla durumdan haberdar degilmis
gibi davranmiglardir. Mizah1 pekistirmek i¢in tecahiil-ii arif sanatindan
faydalanilmistir. Mizah ¢esitlerinden tecahiil-ii arif sanati ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Yoldan gelip gegenler durumu bilmezlermis gibi soruyorlardi: Hocam, diyorlardi,
Aksehir’den mi geliyorsun? Nasil pazaryeri, kalabalik mi1? Hocam, Cuma namazini kilmadan neden
dondiin? Hocam, yogurt kagtan gidiyor pazarda?

-Ne desin hoca? Esegime s6z gegiremiyorum mu desin? Esegim huysuz, edepsiz mi desin?
Hanim haber yollamis da erken donsiin diye... Kim bilir gene ne fendi vardir. Ya bulguru bitmistir el

degirmeninde ¢ektirecek ya odunu bitmistir ormandan tasitacak.” (Ilgaz, 2014: 9).

llgaz’in c¢ocuklar icin yazdig1 kitaplarda tecahiil-ii arif sanatina yer
verilmektedir. Ilgaz, ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda genellikle gergekei yaklasir.
Ancak Ilgaz, gercegi oldugu gibi yansitmak yerine anlamazliktan gelerek mizah
unsurlarint  olusturur. Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarint okuyan c¢ocuklar gercegin

farkindadir. Ilgaz, gercegi carpitmaz. Gergek, bilinmezlikten gelinir.

4.11. Tekerleme

Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda tekerleme ile olusturulan mizah unsuruna
yer verilmektedir. “Uyumsuzluk kuramina gére tekerlemenin igeriginde var olan
tuhaf ve akil dis1 olaylarin gergekle bir ¢atisma halinin siralanmasi, ¢ocukta giilme
eylemini harekete gecirmektedir” (Varga, 2000: Akt.:Ozkara, 2013: 185). Tekerleme
igerisindeki sozciiklerin gercek durumla tezatlik saglamasi cocuklarda giilmeyi
saglar. Mantik icerisinde harmanlanamayan ve uygun olmayan gercek, mizah ile
biitiinlestiginde giilmeyi saglamaktadir. Tekerleme igerisinde gecen sdzciiklerin
birbirlerine benzerligi, tekrar1 ve uyumsuzlugu mizahi pekistirmektedir. Ilgaz’in
Bacaksiz Kamyon Siiriictisii adli eserinde (1) tane olmak iizere tekerleme ile ilgili

mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii” adli eserinde mahalledeki
cocuklarin, evlerine dagilirken soyledikleri tekerleme, mizahi pekistirir. SOylenen
tekerleme igerisinde, ‘cocugun sigcan deligine sigmasi’ ¢ocukta akil dis1 bir durum
olusturur. Gergekle ¢akisan bu durum mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden

tekerleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Evli evine

Koyli kdyiine!

Evi olmayan

Sigan deligine!” (llgaza, 2015: 75).

Rifat Ilgaz’in cocuk kitaplarinda tekerleme ile olusturulan mizaha fazla
rastlanmaz. Tekerleme ile olusturulan mizah ise tekerlemen varliindan
kaynaklanmaktadir. Birbiri ile uyumsuz sozciiklerin arka arkaya gelmesi ve ses

benzerliklerinin olmast mizahi pekistirmektedir.

4.12. Tersine cevirme (Kiyasmus)

Tersine ¢evirme olay komiginden ¢ok s6z komiginde kullanilan mizah c¢esididir. Bir
climlenin tersine ¢evrilmesi ile olusur ve climlenin anlamini degistirebilir. Tamlama
igerisinde tersine g¢evirme gerceklestirildiginde tamlamadaki iki climlenin yerleri
degistirilerek mizah olusturulabilir (Usta,2005: 94). Ilgaz cocuklar igin yazdigi
kitaplarda tersine g¢evirme (kiyasmus) mizah ¢esidine yer vermektedir. Tersine
cevirme mizah ¢esidinde ciimlenin degismesi s6z konudur ve climle yeni buldugu
anlamda mizah1 pekistirir. Ilgaz, ¢ocuklar icin yazdigi kitaplarda climlenin
degistirilmesinin temel nedenlerinden bir tanesi duruma uygun diismesinden
kaynaklanmaktadir. Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (8) tane
olmak iizere tersine ¢evirme (kiyasmus) ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, esegi ile
Aksehir’e gitmek i¢in erkenden yola ¢ikmistir ve belli bir mesafe ilerlemistir. Ancak
hoca, esegin yiiziiniin ters tarafina denk gelmistir ve esek tekrar yoniinii Aksehir’e

ters gelecek sekilde degistirmistir. Hoca, karsisindan gelen kisilere karst mahcup
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olmustur ve esegin sucu olarak gordiigii bu duruma sinirlenmistir. Hoca, esek de bu
durumdan payimna diiseni almalidir diye diigiinlir ve yoniinii esegin yoni ile ters
gelecek sekilde degistirir. Ancak bu durumu goren koyliler durum ile alay etmek
icin hocaya nereye gittigini sorarlar. Hoca Aksehir’e gittigini sdyler, esek ise ters
yone gittigi i¢in bu durum miimkiin olmamaktadir. Hoca’nin ‘Siz esege ne bakiyorsunuz,
Aksehir’e gidecek olan benim’ cevabi, sdylenilen sozii tersine ¢evirme (kiyasmus) ile
mizahi pekistirir. Mizah cesitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus)ile olusturulan

mizahi unsurlar, metin ic¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kent gerilerde kalmisti. Herkes gider Mersin’e, hoca gider tersine hesabi, boyle yol
almaktan hem usaniyor hem utaniyordu. Bu huysuz esegi de utandirmak gerekirdi. Birden sag ayagini
sola, sol ayagini saga aktariverdi. Hoca donmiistii esegin tizerinde. Dengesini de tutturmak igin de
dizgin yerine yapist1 Karakacan’in kuyruguna... Oh! Dedi. Minareler gecti oniime!

-Kargidan gelen koyliiler selam verdiler hocaya giilerek: Nereye boyle, dediler, namaz vakti?

-Aksehir’e gidiyorum ya iste!

-Aksehir nerde, sen nerdesin_

-Iste karsimda. .. Elbet gide gide bir giin varirim.

-Esek bdyle tersine giderse sen zor varirsin, hoca! Bak, onun basi kdyden yana doniik!

-Siz esege ne bakiyorsunuz! Aksehir’e gidecek olan benim. Benim bagimsa Aksehir’den yana

doniik!” (Ilgaz, 2014: 10).

Ruifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde hocanin annesi,
hocaya, Aksehir’e geldiginde kendisini gdrmesi i¢in haber yollamistir. Ancak hoca
annesini gormeye gitmez ve hocanin neden gitmedigini soran kisilere de hoca,
babam onu bosadi, o halde nasil benim annem oluyor diyerek yanitlar. Babanin,
anneyi bosamasiyla evlat, evlat olmaktan ¢ikmaz ancak hocanin cevaplar1 sozii
tersine g¢evirebilme ile mizah1 pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden tersine ¢evirme
(kiyasmus) ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Bu sirada Sivrihisar’dan gelen kdyliiler, Merhaba hoca efendi! Diye 6niinil kestiler hocanin.

-Merhabal!
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-Anan bugiin Aksehir’e inecek. Oglum Nasrettin’i goriirseniz, sdyleyin ona, beni cami
avlusunda beklesin diye haber gonderdi bizle!

-Hoca esegin yaptig1 tersligin acisini anasindan ¢ikarmak icin, ‘Benim Sivrihisar’da anam
yok! Dedi. Bir yanlislik olacak!

-Nasil yok, hoca?

-Canim, benim anami babam sagliginda bosamisti.

-Iyi, ama anan, ana olmaktan ¢ikt1 m1 bosanmayla?

-Hadi ordan! Dedi hoca. Bana su &fkemin arasinda takilip durmaym! Babamimn karisi

olmayan kadin, benim nasil anam olur!” (llgaz, 2014: 10-11).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, esegin
tistiinde giderken altinda Oylesine ters bir esek vardir ki, esek, ne dizginleri
kasmaktan anlar ne de basini bos birakmaktan. Bunun farkinda olan Hoca, esegin
istedigi yone gittiklerini ifade etmistir. Hoca’ya esegi yonetemiyorsa esegin listliinde
ne isi oldugunu soranlara ise hoca soyledigi sozii ters ¢evirme ile cevaplamaktadir.
Bu durum mizahi pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus)

ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocay1 karsidan gorenler, ‘Selam, hoca!” diyorlardi.

-Selam!

-Merhaba, sayin hocamiz!

-Merhaba, dostum.

-Nereye boyle?

-Hig, dedi hoca, esegin caninin ¢ektigi yere.

-Peki sen necisin listiinde?

-Bana ne soruyorsun, esege sorsana!” (llgaz, 2014: 13).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, pazara
kopek icin ¢uha satin almaya girer. Ancak kendisine salvar begenir. Hoca, salvarin
pazarhi@im1 yapar ancak satin almaz onun yerine cilippeyi sardirir. Hoca, para
vermemistir. Tiiccar parasini istediginde ise hoca kelime oyunlari ile neredeyse
tiiccar1 bor¢lu duruma sokacaktir. Hoca salvarin yerine clippeyi satin aldigini soyler,

salvarin parasini vermedigini satici sdyleyince de satin almadim ki parasini vereyim

der. Kelime oyunlarindan sdylenenleri tersine g¢evirebilme ile siyrilir. Bu durum
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mizaht pekistirmektedir. Mizah cesitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus) ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hay omriine bereket. Diyelim ki su salvar1 begendim. Kaga bu salvar?

-Bu salvar mi, hocam? Atlan deve degil ya, anlasiriz.

-Anlastilar da. Tam diikkandan ¢ikarken, Ben 6nce kendime bir ciippe alayim. Alt yanimda
salvar1 kim gorecek... Dedi.

-Dogru sdylersin, hoca.

-Giyinip denedigi ciippenin parasini sordu. Hi¢ de pahali degildi. Salvar kalsin, dedi hoca,
sen su clippeyi sar.

-Diikkandan ¢ikmaya yeltenirken gecti Oniine ¢gulha. Hocam, dedi, ya parasi?

-Parast m1? Yahu ben bu ciippeyi ¢uha salvarinin yerine almiyor muyum?

-Dogru. Onun yerine aliyorsun.

-Daha ne demeye paradan s6z ediyorsun?

-Iyi ama hocam, sen salvarin parasi vermedin ki!

-Yahu ben salvar1 aldim mu1 ki parasim vereyim?” (Ilgaz, 2014: 18).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hocanin,
‘evladim’ diyerek seslenmesi karsi tarafin tepkisine yol agmistir. ‘Bana evladim deme
nerden senin evladin oluyorum’ deyince Hoca cevabini; ‘Sen bilmiyorsan ben nerden bileyim’
diyerek yanitlar. ‘Evladim’ kelimesi ger¢ek anlamda kullanilmamustir ve sinirlenecek
bir durum olusturmamaktadir. Ancak ger¢ek anlamda anlasildiginda da verilen yanut,
s0zl, tersine ¢evirebilme gerceklesir. Mizahi pekistirmek i¢in sdylenilen sozii tersine
¢evirmeden faydalanilmistir. Mizah g¢esitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus) ile
olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hanginiz Nasrettin’se ayrilsin su yana! Dedi giir, sarkik bryiklist.

-Benim, evlat.

-Kara yagiz onbagi, yanindakine, © Miihiirle su kapiy1!” dedi. Sergerdelere yataklik etmenin
ne demek oldugunu anlasin mal sahibi. Vur kelepgeyi de teslim et subasina! Yiirii hoca!

-Nereye gotiiriiyorsun beni, evlat?

-Hoca, hoca ben nerden senin evladin olurum?

-Sen bilmezsen ben nerden bileyim, evlat?” (llgaz, 2014: 33).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, karisi

Giilsiim i¢in Timur’un otagindan aldig terligi getirir. Ancak terligi koynuna koydugu
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icin terligin bir teki dismistiir. Giilsiim terligin, kadin terligi olmadigini1 anlar ve
tekinin de eksik olmasiyla diger tekinin nerde oldugunu sorar. Hoca ise karisina
terligi denemesi i¢in getirdigini sOyler. Hoca, sOzii tersine cevirme ile mizahi
pekistirmektedir. Mizah cesitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus) ile olusturulan

mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“-Piril piril terlikler. Gozleri kamasmistt Giilstim’iin. Terligin boylesini ilk kez goériiyordu.
Ama hoca bunun kadin terligi olmadigini biliyordu. Kendisi i¢in koymuslardi kapinin arkasina. Peki,
ama dedi karis1, bunun teki nerde?

-Teki mi? Sirt sirta kapatip koynuna bdylece koymamis miydi? File binerken diismiisti
demek. Diistiigii bir sey degil, ya ele gectiyse!

-Nerde bu terligin sol teki, hoca?

-Sol teki mi dedin?

-Sol teki...

-Ilahi kar1. Hig terlik denemesi yapmadin m1? Hep sag tekini giymezler mi?

-Sen bu terligi bana denemem igin mi getirdin?

-Ya ne igin getirecektim?” (Ilgaz, 2014: 55-56).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, Timur’dan
gizli sakli aldig: terligi karisina getirmistir. Gilsiim terligin kadin terligi olmadigim
anlar ve kadimn terliginin biraz topuklu olmasi gerektigini diistiniir. Ancak hoca,
karisinin dikkatini baska yone ¢ekerek karisinin boyuna yoneltmistir. Bu durumdan
kurtulmasi mizah ile saglanmaktadir. Mizah ¢esitlerinden tersine ¢evirme (kiyasmus)

ile olusturulan mizahi unsurlar, metin ig¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Birden Giilsiim’iin aklina terlikleri geldi: Hani terliklerim? Unuttun mu yoksa?

-Unutur muyum hi¢? Disaridan bir yokladi. Onii ¢oziilmiistii ama terlikler koynundaydi.
GoOgsiinii gere gere ¢ikardi. Buyur sultanim! Tam sultanlara yakisir terlikler.

-Terligi giyince kadinin ayag: i¢cinde kayboluverdi. Cok biiyiik! Diye inledi tizlintiiyle.

-Iyi ki ¢iftini getirmemisim. Herif degistirmez, iizerimde kalirdi.

-Sakin erkek terligi olmasin bu? Topuklar1 ¢ok alcak!

-Hele diislindiigiin seye bak, sultanim. Bu boy sendeyken terlik topuksuz olsa ne hitkkmii olur?

Masallah servi gibi boyun var. Adamin altinda 6lecegi geliyor” (llgaz, 2014: 55-56).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’ya cenaze
namazi kildirmak isterler. Hoca ise merhum ile aralarinda darginlik oldugunu ve
kendisinin namaz kildirmasinin dogru olmayacagini belirtir. Halk ise Oliiniin
darginligi olmaz, sesini duymaz der. Hoca, bu sbézden faydalanir ‘o halde sesimi
duyuramadigim adama talkin vermeye zorlamaym’ diyerek cevap verir. Diyalogda gecen
sozler, tersine ¢evirebilme ile mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden tersine
cevirme (kiyasmus)ile olusturulan mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Siz, namazi kildirmisken talkini da veriver, dersiniz!

-Deriz elbette.

-Darginiz onunla! Dinler mi beni Apti! Herkes bilir, sattigi sarik yiiziinden kavgali
oldugumuzu.

-Canim hocam, oOliiniin dargini m1 olur? Duymaz ki senin sdylediklerini darginligini
hatirlasin!

-Sesimi duyuramadigim adama talkin vermeye zorlamayin beni! Birakin esegin basini da

sesimi duyurabilecegim kisilerle konugayim!” (llgaz, 2014: 95).

Rifat Ilgaz’m “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde haramilerle
karsilasan hoca, kim oldugu soruldugunda diger insanlar gibi biri oldugunu
sOylemistir. Hoca, algakgoniilliiliigii karsisinda aldigi cevapla, soziinli geri g¢evirip
sOyledigi soziin tam aksini olusturan bir s6z kullanmistir. Mizahi pekistirmek igin
sOzili tersine c¢evirmeden faydalanilmigtir. Mizah c¢esitlerinden tersine c¢evirme
(kiyasmus) ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Onu gozleri acik gordiigii at diisiinden gene at kisnemeleri uyandirdi. Yolcular ¢il yavrusu
gibi dagilmiglardi birden:

-Haramiler geliyor!: Nal sesleri, havada saklayan kamgilar, kirbaglar... Kege kiilahli bag
harami bagirdi: inin eseklerden, dizilin! Sen de kavuklu! Kimsin sen?

-Senin gibi bir adem.

-Benim gibi bir adem kirk yilda bir gelir. Bagisla, harami basi. Benim gibisi hi¢ gelmez,
sOziimii geri aldim.” (Ilgaz, 2014: 67).
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Ilgaz ¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda tersine ¢evirme (kiyasmus) mizah ¢esidine yer
vermektedir. Ciimlenin tersine c¢evrilmesi ve yeni buldugu anlamda duruma uygun
diismesi saskinlik saglar. Ilgaz, duruma uygun diisen climlelerin tersine gevirerek

mizahi pekistirmistir.

4.13. Tezat

Tezat, sozciik anlamu itibariyle zitlik anlamina gelmektedir ve tezat, kimi zaman bir
duygunun, hayalin ya da bir fikrin 6zellik ve nitelikleri bakimindan karsilagtiriimasi
ve benzerliklerinin vurgulanmasidir. Sézciiklerin tezat anlamlarini igeren kavramlari
siralamak tezat sanati olarak nitelendirilemez (Dil¢in, 2013: 449). Ilgaz, cocuklar icin
yazdig1 kitaplarda tezat sanatina yer vermektedir. Ilgaz, eserlerinde yasamin
celiskilerini ve tarafliligini anlatan konulara yer vermistir. Ilgaz’in eserlerinde
yasamda gerceklesen zitliklara mutlaka yer vermistir. Bu zitliklar oldugu gibi
Ilgaz’in eserlerinde yer bulmaz. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig1 eserlerinde zitliklar,
mizah ile biitiinlestirilerek sunulmustur. Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adli
eserinde (1) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde (3) tane, Kumdan Betona adl
eserinde (2) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde (1), Hoca Nasreddin ve Comezleri adli
eserinde (8) tane olmak tizere tezat ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siiriiclisii” adl1 eserinde Bacaksiz’in babasi
Bacaksiz’dan karpuzu kimse gérmeden eve gotiirmesini istemektedir. Bacaksiz’in bu
durumu anlayamamasi ve babasim1 tuhaf olarak nitelendirmesi tezatliktan
kaynaklanmaktadir. Diyalogda, sdylenilen s6z ile nesne arasinda uyumsuzluk
bulunmaktadir. Karpuzun goériilmemesi miimkiin degildir ve mizah, tezathik ile
pekistirilmektedir. Mizah ¢esitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Al bunu! Demisti. Eve gotir! Sakin digiirme haaal... Sonra sagmi solunu kollayip
“Kimseye gosterme!” diye de eklemisti. Ne tuhaf adamdi babasi. Hi¢ koskocaman karpuzu

bagkalarina gostermeden eve gotiirebilir miydi?” (llgaza, 2015: 2).
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Ferit, siir okumak i¢in sahneye
cikarken, mahallenin diger ¢ocuklar1 gosteriyi izlemek i¢in bile olsa salona alinmaz.
Okulda maddi olanaklar g6z Oniine alinarak 6grenci ayirimi yapilmistir. Feslegen
sokagin cocuklari, bilet alabilecek ve izleyebilecek maddi olanaklara sahip degildir.
Ferit’in salona girebilmesi bir tarafa Ferit, sahnede siir okuma imkanina bile sahiptir.
Feslegen Sokagi’nin ¢ocuklar: bu duruma sinirlenmektedir ve ¢ocuklar gizlice salona
girip, Ferit’i rezil etmek istemislerdir. Ferit’in okudugu siirde ‘Higbir seyden
korkmayan Ferit’ imgesi verilmektedir. Feslegen sokagin cocuklari, Ferit’i
korkutarak yasadiklari durumdan hem intikam almislardir hem de siir igerigi ile
Ferit’in yasadigi durum arasinda olusan tezatlik ile eglenmislerdir. Mizahi
pekistirmek icin yasanilan ve beklenilen durum arasindaki tezatliktan
faydalanilmistir. Mizah gesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Biitlin gokler bizimdir. Bir kartalim kocaman’ dedikten sonra {i¢ kez gdgsiine vuracak.
‘Higbir seyden korkmam ben!... Ne toptan, ne roketten...” der demez, u¢agin igindeki catapatlar,
fisekler ateslenecek. Ugak da gizmeler de kasketler de bir yana gidecek... Kim bilir, Ferit de
Anneee!..diye uzamverecek” (llgaze, 2015: 43).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Ferit’in okudugu siir ile
yasadig1 durum arasinda tezatlik olusmaktadir. Higbir seyden korkmamasi gereken
Ferit, sahneden korku i¢inde inmektedir. Bu durum mizahi pekistirmektedir. Mizah,
yasanilan tezatlikla saglanmaktadir. Mizah c¢esitlerinden tezatlik ile olusturulan

mizahi unsurlar, metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Ben kartalim kocaman
Arkamda mavi duman
Ne toptan, ne roketten!
Higbir seyden korkmam ben!”

Miidiir sahneye atladi. Kiiciik ugmani aldi kucagina. Iki yanagindan 6pmek icin iki yanindan
kocaman elleriyle tutup yukarrya 6yle bir kaldirdi ki... Bir de ne gorstin! Alt yan1 vicik vicik su

icinde... Cizmeler dolmus tasiyor!” (llgaze, 2015: 59-60).
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Bahri, Ferit’in sahnede
yasadig1 olayr Sevil’e anlatmak ister ve Ferit’in o olaylr yasamasinin kahramani
olarak da kendisini gormektedir. Alarm diigmesine Bahri basmistir. Ancak diigmenin
lizerinde yazilan uyar1 yazisinda basilmasi gereken zaman ile Bahri’nin uyaridan
anladigi zaman arasinda uyumsuzluk vardir. Mizahi pekistirmek i¢in tezatliktan
faydalanilmistir. Mizah cesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kim soyleyecek... Ben kendim dokundum. Baktim ki siginagin duvarinda bir zil diigmesi
var... Uzerine, incecik bir kagit yaptirmuslar... Demek ki her zaman bu diigmeye basmak yok!
-Ya ne zaman basilacak?

-Kirkyalan Ferit, ‘Kii¢iik Ugman’ siirini okurken” (llgaze, 2015: 72).

Rifat Tlgaz’m “Oksiiz Civciv” adli eserinde Giiliz, annesi ile birlikte tatil i¢in
Karadeniz’e gitmistir. ‘Karadeniz’ ismi Giiliz’de denizin kara olmasi gerektigi fikrini
yaratmaktadir. Ancak denizin kara olmamasi Giiliz’de tezatlik olusturmaktadir. Bu
tezatlik, mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“ Evet Giiliz! Dedi. Cok hos! Deniz de ne giizel, degil mi?

-Masmavi bir deniz... Kryilar1 da dantelli gibi, annecigim, bu denizin bir adi1 var mi?

-Var kizim, Karadeniz!

-Karadeniz mi dedin annecigim? Bu giizel denizin neresi kara? Masmavi... Kimi yerleri de...

Sey...Mor, lacivert... Diyecekti.” (Ilgazf, 2015: 2).

Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde Necat, ¢irak olarak boyacilik
yapmaktadir. Necat’in kazanacagi para hakkinda fikri bulunmamaktadir ve Necat ilk
kez i¢tigi limonata {izerinden alacagi paray1 hesaplamaktadir. Necat’in ekmek parasi
icin ¢iktig1 yolda, kazanacagi para ile ne kadar limonata igebilecegini hesaplamasi
tezatlik olusturmaktadir. Uyumsuzluk mizahi pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden

tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
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“Mehmet Agabey! Dedim. Bana kag lira giindelik verirler dersin?

-Sana m1? Dedi. Sana iki lira, iki buguk lira verirlerse, 6p de basina koy! Cirak giindeligi bu
kadardir boyacilikta. Bunun yiiz ellisini(yiiz elli kurus) ustaya verir, kumanyaya katilirsin, ellisi sana
kalir. Yatacak yer de ustadan...

-Bu limonata kag para?

-On bes kurus.

-Tyi.

-Neresi iyi bunun be!.. Timii su!

-Her giin ti¢ limonata i¢ebilirim kalan parayla...” (Ilgazg, 2016: 34).

Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde Necat, insaatini boyadig
okulun, sanat okulu oldugunu, okulda ¢alisan hademeden 6grenmistir. Ilkokuldan
sonra okuyamayan ve i¢inde okuma istegi olan Necat, bu okulda okumak ister.
Necat, okula yazilma sartlarinin igerisinde fotograf ve veli olmasmin gerektigini
ogrendiginde ‘veli’ kelimesinin anlamini bilmedigi i¢in veliyi para ile satin alinacak
bir sey olarak gormektedir. ‘Veli’ kelimesi ile para arasindaki uyumsuzluktan
yararlanilmigtir. Mizah cesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Evet! Dedim. Bu enstitiiye girmek istiyorum!

-Diploman var mi?

-Var.

-Kag yasindasin, on altiy1 gegmedin ya?

-On {igiindeyim.

-Tam okul ¢agi!.. Senin elinden is de gelir. Calisirken goriiyorum seni! Bir de veli ister sana!

-Alirim, param var!..dedim. Giiliiyordu nedense... Inanmadi param olduguna, diye
diisiindiim. Is bitiminde ustada en az dort yiiz liram olacak, dedim. Yarisim simdiden alirim. Fotograf

da gektiririm, kag tane isterse veli de alirnm.” (llgazg, 2016: 54).

Rifat Ilgaz’mm “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, borglu
oldugu kisi ile karsilasir ve hocanin parasi olmadigi i¢in Hoca, durumu kurtarmaya
calisir. Hoca, kag lira borcunun oldugunu sorar ve bir kismini aksam, bir kismini ise
koye donerken verecegini sdyler. Ancak durumdan sadece kendini kurtarmakla

kalmaz borglu oldugu kisiyi de rezil etmek i¢in borcunun 6nemsiz bir kismini agikta
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birakir. Ve hoca ‘ii¢ akge igin benden para istemeye utanmiyorsun’ diye de alacakliy1
insanlarin i¢inde rezil eder. Bor¢lunun yerine alacaklinin utanma konumuna
ge¢mesindeki tezatllk mizahi pekistirmektedir. Mizah c¢esitlerinden tezatlik ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Tam Aksehir’e girerken bezirgdn kilikli biri birden hocanin karsisina ¢ikip esegin
dizginlerine yapisti: Say bakayim borcunu avuglarima, hoca!

-Hoca birden toparlayamamisti: Ne borcu? Diye giirleyecek oldu.

-Ne borcu diye de yiizlii yiizlii soruyor. Diikkdndan aldiklarinin parasi. Bu hafta mutlaka
veririm demedin mi?

-Canim, sana vermem diyen mi var?

-Say bakalim avcuma! Tam elli sekiz akge.

-Aksama beni bul, otuz akgesini al! Yirmi bes akgesini de kdye donerken veririm. Etti mi elli
bes akgce... Ne kalir geriye? Ug akce degil mi? Utan be! Ug akge icin su kadar insanin iginde kalkmus,
yakama yapistyorsun!” (llgaz, 2014: 12).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur, oku;
hocanin ciippesini, sag koltuk altini ve kavugunun diigmesini hedef alarak
firlatmistir. Hedefini tam olarak vuran Timur, ‘aferin hoca, sdylediklerinden yiirekli
ciktin’ diye hocayr yiireklendirmistir. Timur, hocaya oku hedefledigi ve degdirdigi
icin kavuk ve cilippe hediye etmek istemistir. Ancak Hoca, salvarina degmedigi halde
caksir (ince kumastan yapilmis erkek salvari) istemistir. Yiirekli c¢iktin sozi ile
Hocanin altina kagirmasi arasindaki tezatlik mizahi pekistirmektedir. Mizah
cesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir;

“Hele asi1l! Dedi Timur.

-Asildi yeniden. Tas gibiydi kiris.

-Timur bu kez, Ogluma siinnet armagani olarak verdigim yay1 getirin, dedi.
-Eh, giicbela gerdirebilmisti hoca bu kirisi.

Simdi sira ben de.

-Hoca siray1 savdik derken Timur ekledi: Dur bakalim hedefin 6niine.

-Ayaklari titremeye baslamist: hocanin.
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-Hoca, dedi Timur, 6nemli bir is i¢in bana yiirekli bir adam gerek. Cesaretin hakkinda hig¢bir
kuskum yok, ama bir de ben deneyeyim. Timur bir ok alip yerlestirdi yaya. ‘Bu kavugundaki
diigmeye,” diye ¢ekti yayi. Cat! Diigme arkadaki tahtaya ¢akilivermisti. Yeniden bir ok daha cekti
tirkesten. ¢ Bu da cilippenin sag koltuk altina.” Ok ciippeyi siywrarak saplandi tahtaya. * Bu da sol
koltuk altina.” Cat! Ok ¢ivi gibi ¢akildi. Verin bir ok daha. Hoca bu da apis arandan. Sakin kimildama!
Ok salvarin sarkan agma bile degmeden gene tahtaya saplandi. Aferin hoca, dedi basbug,
soylediklerinden de yiirekli ¢iktin. Verin hocaya delinen ciippesi i¢in bir kaftan. Kavugunun ugan
diigmesine karsilik da kallavi bir kavuk.

-Bir de bagsbugum, sey...

-Soyle bagka ne istersin?

-Bana bir de gaksir getirsinler.” (Ilgaz, 2014: 38-39).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’nin esi
Giilsiim, Hoca’dan terlik istemistir. Ancak Hoca, Timur tarafindan c¢agrilip
gotiirtiliince terlik almaya firsat bulamamistir. Timur, hocay1 bagislayip gitmesine
izin verince de hocanin terlik almak igin geri donecek vakti kalmamistir. Hoca,
istlinii degistirdigi odada bir ¢ift siislii terlik bulur ve koynuna koyar. Timur’un
adamlarindan biri gelip hocaya baska bir istegi olup olmadigini sorar ve hocanin
ciippesinin siskin oldugunu goriince de hediye ettikleri ciippenin hocanin {izerinde
potluk olusturdugunu ve terziye diizelttirebileceklerini sdyler. Hoca ise aslinda orada
terlik oldugunu, potluk olusturmadigini séyleyemez ve durumu kurtarmak igin Kitap
oldugunu, sabah ezamiyla hocalarin kitabi1 koynuna koyduklarini, hig
cikarmadiklarini, koynundan ¢ikarmaya calisanlarinda c¢arpildiklarini sdyleyerek
terligi saklamay1 basarir. SOylenilen s6z ile ger¢ek durum arasindaki uyumsuzluk
mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar,

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Baska bir emriniz?

-Hasa! Ne haddimize emretmek?

-Hiikliimdar hazretleri soruyorlar, kaftan iyi gelmediyse terzi diizeltsin, diyorlar.
-Hi¢ merak etmesin. Tipatip iyi geldi, evlat!

-Soyle bir dogrulun bakalim!

-Hi¢ dogrulmaya gerek yok! Sanki 6l¢ii alinip da dikilmis.

-Biraz kabariklik yok mu 6niinde?

-Var ama evlat, biz ilmiyeliler oramiz da kitap tasiriz da.
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-Konya’dan mu gelir size? Yoksa sahaflardan m1 aldin onu, hocam?

-Onu mu evlat? Sahaflardan degil, kavaflardan!

-Demek kavaflar da kitap satiyor?

-Ismarlama olmazsa satarlar, evlat.

-Yaninizda tasidiginiza gore ¢ok yararli bir kitap olsa gerek.

-Yararh da s6z mii! Insanlarin gidisatin1 kolaylastirir. insana sagmi solunu dgretir. Zorluk
¢ekmeden hak yolunda yiiriimesini saglar.

-Cok giizel! Bir bakabilir miyim, hocam?

-Asla! Giin dogmadan 6nce abdest aldiktan sonra okuyup iifleyip bir koyduk mu koynumuza,
bir daha hi¢ ¢ikarmayiz. icap etmeden ¢ikardik m1 biz de garpiliriz, cikmasina sebep olan da!” (llgaz,
2014: 42-43).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur’un hocaya
hediye ettigi kaftan gece calinmistir. Kimin c¢aldigini hoca bilmemektedir. Timur,
kaftanin nerde oldugunu sorarsa hocanin verecek cevabi yoktur. Hoca, gece kimin
caldigin1 géremedim dese, Timur, bir kaftana sahip ¢ikamadin m1 der diye
cekinmektedir. Haramilerle karsilasan hoca, durumu kurtarmak i¢in Timur’a kaftani
haramilerin aldigin1 séylemeyi planlamaktadir. Hoca, sdyleyeceklerinin {izerine de
ekleyerek tiim dikkati haramilere ¢ekmeyi diisiinmiistiir. Bu durumdan keyif alan
hoca giilmeye baslar. Ancak neden giildiigii sorulunca da ; ‘Timur’un verdigi kaftan
haramilerin seyisine dar geldi de koltugunun alti patladi.” Ona giiliiyorum der. Boyle bir olayin
olmamas1 ve hocanin giindiiz goziine diis gormesi arasindaki uyumsuzluk mizahi
pekistirmektedir. Mizah cesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocanin aklina kaftani gelmisti birden. Timur, ‘kaftan nerde?’ diye sorsa ne cevap
verecekti? Haramiler soydu beni, zorla aldilar sirtimdan mi1 diyecekti? Daha da ileri gidiyor, Timur’u
kizdirmak igin karsilikli konusmalar diizenliyordu ki sonunda haramilerin bas1 Timur’a soyle sOylemis
oluyordu: Timur’dan aldin bu kaftan1, yle mi? Soyle de elime gegmesin o topal! Obiir bacagim da
ben kirmazsam bana da haramilerin bas1 demesinler! Cikar su kaftan1 sirtindan da atimi timar eden
seyise giydireyim! Kendi kendine sinsi sinsi de giiliiyordu hoca.

-Neden giilityorsun? Diye sordu demirci Recep.

-Neden giilmeyeyim. Timur’un verdigi kaftan haramilerin seyisine dar geldi de koltugunun
alt1 patladu.

-Hangi kaftan, hoca?
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-Bana armagan ettigi kaftan.

-Gece kimin ¢aldigimi gordiin mii ki?

-Gece yorgunluktan kaftanin diistinii bile géremedim!
-Ilahi hoca. Gece gorecegin diisii giindiiz mii goriiyorsun?

-Gece herkes goriir diist, is giindiizleri, 6gle sicaginda gorebilmekte.” (Ilgaz, 2014: 70).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca ¢ok
susamistir. Yolda giderken susuzlugunu gidermek icin kavun karpuz bostanini
goriince bostanin i¢ine girer ve kavun karpuzdan yemek ister. Ancak bostan sahibi
gelir ve hocaya ne aradigini sorar. Hoca, durumdan kurtulmak i¢in salvarinin bagini
¢Oziip baglar ve aptes bozdugunu soyler. Bu durumu kabul etmeyen bostan sahibi
senin degil atin digkis1 diyince hoca, birakmiyorsun ki insan gibi yapayim cevabini
verir. SOyledigi s6z ile yasanilan durum arasindaki uyumsuzluk mizahi
pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hi¢ diisiinmezsin ilerde susayacagini. Su bindigin eseklerden ne farkin var? Sasilacak sey!
Tam o sirada yol kiyisinda ¢itle ¢evrilmis kavun karpuz bostanlarini gérdii. Hemen esegini cite
yaklastirip atlayiverdi bostana. Iyi bir karpuz secip koparirken bostan bekgisi dikilivermisti basina.

-Elinde de kalin bir bekgi sopasi...: Ne isin var burada senin?

-Gozii tam o sirada at figkisina ilisti hocanin. Salvarinin ugkurunu ¢éziikmiis de bagliyormus
gibi yaparak, Aptes bozmak igin girdim aga, dedi. Sikistim da. Inanmazsan bak. Ayagmin burnuyla
figkilar1 gosteriyordu.

-Utanmiyor musun yalan sOylemeye? Diye tersledi bek¢i. Yasindan utanmiyorsan
kavugundan utan! At figkisi bunlar be, insan digkis1 mi!

-Hoca da ofkeli 6fkeli tersledi adami: Birakmiyorsun ki insan gibi yapayim!” (llgaz, 2014:
77-78).

Rifat ITlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Kochisar’a
sirglin edilen hoca, gecimini saglamak i¢in zahire pazarindan aldig1 bugday
cuvallarim1 degirmenciye geri vermek istemigtir. Sattig1 fiyattan geri satin almayan
degirmenciye hoca sinirlenir ve yliziine tokat atar. Hoca, bu iki tokadi da fistiine

ekleyip parami verebilirsin der. Bunun iizerine Hoca parasini alir. Beklenilmeyen
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durum karsisinda verilen tepki uyumsuzdur. Mizah c¢esitlerinden tezatlik ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hoca Nasrettin, bugdaylar1 aldig1 tahilciya gotiirdii.

-Tahilci, hocay tek esekle goriince, Hayrola, hoca, dedi, guvalin ikisini okuttun mu?

-Oyle oldu, aga.

-Bu ikisi ne olacak?

-De ki bu bugdaylar1 harmandan getiriyorum, kagtan alirsin?

-Kagtan alacagi var mi, hoca! Burasi zahire pazari... Alis belli, satis belli!

-Eh, al ¢uvallari, ver parasini! Okkas1 belli nasil olsa, seksenerden yiiz altmis okka!

-Olmaaaz, tartacagiz!

-Bir de tarttilar ki ¢uvallar beser altisar okka eksik!

-Hoca sagirmisti bu ise: Nasil olur? Dedi. Sen tartip da vermedin miydi bana?

-Alis bagka, satis baska dedik ya!

-Hoca parasini aldiktan sonra yar yaradana siginip, ‘Al sana!’ diye iki tokat att1 adama. Tart
bu iki tokad1 da ver parasini. Ama iyi tart, bu sefer eksik ¢ikmasin!

-Adam sasirip kalmisti.

-Vermeyecek misin parasini! Dedi hoca. Peki. Bagigladim. Helal olsun!” (llgaz, 2014: 142).

Rifat Ilgaz’m “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’nin,
bilgeligini 6l¢mek ya da kiiciik diisiirmek amaciyla sorulan soru karsisinda iddiaya
girilmistir. Sakalindaki kilin ne kadar oldugunu merak eden kisiye, hoca, kdpeginin
kuyrugundaki kil kadar oldugunu sdylemistir. Inanmazsan sayabiliriz diyerek bir
avug kil ile gelmistir. Sakaldan kil koparmak zor oldugu i¢in iddiay1 kaybettigini kisi
kabul eder. ilk sdylenilen ve sorulan soru ile son durum arasindaki yeniklik arasinda
uyumsuzluk bulunmaktadir. Mizah c¢esitlerinden tezatlik ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Bak hocam! Dedi. Sana bir soru. Bilemezsen biitiin kahve halkina boza! Var misin?
-Pilavdan donenin kagi81, bozadan donenin bardagi kirilsin! Séyle bakalim.
-Sakalimda kag kil var? Bilirsen bir mermer dibek bozasina.

-Onu bilmeyecek ne var?

-Soyle bakalim.

-Séylemesi kolay. Inanmazsan sayimina razi misin?

-Raziyim.
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-Cayarsan?

-Ismarlarim bozayi. Soyle.

-Senin sakalinin killar1 benim kdpegimin kuyrugundaki killar kadar. Say! Bir kil senin
sakalindan koparacagimi bir kil kopegin kuyrugundan. Kopar bir kil!

-Koparmasa bozalar1 soylemesi gerekirdi. Sikt1 disini, domuz kili kadar sert olan sakalindan
bir kil kopardi. Aha! Dedi.

-Hoca kalkt1 yerinden. Gelsin taniklar, diye seslendi. Disar1 ¢ikmasiyla kdpegin ciyakciyak
havlamasi bir olmustu. Bir avug killa donmiistii hoca. Sayin! Dedi taniklara. Saydilar. Tam seksen alt1
kildi. Hoca gene, Baglasin! Dedi.

-Tam seksen alt1 kil ¢ekecekti Kelepir Riza. Bir iki deneme yapti. Cani1 ¢ok yandigimdan
ancak dort kil koparabildi. Daha c¢ogu olanaksizdi. Kazandin, hoca! Dedi. Kabul! Ko&pegin
kuyrugundaki killar kadar sakalimda kil var. S6yle Hac1 Hamza’ya, bozlar getirsin.” (llgaz, 2014: 31-
32).

Illgaz, ¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda tezat sanatina yer vermektedir. Ilgaz,
cocuklar icin yazdigi eserlerinde kahramanlarinin yasadigi celiski, taraflilik ve
uyumsuzluk konusuna deginmektedir. Ilgaz, yasamda karsilagilan ¢eliskileri ve

zitliklart ¢cocuklar icin yazdigi kitaplarinda ortaya ¢ikarir. Ilgaz, zitliklar oldugu gibi

yansitmaz ve mizah ile biitiinlestirir.

4.14. Yanhs Anlamalar-Anlam Sapmasi

Bir sozciiglin, sozliikkte aciklanan anlaminin disinda kullanilmasi; insan, hayvan,
bitki, nesne ve doga olaylarma 6zgii sifat ve sozciiklerin alisilmamis yerlerde
kullanilmas1 anlamsal sapmayi yaratir (Ince, 2002: 25). Ilgaz, ¢ocuklar i¢in yazdig
kitaplarinda yanlis anlamalara yol agan ve anlam sapmasina ugrayan sozciiklere yer
vermistir. Ilgaz’in eserlerinde yanlis anlamalara yol acan ve anlam sapmasina
ugrayan sozciiklere yer vermesindeki temel neden, mizahi pekistirmektir. Bir
sOzciigiin beklenilmeyen yerde kullanilmasi ve aligilmis bir durum yaratmamasi

mizah1 pekistirmektedir. Ilgaz’in Bacaksiz Sigara Kagak¢isi adli eserinde(2) tane,
Bacaksiz Okulda adli eserinde (1) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde (1) tane, Hoca

Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (2) tane olmak iizere yanlis anlamalar- anlam

sapmast ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in ‘“Bacaksiz Sigara Kacgak¢is1” adli eserinde hem yanlis

anlamalara neden olan hem de kelimenin yanlis sdylenmesinden kaynaklanan
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unsurlar mizah ogelerini pekistirmektedir. ‘Kent’ sigarasinin satildigi yer sorulur
ancak ‘Kent Sinema’sinin’ yeri tarif edilir. Dil oyunlarindan olan yanlis anlamalar ile
mizah pekistirilir. Mizah gesitlerinden yanlis anlamalar ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Amca sinema nerde? Biliyor musun?

-Adam yiiziine bile bakmadan sordu:

-Ne sinemasi1?

-Kent...Kent satiyor, bizim Kek...Kek...

-Kent sinemasit mi1?

-Kent...

-Dogru git! Caddeye ¢ik! Karsiya geg! Kosedeki biiyiik sinema! Adam yiiriiyiip giderken
arkasindan:

-Iste amca dedigin bdyle olur, dedi Bacaksiz. Demek bir de Kent sigarasi satilan sinema var

bu memlekette... Bir de Mal boru sinemast vardir. Onu da 6grenirim” (llgazc, 2015: 43-44).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakeisi” adli eserinde sigara satarken
yakalanan ¢ocuklar karakola gotiiriiliir. Cocuklarin sacglar1 tiras edilir ve gazeteciler
tarafindan fotograflari ¢ekilir. Cocuklar tarafindan gazetede fotograflarinin ¢ikmasi
giizel bir sey olarak nitelendirilmektedir. Ancak gazeteye ¢ikma sebepleri, kagak
sigara satmalaridir. Cocuklarin  masumiyeti ve yanlis anlamalart mizahi
pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden yanlis anlamalar ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Seksek Ali: Aptal! Dedi Bacaksiz’a. Sen de sigara satsaydin, senin de resmin ¢ikard
gazetelerde!” (llgazc, 2015: 77).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde okula yeni baslayan Bahri,
Ogretmenin tahtaya c¢izdigi ¢izginin aynisini defterine ¢izmeye c¢alisir. Ancak
defterde yazi boyutunun kiigiik gelmesi, Bahri’nin kafasinda ‘aynisini’ kelimesinin
anlamimi karistirmasina neden olmaktadir. Bununla birlikte kendi kaleminin deftere
siyah c¢izmesi Ogretmenin c¢izgisinin ise tebesirle yazildigi i¢in beyaz olmasi,

O0gretmenin dedigi ‘benim gibi ¢izin’ soziinii daha karmagik hale getirmektedir.
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Diyalogda gegen yanlis anlamalar mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden
yanlis anlamalar ile olusturulan mizahl unsurlar, metin icerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Ogretmen: Cocuklar! Dedi. Diiz ¢izgi bitti. Simdi boyle, boyle!.. Dik ¢izgi ¢ekeceksiniz.
Baslayin. Hep bir boyda, iste benimki gibi... Bakin, hep boyle olacak!

-Deftere bu boyda ¢izgi sigar miydi?

-Cizsene! Ne duruyorsun be!

-Boyu ne kadar olacakti, anlayamadim...

-Ne kadar1 var mi, diiz ¢izdiklerinin boyu kadar...

-Ben 0 zamanda anlayamamistim.

-Ne demek, anlayamamigtim? Cizmissin ya iste!

- O zaman da anlayamadan ¢izdim ben! Seninkiler daha uzun... Cok uzun.

-Ne uzunu!

-Sonra senin ¢izgilerin beyaz...

-Karatahtaya kara ¢izgi ¢ekecek degilim ya!..

-Ama benim gibi ¢izin diyorsuuun!” (llgaze, 2015: 9-10).

Rifat Ilgaz’in “Oksiiz Civciv” adli eserinde tavugun, civciv ¢ikarmasi igin
altina tam on iki tane yumurta yerlestirilir. Ancak yumurtalarin sadece bir tanesinden
civeiv ¢ikar. Yirmi bir giin sonra ortaya ¢ikan durumu anlatmak i¢in Giiliz, Zeliha
Nine’ye agiklamada bulunur. Zeliha Nine’nin kulagi agir isittigi i¢in Giiliz tarafindan
anlatilanlar, yanlis anlamalara yol agar. Bu durum mizahi pekistirmektedir. Mizah
cesitlerinden yanlis anlamalar ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Zeliha Nine nin kulaklar1 biraz yavas isitirdi: Ne olmus kizim? Dedi. Tavuk mu kagmis?

-Hayir nine! Dedi Erdem. Tavugun altindan bir tane civciv ¢ikmig!” (llgazf, 2015: 22).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, giydirilip
gonderilirken Timur gelir. Hoca, Timur’un biiyiik hiiklimdar olarak liitfettigini
sOyleyince Timur, Hoca’dan kendisinin degerini 6lgmesini ister ve Kag akge ettigini

sorunca Hoca, bes yliz ak¢e diye cevap verir. Ancak Timur duruma sinirlenir.
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Kafamdaki tolga bes yiiz ak¢e eder deyince hoca, durumu toparlar ben de ona deger
bictim zaten, sizin degeriniz parayla Ol¢iilmez diyerek kelime oyunu oynar. Mizahi
pekistirmek i¢in dil oyunlarindan yanlis anlamalar, anlam sapmasindan
faydalanilmistir. Mizah c¢esitlerinden yanlis anlamalar ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Sen bu liitfa layiksin, hoca.

-Biiyiik hiikiimdarlar biiyiik liituflarda bulunurlar, biz kullarina.

-Cok mu biiyiigiim ben? Senin paranla kag¢ akg¢e ederim, hoca?

-Bes yiiz akge.

-Hadi ordan sen de, hoca! Sirf su basimdaki altin kalkmali tolga eder bes yiiz akge...
-Demek aldanmamisim. Ben de tolgaya deger bigcmistim zaten!

-Ya ben? Ya bana ne kadar deger biceceksin?

-Sana deger mi bigilir, hilkimdarim?” (llgaz, 2014: 44-45).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde yazin sicagindan
ve kisin sogugundan yakinan kisiye hoca sorar; bahardan yakinan gordiin mii diye?
Kaynanasiin yakindigini sdyleyen damat ‘bahar gelince kurtlar kuslar dirilir de kocam
neden dirilmez, diyor.” deyince Hoca, siz yanlis anlamigsiniz kaynanan bahardan
yakinmiyor kocasizliktan yakimiyor diye cevaplar. Yanlis anlamalar mizahi
pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden yanlis anlamalar ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocam, dedi demirci Recep, gene sicak bastirdi. Nedir ¢ektigimiz! Yazin sicaktan, kisin
soguktan! Allahtan reva m1 bu?

-Sus! Bahara da bir diyecegin yok ya? Ondan yakinan gordiin mii hig?

-Gordiim. .. Dedi Demirci Recep. Kaynanam! Diyor ki, bahar gelince kurtlar kuslar dirilir de
kocam neden dirilmez, diyor.

-Buna yakinma demezler evlat. Kocay1 davet derler. Siz de evlendirirsiniz, olur biter!” (llgaz,
2014: 63).

Ilgaz, cocuklar icin yazdigi kitaplarinda yanlis anlamalara yol agan ve anlam
sapmasina ugrayan sozciiklere yer vermistir. Beklenilmeyen, aniden gergeklesen

olaylar ve durumlar mizah1 pekistirmektedir. Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig
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eserlerinde yanlis anlamalar ve anlam sapmasi beklenilmeyen bir durum olusturur.
Sozciiklerin anlam kaymasina yol agmasi veya yanlis anlamayr saglamasi mizahi
pekistirmektedir.

4.15. Miibalaga (Abartma)

Bir s6ziin anlamini arttirmak, etkisini kuvvetlendirmek i¢in ya da olayin etkisine
kapilarak s6ziin, olayin biiyiitiilmesi veya yok denecek sekilde kiigiiltiilmesi demektir
(Kocakaplan, 2005: 109). Miibalaga, niikte icermeli ve zarif olmalidir. Ilgaz ¢ocuklar
icin yazdig: kitaplarinda miibalaga sanatina ¢ok fazla yer vermez. Ilgaz gergeklerin
varligin1 yadsimaz ve Ilgaz’in eserlerinde gercekler biiyiitiilmez ya da kiiciiltiilmez.
Bununla birlikte konu mizah oldugundan Ilgaz’in eserlerinde miibalaga sanatini
kullanarak mizah olusturdugu da goriiliir. Bir durumun abartilarak sunulmasi
cocugun bilincinde uyumsuzluk olusturur. Uyumsuzlugun olmasi mizahi
pekistirmektedir. Ilgaz’in Bacaksiz Sigara Kagakgisi adli eserinde (1) tane, Kumdan
Betona adli eserinde (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (4) tane
olmak {tizere miibalaga ile 1ilgili mizahi unsurlar metin icerisinde su sekilde

anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagakeisi” adli eserinde mizahi ogeleri
pekistirmek i¢in abartidan ve benzetmelerden faydalanilmistir. Yorgunluk veren
durumlar ifade edilmektedir. Mizah ¢esitlerinden miibalaga ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Gogstii koriik gibi kalkip iniyordu. Catlayacakti yorgunluktan, taylar gibi...” (llgazc, 2015:
60).

Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde Necat, ¢ok deger verdigi kisiye
koyiinii gezdirmek ister. Necat’in koyli yliksek yerde kuruldugundan kdye ulagim
kolay degildir. Necat, misafiri yoruldugunda yaklastiklarini, ¢ok az kaldigin1 soyler
ve eliyle isaret eder. Misafir ‘Neresi orasi, gokyiiziinde mi sizin kdy’ climlesiyle miibalaga
sanatindan faydalanarak mizahi1 pekistirmektedir. Mizah c¢esitlerinden miibalaga ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
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“Daha gidecek miyiz? Dedim umutsuzlukla.

-Elini yukar1 kaldiran Necat, yiikseklerde yanip sénen bir 15131 gosteriyordu: Iste, koy
suracikta

-Gosterdigi yone bagimi kaldirdim: Neresi orasi, gokyiiziinde mi sizin koy? Dedim” (llgazg,
2016: 5).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde tiras olurken iyi
bir sekilde tiras edilmeyen Hoca, para vermemek i¢in durumu kullanarak masadan
kalkar. Sagi1 sakalini birakip gezenlerin hep kendisini tirag eden Salih gibi
berberlerden dolay1 oldugunu soyleyerek miibalagadan faydalanmistir. Disar1 ¢ikarak
kopegini emanet ettigi berberin ¢iragina son parasini verir. Mizah ¢esitlerinden
miibalaga ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Styirdi boynundan peskiri, kalkti ayaga. Bu seyyahlar sa¢ sakal birakiyorlarsa hep sizin
yiiziinlizden. Hadi eyvallah! Kopegi oyaladig1 i¢in berber ¢iragina bahsis vermek iizere kesesini agt1.

Kesenin dibindeki son akgeyi ¢ikarip uzatti. Dua et ustana dedi. Beni adam gibi tiras etseydi zor

alirdin bu bahsisi sen!” (llgaz, 2014: 27).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Farisi dilinde siir
yazdigmmi soyleyen Hoca, siirinin sonundaki ‘est’leri kendisi de anlamadigini
sOylemistir. Siirinin sonundaki ‘est’leri koyu Farisi olarak nitelendirmektedir ve
boyle bir sey bulunmamaktadir. Anlamamasinin sebebini koyu Farisi olarak
nitelendirmesi, miibalagadan faydalanilarak mizah olusturur. Mizah gesitlerinden

miibalaga ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocam kolay gele! Dedi. Ne yaziyorsun?

-Farisi dilinde siir yaziyorum!

-Oku da dinleyelim.

-Hoca bir ¢irpida okudu. Adam, Neresi Farisi bunun? Dedi. Ne okudunsa anladim.
-Sonundaki estleri de anladin m1?

-Bir onlar1 anlamadim!

-Oralar1 koyu Farisi’dir. Ben bile sékemem.” (llgaz, 2014: 103).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Nasrettin Hoca,
Subast’n1 beklerken sikilmistir ve biraz dolasmak i¢in gol kenarina gider. GOl
kenarinda subasi ile karsilasir. Subasi, Hoca Nasrettin’in adini duymustur ancak
kendisi ile tanigmamustir. Subasi, gol kenarinda, gece yarisinda hocanin ne aradigini
sordugunda hoca, uykusunun kactigini, uykusunu aradigini soyler. Mizahi
pekistirmek i¢in deyimlerden faydalanilmistir. ‘Uykusu ka¢gmak’ deyimi mizahi
pekistirir. Kopeginin ise iyl koku aldigini uykunun bile kokusunu alabilecek
donanima sahip oldugunu séylemesi miibalaga ile mizah1 pekistirmektedir. Mizah
cesitlerinden miibalaga ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir;

“Kim olabilirdi bu atlilar bu saatte? Atlilardan biri seslendi uzaktan: Dur! Davranma!

-Donakalmistt hoca. Ellerini kaldirmasi gerektigini bile unutmustu sasliktan.

-Kaldir ellerini!

-Kaldirdi hoca. Gole yansiyan donuk bir ay isiginda atta dimdik duran subasini hemen
tanimisti.

-Ne geziyorsun gece yarist buralarda?

-Uykum kagti da...

-Uykunu mu artyorsun?

-Oyle gibi!

-Ya bu kopek?

-Iyi koku alir... Uykunun kokusunu bile alir. Diistiik pesine uykunun.” (Ilgaz, 2014: 110).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, kendisini
kaybetmemek icin beline bir kabak baglamistir. Ancak otururken karsidan beline
kabak baglayan bir kisinin geldigini goriir. Kafas1 karisir ve ben, ben isem karsidan
gelen de benim der. Kendimi kaybetmemek icin kabak bagladim ama karsidan gelen
kisi de baglamis, kaybetmek yerine iki kisi oldum der. Arif Efendi, sonunda pes eder
belindeki kabag1 hocaya verir. Hoca ise hem tek kisi olarak yoluna devam etmekten
memnundur hem de bir kabak kazan¢ saglamistir. Kafa karisikliginin olmast ve bir
kabak baglamas: ile kendini karistirmas1 miibalaga sanatindan faydalanilarak mizah
olusturur. Mizah gesitlerinden miibalaga ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

i¢cerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
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“Yiirli, dedi. Kadinin 6giidii var bana. Kendini kaybetme, dediydi. Birak kaybetmeyi, birken
iki oldum. Yiiri, géstereyim ona, soziinii geri alsin, anlasin kendimi kaybetmedigimi!

-Arif Efendi’nin canmi oturup kahve igmek istemisti: Ey hocanin birinci sureti, dedi, ben
seninle anlagamayacagim. Al su kabagi da kendime doneyim. Belinden kabag1 ¢6ziip hocanin beline
bagladi.

-Hocanmin keyfi yerine gelmisti: Siikiir Tanr’ya! Dedi. Iki adamdan birinin derdinden

kurtuldum! Ustelik bir kabakta kardayim!” (llgaz, 2014: 130).

llgaz cocuklar icin yazdigi kitaplarinda miibalaga sanatina c¢ok fazla yer
vermez. Ancak konu mizah oldugundan Rifat Ilgaz da miibalaga sanatindan
faydalanmigtir. Ilgaz, miibalaga ile olusturdugu mizah unsurunu gercegi yadsimak
icin kullanmaz. Var olan gergegin biiyiitiilmesi ya da kiigiiltiilmesi mizah olusturmak

icin vardir. Miibalaganin sagladigi uyumsuzluk mizahi pekistirmektedir.

4.16. igne ve Tas

Ilgaz’m cocuklar icin yazdig1 kitaplarda igneleme sanatina yer verilmektedir. “Ustii
kapali yermeler olarak ozetlenebilir. Kisi ya da olay gizlense de ortaya atilir. Oysa
igne iki kigi arasinda ya da konuyu bilen kisiler arasinda isleyecektir. Tas ve igne
cogunlukla kelime oyunlar ile elde edilir’ (Ongoren, 1983: 40-41). llgaz, toplumun
aksak giden olaylarimi elestirmek i¢in igneleme sanatindan faydalanmistir. Ilgaz,
karsilagilan haksizliklar, adaletsizlik; insanlarin riyakarligi ve insanlarin yasadigi
maddi zorluklar gibi konularin elestirisini yaparken igneleme sanatindan
faydalanarak mizah olusturmustur. Ilgaz’in eserlerinde yasanilan gergekler oldugu

gibi sunulmamistir. Mizah, yasamda ezilenlerin ve yeniklerin siginagidir. Ilgaz’in
Bacaksiz Sigara Kacakgist adli eserinde(l) tane, Bacaksiz Parali Atlet adh

eserinde(3) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde (1) tane, Cankurtaran Yilmaz adl
eserinde (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (17) tane olmak iizere
igneleme ile ilgili mizahi unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kacakeis1” adli eserinde memleketin halinden
ve gidisatindan memnun olmayan kisi ‘satmak’ fiili ile duruma gdndermede
bulunmaktadir. Insanlarin birbirini satmasma yénelik séz sdylemektedir. Ancak

Bacaksiz’in sattigi sigaradan yola ¢ikilarak ulasilan mizah, igneleme olarak
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nitelendirilir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kim var su memlekette su¢csuz! Satma be! Satan satana! Higbir sey satamayan da calim

satryor sokaklarda!” (llgazc, 2015: 65).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde Feslegen sokagin
cocuklart ile ayn1 sinifta 6grenci olan Ferit, maddi olarak diger ¢cocuklardan daha iyi
durumdadir. Ferit, okula yas pasta getirir ve bes dilim pastayr da tek basina yer. Pasta
Ferit’in midesini bozar ve helaya gider, helddan ¢ikamaz. Bu durum, cocuklar
arasinda mizah olusturur. Diyalogda gecen ‘Seni Opel marka bir arabayla almaya gelmis.
Bizim alaturka helalar1 begenmezsen, seni arabasiyla alafranga heldlara gotirmek icin’ Qibi
cimleler igneleme ile mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Simdi de helada, degil mi?

-Bir saattir orada. Zor ¢ikar heladan. Annesi bosuna bekliyor. Heeey Kirkyalan, bir pastada
kutuda kalmis, bak arkadasin sana yedirmek i¢in bekliyor kapida, ¢ik da onu da zikkimlan. Haydi, ¢ik
artik.

Igerden bitik bir ses duyuldu: Siz beklemeyin beni.

-Sen bizi birak, annen bekliyor kapida. Valla seni almadan gitmez hanimannen. Seni Opel
marka bir arabayla almaya gelmis. Bizim alaturka heldlar1 begenmezsen, seni arabasiyla alafranga

helalara gotiirmek i¢in... Haydi, ¢abuk!” (llgazd, 2015: 28).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde sogukta teneffiisti disarida
gecirmek istemeyen 6grenciler, 6gretmenin ‘Tiirk cocugu lisiimez’ sozii ile karsilasir.
Babhri, 6gretmenin soyledigi s6z ile durumu bagdastiramaz ve giiciin yetmedigi yerde
baskaldirma yerine, igneleme ile mizahi pekistirir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Tamam! Dedi. Ders bitti. Herkes bahgeye!
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-Usiiriiz 6gretmenim bahgede, dediler hep birden.

-Tiirk cocuklari listimez!

-Bacaksiz Bahri: Ogretmenim, dedi. Herkes asag1 iniyor. Onlar ne ¢ocuklari! Tiirk ¢ocuklart
degil mi?

-Sus terbiyesiz! Cocuklar, siz herkesle birlikte asagi ineceksiniz. Yalmz bu arkadasiniz

bahgeye ¢ikacak. Yiirii!

-Su kadar ¢ocugun iginde bir ben miyim Tiirk ¢ocugu! Dedi.” (llgazd, 2015: 87).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde Bahri, sogukta disarida
teneffiis yapmak durumunda kalmistir. Bahri’nin bdyle bir ceza almasi diger
ogretmen, Suna Ozkanoglu tarafindan karsiliksiz kalmaz. Ancak bdyle bir durumu,
dogrudan sdylemez ve igneleme ile mizahit pekistirir. Besleri okutan Yildiz

Ogretmen, eskiden tanidig1 Suna Ozkanoglu’na su sekilde takilmaktadir:

“Sakin bu ¢ocuk, bahgede soguktan titreye titreye kendine gelmeye ¢aligan bir Tiirk ¢ocugu
olmasin! Dedi.” (llgazd, 2015: 89).

Rifat Ilgaz’in “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde Y1lmaz, Tural’1 ve Tural’in
babasini bogulmaktan kurtarmaktadir. Tural, daha 6nce Yilmaz’a iyi davraniglarda
bulunmamistir ve bu durum karsisinda Tural mahcup diismiistiir, Yilmaz’a para
vererek tesekkiir etmeyi diistinmiistiir. Ancak Tural’in annesi bu durumu para ile
degerlendirmenin dogru olmadigmi diistinmektedir. Durumu ele alirken de alay
etmektedir. Ancak sOylemek istedigi seyleri olmaz demektense, kelime oyunu ile
sisleyerek mizah1 pekistirmek igin ignelemeden faydalanilmistir. Mizah
cesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Peki, annecigim...Jey...

-Soyle gocugum!

-Bu Yilmaz’1 ¢agirsak da buraya...

-Sonra...

-Ona para versek... Cok para...

-Annesi giilerek sordu: Ne kadar sdzgelimi? Kag lira?

-Bin lira... iki bin lira...
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-Demek, bin lirast senin i¢in, bin lirast da baban igin 6yle mi? Siz o kadar ucuz kisiler
misiniz? Yani, degeriniz biner lira m1?

-Daha ¢ok verelim dyleyse.

-Ne kadar?

-Ug bin...Bes bin. ..

-Diyelim ki, ii¢ bin, bes bin lira verilecek... Ne demistin az 6nce? Yilmaz’1 buraya ¢agiralim
demistin, degil mi?

-Evet, dyle dedim.

-Y1ilmaz’1 buraya cagiracagiz, Gel Yilmaz buraya diyecegiz... Sen bizi kurtardigin i¢in biz
sana cok para verecegiz... Ciinkii biz, ii¢ bin, bes bin liralik kisileriz. Biz bogulsaydik, Istanbul’da
Galatasaray’daki Turistik Esya Pazari, Bes bin lira zarar edecekti. Sen bu magazayi bu kadar zarardan

kurtardigin i¢in, sana...” (llgaz, 2008: 51-52).

Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Okulda” adli eserinde Resim dersinde 6gretmen,
Ogrencilerden at cizmelerini, atin bagina yular gecirmelerini ve bdylece atin
kagmasini engellemelerini sdylemistir. Bahri, okuma yazma dersinde ‘Altan Ata ot
at” yazisin bir tiirlii okuyamamistir ve resim dersinde de ‘Ata ot’ atmamak i¢in ahira
baglayabilecegi bir at ¢izerek atin Oniine arpa ve saman birakmak istemistir. Ancak
bu durum 6gretmenin goziinden kagmaz, 6gretmen olayr hatirlar ve igneleme ile
mizah1 pekistirmektedir. Ogretmen at1 kagiranin aslinda kendisi oldugunun farkina
varmaktadir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Nerde at? Dedi.

-At m1, 6gretmenim? Torbasini bagindan ¢ikarirken yular1 da ¢ikmas. ..
-Eee, sonra... Korkarim kagirdin ati.

-Kagt1 6gretmenim!

-Dogru! Arpasina karigirlar, samanina karigirlar... Cekti gitti, desene!” (llgaze, 2015: 33).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, Oglunun
esek kesebilme ihtimalini bile diisinmemektedir. Hoca, ogluna kargalar bile sana
korkuluk olma ihtimalini diisiiniip saygi géstermez diyerek oglunu tanimlamaktadir.
Hocanin oglu ise, adam yerine koyulanlar kavuk sahibi olanlar, keramet kavukta

gondermesi yapmaktadir. Hoca Nasrettin kizdiginda bile ters bir cevap vermeden
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oglunun Timur taraftar1 olmasina gonderme yaparak ‘kavuk yerine bakir tolga gegir’
ve onlar gibi olmaya devam et ama yine de yiirek yok sizde cevabii verir. Hoca
Nasrettin esegini soylu bir esek olarak nitelendirirken oglu da cevaben durumla alay
ederek ve igneleme yaparak esekten bahsedilmemis gibi Karamanli siivarisinin ise
yaramadigini belirtir ve esegin subasinin uykusunu kagiracak kadar giiglii oldugunun
ignelemesi yapmustir. Mizah igneleme ile diyalog igerisinde pekistirilir. Mizah
cesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Dogru dersin, baba! Kargalarin beni adam yerine koymalar1 ig¢in senin kavugunu tepeme
oturtmam gerek!

-Kizmistt hoca. Kizmisti ya, kizdigini kimseye belli etmemisti bugiine kadar: Birak benim
kavugumu da, basina Timur’un askerlerine giydirdigi bakir tolgay1 gecir. Sonra ¢ik koyleri talana!
Timur’u goriince de “Yasa basbug!” diye kurtlar gibi ulu! Hatun, sen bu densize bakip da giimiis
sikkemden olurum diye korkma. Bunlarda kurt olup esek pargalayacak yiirek nerde. Sen ¢ikar ahirdan
bizim kitheylan1 da bagdakiler soylu bir esek gorsiinler!

-Oglu babasina takilmaktan kendini alamadi: Bir de i¢i ge¢mis Karamanli siivarisini!

Timur’un Aksehir’e koydugu subasinin uykusu kagsin!”(llgaz, 2014: 2-3).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, donemin
kadilarinin sadece dinleyerek ve baslarini sallayarak gorev yaptiklarini, gorevlerinin
ise sadece bunlardan ibaret olmadigini, bas sallayarak ve sdyleneni dinleyerek bu
gorevi esegin de rahatlikla yapabilecegini anlatmaktadir. Donemin Kadilarina
igneleme yapilarak mizah pekistirilmistir. Mizah c¢esitlerinden igneleme ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Yooo! Darilmaca yok! Dedi hoca. Bir kavuk da sana yaptirip bagina gegirirsem Aksehir
kadisinin yerine geger, heybeyi bana tasitirsin. Kadi kadiligini, esek de esekligini bilmeli!

-Yani hocam, senin esek kadi olamaz mi1? Diye sordu yol arkadaglarindan biri.

-Olur mu olmaz mu bilmem, ama gegen giin mescidin kapisina baglamis, icerde vaaz
veriyordum. Oniine bakip hep beni dinliyordu. Dinledigi bir sey degil, arada bir basim da salliyordu.
Boyle anlayish esek neden kadi olmasin!” (llgaz, 2014: 12).
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Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, Subasina
tazi gotiirme sozli vermistir. Ancak tazi bulamayinca buldugu kopegi, Subasina
gotiirmek ister. K&pegin taz1 olarak kabul edilmeyecegi sOylenince de Subasinin ne
kadar kurallara bagli oldugu, kati oldugu ve bir kopegi tazi haline getirebilecek
durumda oldugunu vurgulamak i¢in ignelemeden faydalanilarak mizah
pekistirilmistir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

i¢cerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocam, ne yapacaksin bu hantal sokak kopegini?

-Subag1 benden bir tazi istemisti de...

-Aman hocam, bunun taziya benzer bir yeri mi var?

-Eger bu kopek pinti subaginin kapisinda iki giin kalsin, ii¢iincii glin taziya donmezse yiiziime

tiikiiriin!” (Ilgaz, 2014: 13).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Nasrettin Hoca,
doneminde bulunan kadilardan memnun degildir ve kadilara okuyan esek
gondermesi yapmaktadir. Esegin, hocanin istedigi yolda gitmemesi, aksilik
cikarmasi, ters yone gitmesi, esegin kahvenin 6nlinde Hoca’yi {istiinden atmasi gibi
durumlar 6n hazirlik saglayarak esegin edep gormesi, okumasi1 gerektigi fikrinin
temelini  olusturmustur. Ancak durum Kadr’larin ters yonde gitmesi ile
bagdastirilmaktadir. Esegin okuyarak kadi olmasi miimkiin degildir. Donemdeki
kadilara gonderme yapilarak, igneleme ile mizah pekistirilmistir. Mizah ¢esitlerinden

igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Okutacaksin bu esegi. Okutacaksin ki biraz yola gelsin. Huysuz bir hayvan bu!

-Dogru. Gelirken de yapt1 yapacagin bana.

-Yoldan ¢ikanlar1 yola getirmenin tek caresi okutup adam etmektir.

-Bu Karakagan m1 okuyacak?

-Ya kim okuyacakt1? Benimki de huysuzluk ediyordu, verdim mektebe adam olsun diye.
-Okudu mu bari?

-Okumak da laf m1? Okudu da Silifke’ye kad1 bile oldu.

-Demel!

-Ne olacakti? Birinci vezir olacak degildi ya...
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-Yani okudu demek?

-Hem de giildiir giildiir. Ver sunu gétiiriip yazdirayim.” (llgaz, 2014: 16).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde daha onceki
yasadig1 olayla soyleyeceklerini pekistirmektedir. Hoca, Timur’un kapikullarina
igneleme yapmaktadir ve yasadigi durumla bagdastirarak mizahi saglamaktadir.
Kisinin kendisinin bir vasfa sahip olmamasina ragmen insanin kiyafetinin sayginlik
gordiigii, gondermesi yapilmaktadir. Mizaht pekistirmek icin ignelemeden
faydalanilmistir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Eee, ne yaparsin evlat. Bu yil da sira kopekte. Gegenlerde bir ziyafete gittim, yiiziime
bakmadilar bile. Bizim imamin kiirkiinii giyip gittim, bagkdseye buyur ettiler. Cikardim sirtimdan
kiirkii. Onu oturttum ben de baskdseye. ‘Buyur imamin kiirkii’, dedim. Bu itibar bana degil, sana!
Sokak képeginden tazi, asker kacagindan gazi olur mu? Uzerine uygun bir ¢ul gecirsem neden

olmasin. Bak Timur’un kapikullarina, sanirsin her biri bir kahraman.” (llgaz, 2014: 19).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde tirag olmak igin
berberde olan Hoca, disaridan gelen ses ile irkilir. Digsaridan gelen ses; at nallarken
tekme yiyen kisiden gelmektedir. Ancak berber Salih, tiras ederken sakarliklar
yaptig1 ve yliziinii kestigi i¢in hoca, igneleme ile Salih’e gondermede bulunmaktadir.
Hoca, Salih’e tiras ederken canimi acitiyorsun ignelemesi yapmaktadir. Mizahi
pekistirmek ic¢in ignelemeden faydalanilmistir. Mizah cesitlerinden igneleme ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Berber usturanin sabunlarini sol avucuna siyirdiktan sonra tepesinden dogru bir kez daha
¢ekti. Inceden bir s1z1 yiiregine islemisti hocamin. Can acistyla az kaldi bagiracakti ki kars1 diikkandan
bir haykiris duyuldu.

-Berber, hocanin aklin1 bagka yonlere saptirmak igin, ‘Colak Rifki yedi tekmeyi’ dedi.

-Ne tekmesi? Diye sordu hoca.

-Canim, at nalliyor da...

-Ben de sandim Colak Rifki birini tirag ediyor!” (llgaz, 2014: 26).
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Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde iizerinde yataganla
yakalanan Hoca, Timur’un askerlerine, yatagani kitap iizerinde diizeltme yapmak
i¢cin kullandigimi sdylemistir. Ama durum bununla kalmaz ve Timur, Hoca’y1 yanina
getirtir. Timur, hocanin kitap lizerinde yatagan kullanmadigini ortaya ¢ikarmak ister.
Esekler mi kullanir yatagani diye sordugunda ise Hoca, insanlar kullansaydi sen
burada olmazdin cevabiyla mizahi pekistirmek i¢in ignelemeden faydalanilmistir.
Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Getirin hocanin yataganini. Yatagan geldi. Kimin bu? Dedi Timur. Senin mi iyi bak!

-Bir bakista tanimigt1 yataganini. Hayir, dedi benim degil.

-Ya kimin?

-Karakagan’in.

-Burada esekler mi kullanir yatagani, hoca?

-Belli degil mi, ulu basbug! Eger buralarda insanlar kullansayd:i yatagani sen nasil gelir

yerlesirdin Aksehir Ovasi’na.” (llgaz, 2014: 36).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde iizerinde yataganla
yakalanan Hoca, Timur’un askerlerine yatagani, kitap iizerinde diizeltme yapmak
icin kullandigini sdylemistir. Ama durum bununla kalmaz Timur, Hoca’y1 yanina
getirtir. Kitap tlizerinde yatagan kullanmadigini ortaya c¢ikarmak ister. Hoca,
elyazmasi kitaba gbz attiginda Timur’u 6vmek i¢in yazilan kaside oldugunu anlar.
Hoca, kitapta diizeltilmesi gereken bir yer olmadigini, yatagani kullanacak yer
bulamadigimi ancak yataganla kasideyi yazan sairin diizeltilmesi gerektigini belirtir
ve Timur’u dven sairin diizeltilmesi lazim ignelemesi yapmaktadir. igneleme ile
mizah pekistirilmistir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar,

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“-Himmm! Demek dyle ha! Buralarda esekler kullanir yatagani, 6yle mi? Ne iste kullanirlar
acaba?

-Sap kiyip ot bicerler. Kadinlar sogan soyup ekmek keserler.

-Erkekler?

-Merasimlerde kusanip sultanin 6niinden gegerler.
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-Ya hocalar? Yani senin gibi ne erkekten ne kadindan sayilan hocalar? Okuryazar sayildiklar
icin de esekten sayillmayan ilmiye takimi yani?

-Arz etmistim, kahvede adamlarina, ulu bagbug! Bizler de yanlis kazimakta kullaniriz
kitaplardan.

-Timur adamlarina dondii: Verin eline de kazisin bakalim... Dedi.

-Rahlenin tizerinde agik duran elyazmasi kitab1 uzatti. Hoca s0yle sayfalarimi ¢evirip bir goz
gezdirince, dalkavuk bir sairin Timur’u évmek i¢in kendi eliyle yazdigi uzun bir kaside oldugunu
anladi. Bir sayfasini yiiksek sesle okuduktan sonra, ‘Tek bir yanlis yok ki nesini kaziyayim? Dedi. Bu

yataganla ancak bu kasidenin sairi diizeltilir.” (llgaz, 2014: 36-37).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, koyliiye
esegine bakmadiklar i¢in icerlemektedir. Esege bakamayan koyliiye Timur’dan iki
tane fil getirmek zorunda kalmistir ve kdylii bu iki filinde hocanin baginin altindan
ciktigimi diistinmektedir. Kdyde iiriin birakmayan fil, koyliiniin basina dert olmustur.
Hoca bu durumdan muzdarip olmak yerine sizin gibi insanlara uygun olan budur
iletisi vermektedir. Mizah, igneleme ile saglanmaktadir. Mizah c¢esitlerinden

igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Muhtar Himmet Aga bu fil angaryasina ¢ok icerlemisti. Hoca, hoca! Diye giirledi. Hep senin
baginin altindan ¢ikiyor bunlar!

-Hoca sinsi sinsi giiliiyordu: Bir esegime bakamadiniz. Huysuz ettiniz, giil gibi esegimi, Sizin
yiiziinlizden, okusun adam olsun diye mekteplere medreselere yolladim. Ag¢ kalinca bir avug arpay1

¢ok gordiiniiz, ¢ekin cezasimi gimdi!” (llgaz, 2014: 48).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur, Hoca ile
hocanin kdyiine beslemeleri i¢in fil géndermistir. Filin bakimi1 zordur ve kdyde
mahsul birakmamistir. Bu durumdan sikdyet eden kisi hocaya danisir ve hoca
durumu degerlendirir. Timur’a génderme yapan hoca, filin yiyecegi bir sey kalmadi
ancak goliin kurudugunu Timur duymasin yoksa fil yetistirmeye kalkar diyerek
ignelemede bulunmaktadir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
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“Hocam, dedi, bu Timur denilen Tanr1 gazabi Buhara’dan, Semerkant’tan ne halt etmeye
geldi buralara? Kuruttu memleketi!

-Madem memleketi kurutuyor, Aksehir Golii’nii de kurutur bir giin!

-Golii kurutup da ne yapacak dersin, hoca?

-Ne yapacagi var mu, otlak yapip davar besleyecek. Herif ¢obanliktan yetigsme.

-Peki, bu kadar davari nerde sulayacak golii kurutunca?

-Sus, dedi hoca, kulagina gider de davar yetistirmekten vazgecer. Bir de fil yetistirmeye

kalkarsa ne yapar1z?” (llgaz, 2014: 62).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’nin parayi
sevdigi herkes tarafindan bilinmektedir ve Tefecilik yapan Raif Efendi, hoca’ya bu
durumu onaylatmak ister. Hoca, paray1 sevdigini kabul eder ve tefeci Raif Efendi’ye
senin gibi kisilere muhtag olmamak icin severim diyerek igneleme ile mizahi
pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Tefeci Raif kendi mizacina gore bir soru sikistirtvermisti araya: Seni parayir ¢ok seviyor

derler, hoca! Dogru mu?

12

-Dogrudur, Raif Efendi. Bir akgeye {i¢ diiglim atarim, senin gibilere muhta¢ olmamak i¢in

(Ilgaz, 2014: 65).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, toplum
olarak diistinmeden kararlar verildigi konusunda gondermede bulunmaktadir. Bu
durumu, oyun haline getirerek, sorularla yonlendirmistir. Ugan canlinin deve olmasi
durumunda yasayacaklar1 kolayligi anlatan hoca, ‘ne giizel olurdu’ tepkisi ile
karsilagir ancak kisiler tarafindan olumsuz durum géz oniinde bulundurulmaz. Bu
durum igneleme ile mizah1 pekistirir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan

mizahi unsurlar, metin i¢erisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Siikredin Tanr1’ya, dedi hoca, ya deveyi kanath yapsaydi ne yapardiniz?

-Yaaa! Dediler. Tanr1 bizi diiiiniir.
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-Hoca bir siire sustu. Kendini tutmak istedi, tutamadi: Ne adamlarsimiz siz... Dedi. Tanr
deveye kanat verseydi Sina Coli’nii kag saatte gegeceginizi diislinmezsiniz de damimizin ¢okmedigine
stikredersiniz!

-Ama aklimiza sen getirmedin mi bu deveyi?

-Ben getirdim, ama dedi hoca, leylegin hi¢ mi sucu yok? Leylek bagimizin iistiinden ugmasa

deve de aklima gelmezdi.” (Ilgaz, 2014: 65).

Rifat Ilgaz’m “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde haramilerle
karsilasan hoca, tlizerinde ne kadar parasi varsa verilmeye zorlanir. Ancak hoca,
durumu sakinlikle karsilayip, Timur geldi geleli para giimiis sikke tasimadigini
belirtir. Timur’a sinirlenen harami, Timur’un kopeksiz koyde dolastigini sdyleyince
hoca, igneleme ile cevabini verir. Koyilin kopeksiz kalmadigini her daim var
oldugunu soyler. Mizah1 pekistirmek i¢in ignelemeden faydalanir. Mizah
cesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Cok konusma! Neyin varsa sokiil! Ka¢ giimiis sikken var?
-Timur geleli Alaettin’in adin1 lizerimde tagimiyorum.
-Bir ayagini da ben kiracagim Timur’un, bu gidisle! K&peksiz koyii buldu da...

-Yok estagfurullah agam! Koyiimiiz ne zaman kopeksiz kaldi ki?” (1lgaz, 2014: 67).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Cémezleri” adl1 eserinde Hoca’ya, Isa’nin
gokte ne yiyip ictigi sorulur ve Hoca, sorulan soru karsisinda sinirlenir. Isa’nm ne
yiyip i¢tigini merak edersin de hocanin ne yiyip ictigi seni ilgilendirmez mi diyerek
soruyu yanitlar. Hocanin verdigi cevap igneleme ile mizahi pekistirir. Varligini
devam ettiren insanlarin ne yiyip ictigi ile ilgilenin, olgular1 daha iyi kavrarsiniz
iletisi verilmektedir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar,

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocam, dedi, bir sorum var sana.
-Sor, evlat!

-Bu Hazreti Isa var ya... Ne yer ne icer gogiin dordiincii katinda?
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-Kizmustt hoca. Yiriyiip gitmek istedi, gonlii raz1 olmadi: Behey ugursuz oglu ugursuz, dedi,
su kadar zamandir bu kdydeyim, daha bir giin hocamiz ne yer ne iger, sordunuz mu hi¢? Tanri’nin

buyur ettigi Isa, onun yaninda a¢ nm kalacak?” (llgaz, 2014: 82).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, kerametin
kavukta olmadigini, okuyanin kavuk olmadigini belirtmektedir. Onemli olan bilip
bilmedigindir ve kavuk tek basina okuma saglayamaz. Mizah1 pekistirmek igin
ignelemeden faydalanilmistir. Mizah ¢esitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Adam elindeki mektubu hocaya uzatarak, su mektubu sokebilir misin? Dedi.
-Hoca bakt1 bakti, Hayr, dedi, Farisi’nin tam koyusu!
-Peki, okuyamazsin da bu kavugu ne demeye gegirirsin basina?

-Ahbap! Keramet kavuktaysa al basina gecir de sen oku bakalim!” (Ilgaz, 2014: 103-104).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Kochisar’a
gonderilen hoca, Kochisar’a gelme sebebini Aksehir’deki giizelliklerden
faydalanamadigini, subasmin yasak getirdigini ve bu durumda baski altinda
yasayamayacagini belirtir. Hoca, ‘Boyle bir zorbayla sokaklarin giizelliginden mahrum
kalamazdim ve baskaldirdim ¢iktim buraya geldim’ der. Ancak durum boyle degildir. Hoca,
Aksehir’den Koghisar’a siirgiin edilmistir. Bu durumu bilen halk, boyle degil senin
siirglin edildigin sodylenir deyince de hoca, daha Onceki sehir ile fikirlerini
degistirerek tabi ki bu sehre devlet zoruyla gelinir diyerek igneleme ile mizahi
pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hadi! Dedi Hoca. On beslik kizin basi kadar ay1 gormek icin daha aksamdan
dokiilmiissiiniiz sokaklara! Kagni tekeri kadar ay gece gokyiiziinde dolasip dururken subasi kalkip
sokaga ¢ikmak yasak diyecek. Nasil gecinilir bu zorbayla? Ben de ¢iktim Aksehir’den buralara
geldim!

-Ama seni subasinin adamlari zorla getirmisler buraya!

-Boyle memlekete insan kendi istegiyle gelmez ya. Gelse gelse devlet zoruyla gelir.” (llgaz,

2014: 131).
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Rifat Ilgaz’mn “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, eseginin
tahsil gordiigiinii ve kadi oldugunu diisiinmektedir ve Koghisar’a atandigint 6grenen
hoca, Koghisar kadisinin yanina gider, kadiy1 kendi esegi olarak gormektedir. Kadi,
bu duruma sinirlenir ancak tepki vermez ve Hoca’nin kalbini kirmamak i¢in ona bir
esek verir. Kadi, belli bir siire gectikten sonra hocanin memnun olup olmadigini
O6grenmek i¢in yanina gider. Hoca ise memnun oldugunu sdyler ama arada mirildanir.
Bu durumdan memnun degil misin diye sorunca kadi, Hoca, memnun oldugunu
belirtir ama senin halin bagkaydi diyerek kadiya cevabini verir. Esegin okuyup kadi
olmas1 miimkiin degildir. Ancak hoca esegini okuyup kadi yaptifina inandig1 i¢in
zamanin kadilarina gondermede bulunmustur ve kadiya ima ettigi s6zlerden dolay1
da igneleme ile mizah pekistirilmistir. Mizah gesitlerinden igneleme ile olusturulan

mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kadi higbir sey anlamamuistt: Nasil igine yariyor mu bari?

-Yaramaz olur mu? Binip bir dolagsam géziim gonliim agiliyor.

-Yiiriiytisti nasil, rahat m1?

-Eh, ayaklarim yerden kesiliyor ya, yeter.

-Demek dyle ahim sahim bir esek degil, 6yle mi?

-Gene sag ol, sag olmasina da...

-Demek memnun degilsin haaa?

-Memnunum, memnun olmasina da...

-Eee?

-Birak evladim, desme yarami. Bunlar da esek mi sanki! Ah, evlat, ah! Senin halin ¢ok

bagkaydi!” (llgaz, 2014: 143).

llgaz, toplumun aksak giden olaylarini elestirmek ve gozler Oniine sermek
icin ignelemeden faydalanmistir. Ilgaz, haksizliklar, adaletsizlik, taraflilik, g¢eliski
gibi konularin elestirisini yapmaktadir. Ancak bu konular elestirilirken kotii bir
sOylemle degil mizah ile sunulmustur. Ilgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda

elestirdigi konular1 Ilgaz, oldugu gibi yansitmaz mizah ile biitiinlestirir.
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4.17. imleme

llgaz, ¢ocuklar igin yazdigi eserlerinde mizah ¢esitleri igerisinde yer alan imlemeden
faydalanmustir. “Imleme, bir ciimlenin anlam alammin étesinde baska anlamlara
isaret etmektedir. Imlemede, soylenmek istenen direkt degil, dolayli olarak séylenir.
Seyirci-okuyucu, imali ciimlenin derin yapisinda, yiizey yapisimin isaret ettigi
anlamin disinda bir mana oldugunu kavrar. Imlemeye basvurmanin nedenlerinden
biri de, karsidaki kisi ile dolayli sézlerle alay etmektir. Ustiinliik duygusuyla
giiliindiigiinii iddia etmek yanly olmaz” (Usta, 2005: 96). Ilgaz, sdyleyecegi sozleri
dogrudan okuyucuya iletmez. Ilgaz’in bazi sdylemleri dolayl bir sekilde okuyucuya
iletilmektedir. llgaz, “Hoca Nasreddin ve Comezleri” eserinde bilingli bir okuyucu
kitlesi ile iletisime ge¢cmektedir. llgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde
(2) tane olmak iizere imleme ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde
anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, ogluna
durduk yere el 6pmezsin, bayramdan bayrama el 6persin, simdi niye el 6pmek istedin
iletisi vermektedir. Hoca’nin oglu ise Hoca’ya, para vermezsin olur ya umut ettim
belki para verirsin gondermesi yapmaktadir. Diyalog icerisinde bulunan
gondermelerle igneleme yapilmaktadir. Mizah igneleme ile pekistirilmektedir. Mizah
cesitlerinden imleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir:

“Ver elini de peyim!

-Acelen ne, bayramda &persin!

-Bos ¢evirmezsin, olur ki...

-Yazik! Bos hayallerle 6ldiiriiyorsun vaktini boyle! Haydi hatun, saglicakla kal!” (llgaz,
2014: 4).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, diyalog
icerisinde gecen ‘Sen ezbere Yasin okuyabilir misin, bizim gibilere veresiye defteri gerek’
derken o kadar ¢ok borcumuz var ki akilda tutmakla miimkiin degil, uzun bir hafizan

olmasi gerekir iletisi vermektedir. ‘Iyisi mi, sen kendi karninin aghgina bak, hoca! Bes kofte

sana nasil? Bes de ona! Sen benimkini on yap da besini onun kéftesine ekleyeyim! Ilahi hoca, bir giin
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de kendini diisiinmezsin hig!” s6zii ile de aslinda sen kdpegi diisiinmiiyorsun on koftenin
onu da senin ekmegin igine giriyor. Sen kendini hi¢ diisiinmezsin imasi
yapilmaktadir. Mizahi pekistirmek i¢in diyalogda imlemeden faydalanilmistir. Mizah
¢esitlerinden imleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde

anlatilmaktadir;

“Selam, hoca efendi! Yeni cilippeni giile giile giy.

-Anladin pesin parali miisteriyi de génliimii almaya ¢alistyorsun, degil mi?

-0 nasil sz, hoca efendi? Sen algakgoniilliilik edip benim koéftelerimi yemek istersen biitiin
koftelerim sana helal olsun!

-Sag ol, koftecibagi! Demek veresiye defterin var senin de?

-Ben okuma yazma bilmem! Alacaklarimi aklimda tutarim.

-Sen ezbere Yasin okuyabilir misin?

-Biz de dyle kafa m1 var, hoca?

-Ahbap, bizim gibilere 6yle kafa gerek! Sen koy iki ekmegin igine onar kofte!

-Cok degil mi hoca?

-Ben bir giinliik agim. Su garip, kag giinliik actir bilmem, dili olsa da sdylese!

-Sen onu bilmezsin, ama kopegin kopeklik etmesi i¢in karninin hi¢ doymamasi gerektigini
bilirsin!

-Bak bunu da senden 6grendim, koftecibasi!

-lyisi mi, sen kendi karninin aghigina bak, hoca! Bes kéfte sana nasil? Bes de ona!

-Sen benimkini on yap da besini onun kdftesine ekleyeyim!

-Ilahi hoca, bir giin de kendini diisiinmezsin hi¢!” (llgaz, 2014: 21-22).

llgaz, soyleyecegi sozleri dogrudan okuyucuya iletmez. Ilgaz, sdylemek
istediklerini dolayli bir sekilde de okuyucuya sunar. SOylenilen soziin bir baska
anlami1 daha bulunmaktadir. Ancak s6ziin her iki anlami1 da duruma uygun diiser.

Soziin her iki anlaminin da duruma uygun diigmesi mizahi pekistirmektedir.

4.18. Miisakele

Kelimenin liigat manas1 “sekilce bir olma, benzeme” demektir. Bagka bir ifadeyle
“Bir fiilin kendisine ilave edilen kelimelerle degisik anlamlarda tekrar edilmesidir.
Tiirk¢e mastarlardaki mana zenginliginden dolayr miisakelenin lisanimizda onemli

bir yeri vardir. Parlak bir anlatim seklidir’ (Kiilek¢i, 1999: 107). Ilgaz’in ¢ocuklar
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icin yazdigi eserlerden Hoca Nasreddin ve Comezleri adli igerisinde miisakele
orneklerine rastlanmaktadir. Miigsakelede ignelemeden de faydalanilmaktadir.
Kelimelerin birbirine olan benzerlikleri ya da yakinliklar1 miisakele mizah ¢esidinden
faydalanmay1 kolaylastirmistir. Ciimleye yapilan miidahale mizah disinda bir amag
tasimamaktadir. Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (1) tane olmak
tizere miisakele ile ilgili mizahi unsurlar metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:
Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, aymi
zamanda da Giilsiim’iin kocasidir. Hoca, karisina sen bana kocacigim diye seslen
der. Ancak hocanin karisi, Hoca demeye aligiktir. Hoca, karisinin alisgkanligini
degistiremez ancak igneleyici bir sekilde ‘Bak cahile! Ne hoca sozii dinliyor ne koca!’
diyerek mizahi pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden miisakele ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Hocacigim...
-Birak hocay1r mocay1! Kim bana hoca derse desin, ama sen kocacigim de, olur mu?
-Olur hocacigim!

-Bak cahile! Ne hoca sozii dinliyor ne koca! Cekerim kulagini haaa!” (llgaz, 2014: 5).

llgaz, dil oyunlarii kullanarak giizel bir anlatim bi¢imi olan miisakeleden
faydalanmistir. [lgaz’in miisakeleden faydalanmasinin nedeni mizahi pekistirmektir.

Sozciligiin degistirilebilmesi ya da tiiretilmesi anlam zenginligi olusturur.

4.19. Ahsilmams Bagdastirma Kullanim

Sozciiklerin baska sozciiklerle yan yana gelerek olusturduklar birlesimler mantikdisi
ve anlam agisindan aykirilik olusturabilir. Sozciiklerle birlikte tamlamalar da bu tiir
bir birlesim saglayabilir ve ayni sonucu olusturabilir. Okuyucu- seyirci-dinleyici,
sozciiklerin ya da tamlamalarin yan yana gelerek olusturduklari birlesimlere alisik
degildir ve giinliik dilde alisik olmadigi tamlamalar1 kullanmaz. Climlelerde bu tiir
birlesimlerin olusmasi alisilmamis bagdastirma olarak nitelendirilmektedir (Aksan,
2013: 152). Ilgaz’in ¢ocuklar igin yazdig1 eserlerden Hoca Nasreddin ve Comezleri
adli igerisinde alistlmamis bagdastirma Orneklerine rastlanmaktadir. Ilgaz,

alisiimamis bagdastirma kullanimina fazla yer vermemistir. Ilgaz’in Hoca Nasreddin



125

ve Comezleri adli eserinde (2) tane olmak {izere alisilmamis bagdastirma kullanimi
ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmigtir:

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’ya yasinin
kag oldugu sorulur ve hoca, gecen yil séyledigi yast soyler. Gegen yil da ayni yasi
sOyledigi ortaya ¢ikar. Hocanin cevabi hazirdir;  Soziinden doénecek adam
olmadigini, ne sodyledi ise aymisini yillarca sdyleyecegini ifade eder. Soziinden
donecek adam olmamak ile yasinin ilerlemesi arasinda bir baglanti
bulunmamaktadir. Alisilmamis bagdastirma kullanimi mizahi pekistirmektedir.
Mizah ¢esitlerinden alisilmamis bagdastirma kullanimi ile olusturulan mizahi

unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Kag yasindasin, hocam? Diye sordu yastaglarindan biri.

-Tam kirk yasindayim, Ali Aga!

-Hoca gegen yil sordum, gene kirk dediydin!

-Beni ne sandin sen? Kirk yil sonra sor, gene kirkindayim! S6ziimden donecek adam miyim

ben?” (llgaz, 2014: 64).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Karisini ¢ok seven
hoca, namazda karis1t aklina gelince rekat sayisim karnistirmistir. Himmet Aga,
Hocaya 6gle namazinin kag¢ rekat oldugunu sorunca da hoca, yanlis kildirdigini anlar
Ve  ‘Gilsiim’siizii sekiz, Giilsiim’liisii on iki rekat’ cevabi ile alisiilmamis bagdastirma
kullanmigtir. Ogle namazindaki rekat ile Giilsiim arasinda bir baglanti
bulunmamaktadir. Mizah ¢esitlerinden alisilmamis bagdastirma kullanimi ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Bu Giilsiim’li ne zaman diisiinsem bir sakarlik oluyor. Bir giin mescitte namaz kildirtyordu
ki aklina Giilsiim’iin allig1 takilmisti. Nargicegi rengindeydi allik. Hem yanaklarina hem dudaklarina
stirerdi Giilsiim bu boyadan. Dogru mudur geng bir kadinin boyanmasi diye diisiinmeye baslamisti.
Kaginci rekat1 kildirtyordu? Namaz bitmis miydi, bir rekat daha var mrydi, bir rekat fazla kildirsa ne
cikardi? Eksigi glinahti, ama fazlast1 da mu giinaht1? Eksik kildirmamak i¢in bir rekat bile fazla
kildirmasti.

-Namaz bittikten sonra Himmet Aga yaklasmis, Ogle namazi kag rekat, hoca? Diye sormustu.
-Anlamigti hoca neden sordugunu: Giilsiim’siizii sekiz, Giilsim’liisii on iki rekat... Dedi.” (llgaz,
2014: 77).
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Rifat Ilgaz c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarinda alisiilmamis bagdastirma
kullanimina fazla yer vermemistir. Ilgaz’in eserlerinde yer alan alisiilmamis
bagdastirma kullanimi ise beklenilmeyen bir durum olusturdugu igin mizahi

pekistirmektedir.

4.20. Kaydirma

llgaz cocuklar i¢in yazdigr eserlerinde kaydirma adli mizah c¢esidine yer
vermektedir.“Cok basit ve ¢ok etkili bir soz sanati olan kaydirma, vurgunun
birdenbire onemli olan yerine onemsize” (Koestler, 1997: Akt.:, Usta, 89: 2005).
Veya mecaz anlam yerine gercek anlama kaydirilmasidir. Giinliik dilde bulunan ¢ok
sayidaki mecaz, deyim ve atasézlerinin temel anlamlarina ani bir gegis, yaratacagt
uyumsuzlukla giilmeye neden olur. Iste bu nedenle kaydirma, mizah ustalari icin bir
giilmece madenidir’ (Usta, 89: 2005). Sozciiklerin gercek anlamdan mecaz anlama
kaydirilmasi mizahi1 pekistirmektedir. Kaydirma adli mizah ¢esidinde beklenilmeyen
ve uyumsuzluk olusturan bir durum s6z konusudur. Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve
Comezleri adli eserinde (2) tane olmak {izere kaydirma ile ilgili mizahi unsurlar
metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, yolda
giderken susuzlugunu gidermek i¢in kavun karpuz bostanina girer ve kavun-karpuz
yemek ister. Ancak bek¢i gelir ve hocayr kovar. Hoca durumdan faydalanarak
bekgiye kavun-karpuzu ne kadara sattigini sorunca, bek¢i satilik degil diye cevap
verir. Ancak hoca, zaten param da yoktu bir iki tane alayim diyerek cevap verir.
‘satilik degil’ kelimesi anlam kaymasina ugrayarak, soylenilen so6ziin anlami
kaydirilmistir. “‘Satilik degil’ alamazsin, anlaminda kullanilmistir. Ancak hoca s6zii
degerlendirerek ‘parasiz veriyorsun demek’ anlamina kaydirmistir. Gergek anlaminin
disina ¢ikilmistir ve dil oyunlarindan anlam kaymasi ile mizah pekistirilmistir. Mizah
cesitlerinden ve dil oyunlarindan anlam kaymasi ile olusturulan mizahi unsurlar,

metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Defol! Dedi bekgi. Goziim goérmesin seni!
-Ofkelenme aga! Dedi hoca. Acelemden unuttum sormay1. Kaga veriyorsun bu karpuzlar1?

-Satilik degil!
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-Demek parasiz veriyorsun? Zaten iizerimde para da yoktu. Gelmisken bir iki tane alayim

bari!” (Ilgaz, 2014 78).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca’ya kuzunun
neresini sevdigi sorulur, hoca, bu soruyu, kuzunun melemesi olarak cevaplar.
Kuzunun neresini seversin sorusunun karsiligr ‘melemesi’ degildir. Kuzunun
viicudunda bir yerde melemesi yoktur. Sorulan soruya verilen cevap, dil
oyunlarindan kaydirma ile mizah1 pekistirmektedir. Mizah ¢esitlerinden ve dil
oyunlarindan anlam kaymasi ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su

sekilde anlatilmaktadir:

“Yolun kenarinda kurban kesiyordu demirci Recep’in oglu. Babasi sag salim dondiigi igin.
Komgsular basina toplanmiglardi.

-Hoca onlerinden gegerken, Allah kabul etsin, evlat! Dedi

-Sag ol hoca emmi. Kuzunun neresini seversin?

-Kuzunun melemesini severim.” (llgaz, 2014: 81).

Rifat Ilgaz’in cocuklar icin yazdigi kitaplarinda kaydirma ile olusturulan
mizah c¢esidine fazla yer verilmemistir. Kaydirma mizah cesidinde sozciiklerin
gercek anlamlarindan uzaklasmasi ve mecaz anlama ydnelmesi anlam karmasasina
yol acar. Aniden ger¢eklesen ve uyumsuzluk yaratan bu durum mizahi

pekistirmektedir.

4.21. Yineleme

Illgaz, ¢ocuklar icin yazdigi kitaplarinda mizahi pekistirmek i¢in yineleme mizah
¢esidine yer vermektedir.“Dilbilimsel olarak, sesbilgisi, bicimbilgisi, soz dizim,
anlambilim ve metin ag¢ilart altinda incelenerek sozdiziminin degisik araliklarla
tekrarlanmasi demektir” (Oziinlii, 2001: 129-140). Yineleme diyalog igerisinde farkli
yerlerde tekrarlanmaktadir. Ilgaz’in eserinde tekrarlanan sozciik, anlamsal olarak
farklilik olusturmaz ve tam olarak verilmek istenen ileti verilir. Ilgaz’in Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (2) tane olmak iizere yineleme ile ilgili mizahi

unsurlar metin igerisinde su sekilde anlatilmistir:
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Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kacakc¢isi” adli eserinde Bacaksiz, arkadasi
Keriz Arif ile sigara satarken sdyledigi ‘tikiz tikiz’ ikilemesi ile mizah pekistirilir.
Mizah ogelerini pekistirmek i¢in ikilemelerden yani s6ziin tekrar edilmesinden
faydalanilmistir. Mizah gesitlerinden yineleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin

icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“ Dur! Dedi. Biraz da ben bagirayim. Kent var agabeyler! Tikiz tikiz Kentler! Yeni geldi
agabeyler!” (llgazc, 2015: 57).

Rifat Tlgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, kendisine
gelen kar1 kocay1 ayr1 ayr1 dinlemis ve her ikisine de hak vermistir. Bu duruma sahit
olan hocanin karisi sinirlenir. Hocanin karis1t hem ‘Durmus’a hak verdin hem de Durmus’un
karisina hak verdin yaptigin dogru degil” deyince hoca, karisina da hak verir. ‘Hak vermek’
ayr1 bir kavramdir, ‘haklisin’ demek ayri bir kavramdir. ‘haklisin’ sozii diyalog
icerisinde yinelenmistir. Dil oyunlarindan yineleme ile mizah pekistirilmistir. Mizah
gesitlerinden yineleme ile olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde
anlatilmaktadir:

“Gene Durmus’un karist gelmis, kocasini ¢ekistiriyordu hocaya.

-Haklisin, diye kesti kadinin s6ziinii hoca, koca dedigin karisinin séziinden ¢ikmamali!

-Zeynep Kadm kocasina karsi hak kazandigi i¢in degil de hoca tarafindan kendisine hak
verildigi i¢in keyiflenmisti. Cok gegmeden kadin gitti,

-Durmus geldi, karisindan dert yanmak i¢in. Hoca dinledi, ona da hak verdi.

-Haklisin Durmus, dedi, kadin dedigin kocasinin séziinden ¢ikmamali! Cikarsa, bastan da
gikar.

-Hay agzin1 6peyim, hoca!

-Hocanin biiyiik karis1 kizmisti: Koca, koca! Dedi. Cok tuhaf adamsin sen! Birini dinledin,

hak verdin. Otekini dinledin, haklisin, dedin. Ne bicim is bu?
-Vallahi hatun, sen de haklisin!” (llgaz, 2014: 85).

Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdigi kitaplarinda yineleme ile olusturulan mizah
cesidine fazla rastlanmamaktadir. Var olan yineleme ise mizahi pekistirme amaci
giitmektedir. Yinelenen soOzciikler anlam olarak farklilik olusturmaz. Sozciiklerin

tekrar1 mizahi pekistirmektedir.



129

4.22. Es Adlilik (Cinas)

Cinas, iki sodzclglin ayni1 anlama gelmemesi kosuluyla sdyleme ve yazma
bakimindan ayni olmasidir (Kiilek¢i, 1999:220). Mizahta soézciiklerin tek bir anlami
da her iki anlami da akla gelebilir. Ilgaz, mizah ¢esidi olarak es adliliktan
faydalanmistir. Ilgaz kelime oyunu yapmaktan ¢ok es sesli kelimeleri igneleme
yapmak amaciyla kullanmistir. Dil oyunlari igerisinde yer alan es adlilik ignelemenin
temelini olusturmasi agisindan 6nemlidir. Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adli
eserinde (2) olmak tizere es adlilik ile ilgili mizahi unsurlar metin igerisinde su

sekilde anlatilmistir:

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Hoca, eseginin
tahsil gormesi i¢in gonderdigi kisi ile karsilasir ve eseginin ne durumda oldugunu
sorar. Hoca, eseginin iyi bir tahsil aldigin1 ve kadi oldugunu 6grenir. Hoca, neden
eseginin gelip de elini 6pmedigini sorar, karsiliginda ise esek, koskoca kadi oldu,
isleri yogun, sen git gor de yaptig1 eseklikten utansin cevabini alir. ‘Esek’ kelimesi,
hem ger¢ek anlamda hem de gelip elini Opmemesini nitelendiren, esege
yakistiritlmayan, kaba bir sdylem olarak, yapilan davranmisi belirtmek igin
kullanilmistir. Eg adlilik mizahi pekistirmektedir. Mizah gesitlerinden es adlilik ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin icerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Sivrihisar’a yerlestim. Kochisar’da ¢uhacilik yapryorum. Hadi goriisiiriiz gene, hocam!

-Dur hele! Benim esegi soracaktim...

-Senin esek mi, hoca? Senin esegi verdim mektebe okudu.

-Kafas1 kalin ¢ikmadi demek?

-Oylesine akilli gikt1 ki hig sinifta kalmadan okuyup icazetini ald1.

-Sonra?

-Sonrasi... Benim esek gibi kadi oldu o da...

-Nereye kadi oldu?

-Kochisar’a!

-Bayramlarda gelip elimi 6pmiiyor ya?

-Bak hele! Demek isten basini alamiyor. Oysa benimki kalkar, taa Silifke’den elimi 6pmeye
gelir.

-Ne esekler var su diinyada.
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-Hoca, ben senin yerinde olsam ne yapardim, biliyor musun?

-Ne yapardin?

-Onu utandirmak i¢in kalkar, Kochisar’a giderdim.

-Deger mi ayagina gitmeye?

-Hocanin gitmeyecegine akli yattig1 i¢in, Koskoca kadi... Dedi. Gidip utandirmali! Utansin

yaptigt eseklikten!” (Ilgaz, 2014: 99).

Rifat Ilgaz’in “Hoca Nasrettin ve Comezleri” adli eserinde Timur, Hoca’y1
Koghisar’a siirglin olarak gondermistir. Timur, hocaya bir esek ve para kesesi
vermigtir. Subasi, hocaya para kesesini almasini sdylediginde hoca, durumu
degistirerek para kesesi ile hamamda kullanilan keseyi ayni anlamda kullanmistir.
Hoca, ‘Daha terlemedim’ derken de yaptiklarinizdan, beni Koghisar’a siirgiin
yollamanizdan daha terlemedim anlamina ¢ekmektedir. ‘Kese’ kelimesinin anlami
degistirilerek es seslilikten faydalanilmistir. Mizah g¢esitlerinden es adlilik ile

olusturulan mizahi unsurlar, metin igerisinde su sekilde anlatilmaktadir:

“Birden sertlesmisti subasi: Neler sOyliiyorsun sen hoca? Diye giirledi. Kalk! Hemen
cikiyorsun yola. Al su keseyi.
-Ne kesesi oldugunu anlamistt ya, hocaligi tutmustu iste: Daha terlemedim, dedi, kese

istemez.” (llgaz, 2014: 114).

llgaz’in c¢ocuklar i¢in yazdig1 kitaplarda es seslilikten faydalanilarak
olusturulan mizah ¢esidine de rastlanmaktadir. S6zciiglin her iki anlama da uygun
diismesi ve her iki anlamini da yansitabilmesi agisindan onemlidir. Ilgaz kelime
oyunu oynama amaci glitmemektedir. Ilgaz’in es seslilikten faydalanma amaci

elestirme ve igneleme amaci giitmektedir.

Rifat [lgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplardaki mizah gesitleri su sekildedir:

Rifat Ilgaz’in ¢ocuklar i¢in yazdig: kitaplarda mizah gesitlerinden agiz, lehge,
kesimsel dil kullanimu ile ilgili Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adl1 eserinde (1) tane,
Bacaksiz Tatilde adl1 eserinde (1) tane, alay ile ilgili Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adl

eserinde (4) tane, Bacaksiz Tatilde adl1 eserinde (1) tane, Bacaksiz Sigara Kagakgisi
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adli eserinde (4) tane, Bacaksiz Parali Atlet adli eserinde (2) tane, Kumdan Betona
adli eserinde (1) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde (2) tane, Halime Kaptan adli
eserinde (4) tane, Kiigiikcekmece Okyanusu adli eserinde (2) tane, Hoca Nasreddin
ve Comezleri adli eserinde (7) tane, argo kullanimi ile ilgili Bacaksiz Okulda adli
eserinde argo kullanimi (1) tane, Kumdan Betona adli eserinde argo kullanimi (1)
tane, benzetme sanat1 ile ilgili Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adli eserinde benzetme
(1), Bacaksiz Tatil Koylinde adli eserinde benzetme (1) tane, Bacaksiz Sigara
Kagakgis1 adli eserinde benzetme (2) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde benzetme
(3) tane, Cankurtaran Yilmaz adli eserinde benzetme (1) tane, Oksiiz Civciv adli
eserinde benzetme (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde benzetme (3)
tane, Cok anlamlilik ile ilgili Bacaksiz Tatil Koytlinde adli eserinde ¢cok anlamlilik (1)
tane, Bacaksiz Sigara Kacgakcist adli eserinde ¢ok anlamlilik (1) tane, Bacaksiz Parali
Atlet adli eserinde ¢ok anlamlilik (1) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde ¢ok
anlamlilik (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde ¢ok anlamlilik (3)
tane Deyimlerden faydalanma ile ilgili Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adli
eserinde deyimlerden faydalanma (1) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde deyimlerden
faydalanma (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde deyimlerden
faydalanma (2) tane, Ironi ile ilgili Ilgaz’n Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adl1 eserinde
ironi (2) tane, Bacaksiz Okulda adl1 eserinde ironi (1) tane, Cankurtaran Yilmaz adl
eserinde ironi (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (5) tane, Teshis
ve kisilestirme ile ilgili Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiclisii adli eserinde
kisilestirme (3) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde kisilestirme (4) tane, Hoca
Nasreddin ve Cémezleri (4) tane, Sdzciik sapmast ile ilgili Ilgaz’in Oksiiz Civciv adl
eserinde sozciik sapmasi (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde sézciik
sapmasi1 (1) tane, Tecahiil-ii arif sanati ile ilgilillgaz’in Bacaksiz Sigara Kacakgisi
adli eserinde tecahiil-ii arif (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde (1)
tane, tekerleme ile ilgili Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiciisii adl1 eserinde (1) tane,
tersine ¢evirme (kiyasmus) ile ilgili Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adl
eserinde (8) tane, tezat ile ilgili Ilgaz’in Bacaksiz Kamyon Siiriiclisii adl1 eserinde
tezat (1) tane, Bacaksiz Okulda adli eserinde ironi tezat (3), Kumdan Betona adli
eserinde tezat (2) tane, Oksiiz Civciv adli eserinde tezat (1), Hoca Nasreddin ve

Comezleri adli eserinde (8) tane, yanlis anlamalar- anlam sapmasi ile ilgili Ilgaz’in
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Bacaksiz Sigara Kagakcist adli eserinde yanlis anlamalar (2), Bacaksiz Okulda adli
eserinde yanlis anlamalar (1), Oksiiz Civciv adli eserinde yanlis anlamalar (1), Hoca
Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde (2) tane, miibalaga (abartma) ile ilgili Ilgaz’in
Bacaksiz Sigara Kagakgisi adli eserinde miibalaga (1) tane, Kumdan Betona adli
eserinde miibalaga (1) tane, Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (4) tane,
igne ve tas ile ilgili Ilgaz’in Bacaksiz Sigara Kacakeis1 adli eserinde igneleme (1)
tane, Bacaksiz Parali Atlet adli eserinde Igneleme (3) tane, Bacaksiz Okulda adli
eserinde igneleme (1) tane, Cankurtaran Yilmaz adli eserinde igneleme (1) tane,
Hoca Nasreddin ve Comezleri adl1 eserinde (17) tane, imleme ile ilgili llgaz’in Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde (2) tane, miisakele ile ilgili Ilgaz’in Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde miisakele (1) tane, alisilmamis bagdastirma
kullanima ile ilgili Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde alisilmamis
bagdastirma kullanimi1 (2) tane, kaydirma ile ilgili Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve
Comezleri adli eserinde kaydirma (2) tane, yineleme ile ilgili Ilgaz’in Hoca
Nasreddin ve Comezleri adli eserinde yineleme (2) tane, es adlilik (cinas) ile ilgili
Ilgaz’in Hoca Nasreddin ve Comezleri adli eserinde es adlilik (2) tane olmak iizere
mizah c¢esitleri incelenmistir. Besinci boliimde mizah ¢esitleri tablolastirilarak

sunulmaktadir.



BESINCI BOLUM

5. Bulgular ve Yorumlar

FOWLER’IN MiZAH TASNIFIi (1926)
Akt.: Bayraktar, 2010:132

Cesit Motif veya amag Alan Metot veya Arag Dinleyici
Mizah Kesfetme Insan Tabiati Gozlem Sempatlk
Tipler
Niikte Aydinlatma Kelimeler ve Stirpriz Zeki Tipler
Y fikirler P P
Hiciv Diizeltme Ahlak ve Vurgulayarak Etkileme Kef‘d”.‘de”
Davranis emin tipler
Hatalar ve . . Kurban (fail)
Ac1 gaka Izdirap verme Zaaflar Tersine Cevirme ve Seyirciler
Tahkir itibar1 zedeleme Kot muamele Dogrudan séyleme Kamu (Halk)
Ironi Kendi ¢evresine has olma G"er(;eklerlr.l Efsanelestirme Daha dar bir
sOylenmesi gevre
Istihza Kendini kanitlama Ahlak A(;}k secik biltiin Saygideger
ciplakligiyla ortaya koyma tipler
Alay Kendini rahatlatma Diismanlik Kotiimser Kendisi
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Tablol. Rifat ligaz'in “Bacaksiz Kamyon Stiriiciisii” Adli Eserinde Mizah Unsurlart

. Motif veya Metot veya Mizah
No Cesit Roman Amag Aracg Kuramlar
Agiz, lehge, e
1 | Kesimsel Dil B.K.S Aydmnlatma Gozlem Ustainliik
Kurami
Kullanim
Uyumsuzluk
B.K.S1, -
2 | Alay B.K.52,B.K.S.3,B. Kendini Kotiimser Kuram(3),
rahatlatma Rahatlama
K.S54
Kurami
Vurgulayarak Ustiinliik
3 | Benzetme B.K.S. Kesfetme Etkileme Kurami
Deyimlerden . Uyumsuzluk
4 Faydalanma B.K.S. Kesfetme Siirpriz Kuram
Ef | Uyumsuzluk
: : sanel-
5 | froni B.K.S1., B.K.S2. Kenhd‘ @elvresme RKE“‘Im"
as olma estirme ahatlama
Kurami
C B.K.S1., B.K.S2., Dolayli Uyumsuzluk
6 | Kisilestirme B.K.S3. Kesfetme Séyleme Kurami (3)
7 | Tezat B.K.S Diizeltme Stirpriz Uyumsuzluk
Kurami

Tablo 1’de goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Kamyon Siirticiisii” adl1 eserinde;

Agiz, lehge, Kesimsel dil kullanimi (1), alay (4), benzetme (1), deyimlerden
faydalanma (1), ironi (2), kisilestirme (3), tezat (1) olmak iizere toplam on ii¢ tane
mizah ¢esidi bulunmaktadir. Bacaksiz Kamyon Siiriiclisii romaninda mizah unsuru
olusturulurken birden ¢ok metot ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli basl olanlarini,
mantik dist durum ve sozlere basvurma, uyumsuzluk, kelime oyunlari, kafiye
oyunlari, benzetme, sasirtict zekd oyunlari, beklenmedik, akla gelmedik nedenler,
ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranig ve sozler, abartma, ironi, 6n
sayitlilarla oynama ve cagrisim seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif ve amag;
kesfetme, aydinlatma, kendini rahatlatma, kendi ¢evresine has olma ve diizeltmedir.
Romanin alan1 insan tabiati, kelime ve fikirler, ahlak ve davranistir. Romanda metot

veya ara¢ olarak gozlem, kotiimser, efsanelestirme, dolayli sdyleme siirpriz ve
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vurgulayarak etkilemenin kullanilmigtir. Romanda mizah kuramlar1 igerisinde yer
alan istiinlik kurami, uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami bulunmaktadir.
Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen siraya gore kuramlar

yerlestirilmistir.

Tablo2. Rifat ligaz’in “Bacaksiz Tatil Kéyiinde” Adli Eserinde Mizah Unsurlar

. Motif veya Metot veya Mizah
No Cesit Roman Amacg Arac¢ Kuramlan
1 Agiz, lehge, Kesimsel Dil BTK Aydinlatma Gézlem Uyumsuzluk
Kullanimi Kurami
Kendini .
2 | Alay B.T.K rahatlatma Kétiimser Rahatlama
Kurami
Vurgulayarak Ustiinliik
3 Benzetme B.T.K Kesfetme Etkileme Kurami
Vurgulayarak Uyumsuzluk
4 | Cok Anlamlilik B.T.K Kesfetme Etkileme Kurami

Tablo 2’de goriildiigi gibi Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Tatil Koylinde” adli eserinde;
Agiz, lehge, Kesimsel dil kullanimi1 (1), alay (1), benzetme (1), ¢ok anlamlilik (1)
olmak {izere dort tane mizah c¢esidi belirlenmistir. Ancak, Bacaksiz Kamyon
Stiriicisi romaninda mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok metot ve arag
kullanilmistir. Bunlarin belli bagl olanlarini, mantik dis1 durum ve sézlere basvurma,
uyumsuzluk, kelime oyunlari, benzetme, sasirtici zekd oyunlari, beklenmedik, akla
gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranis ve sozler,
abartma, ironi, On sayitlilarla oynama ve c¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu
romanda motif ve amag, kesfetme, aydinlatma ve kendini rahatlatma olarak
belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve fikirler, ahlak ve davranistir.
Romanda metot veya ara¢ olarak gozlem, kotiimser ve vurgulayarak etkileme
kullanilmistir. Romanda mizah kuramlarindan; tistiinliik kurami, uyumsuzluk kurami
ve rahatlama kurami bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda

yerlestirilen siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.
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Tablo3. Rifat ligaz'in “Bacaksiz Sigara Kagakgisi” Adli Eserinde Mizah Unsurlart

. Motif veya | Metot veya Mizah
No Cesit Roman y y
Amag Aracg Kuramlar
Uyumsuzluk
Kurama,
B.S.K1, B.S.K2, Kendini . Ustiinliik Kuranu
1 | Alay B.SK3B.SK4. | rahatlatma Kotimser @),
Uyumsuzluk
Kurami
Vurgulayarak Uyumsuzluk
2 | Benzetme B.S.K1, B.S.K2 Kesfetme guay Kuram, Ustiinliik
Etkileme
Kurami
Vurgulayarak Uyumsuzluk
3 | Cok Anlamlilik B.S.K. Kesfetme Etkileme Kuram
4 | Tecahiil-i Arif B.S.K. Aydinlatma Siirpriz Ustiinliik Kurami
Yanlis Uyumsuzluk
5 | Anlamalar(Anlam | B.S.K1,B.S.K2 | Diizeltme Siirpriz y
Kuram (2)
Sapmasi)
6 Miibalaga(Abartma B.S.K. Kesfetme Abarti sdylem Uyumsuzluk
) Kurami
i . Vurgulayarak Rahatlama
7 Igneleme B.S.K, Diizeltme Etkileme Kurami

Tablo 3’te goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Sigara Kagake¢is1” adli eserinde;
alay (4), benzetme (2), cok anlamlilik (1), tecahiil-ii arif (1), yanls anlamalar (2),
miibalaga (1), igneleme (1) olmak iizere on iki tane mizah ¢esidi belirlenmistir.
Ancak, Bacaksiz Sigara Kagak¢isi romaninda mizah unsuru olusturulurken birden
¢ok metot ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik dis1 durum ve
sozlere basvurma, zithk, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtict zeka oyunlari,
beklenmedik, akla gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtici
davranig ve sozler, on sayitlilarla oynama ve g¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu
romanda motif ve amag, kesfetme, aydinlatma, diizeltme ve kendini rahatlatma
olarak belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve fikirler, toplumsal

olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya arag olarak siirpriz, abart1 sdylem,
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kotiimser ve vurgulayarak etkileme bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlari
icerisinde yer alan istiinliik kurami, uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami
kullanilmistir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen siraya

gore kuramlar yerlestirilmistir.

Tablo4. Rifat ligaz'in “Bacaksiz Parali Atlet” Adli Eserinde Mizah Unsurlari

. Motif veya Metot veya Mizah
No Cesit Roman y y
Amacg Arag Kuramlar
1 Alay B'Pﬁlz’B'P' Kendini rahatlatma Kotiimser Ustiinliik Kurami (2).
Cok Vurgulayarak

2 Anlamlihik B.P.A Kesfetme Etkileme Uyumsuzluk Kurami
B.P.A1l,

3 fzneleme B.PA2 Diizeltme Vurgu_layarak Rahatlama Kurami
B.P.A3 Etkileme (3)

Tablo 4’te goriildiigi gibi Rifat Ilgaz’in “Bacaksiz Parali Atlet” adli eserinde; alay
(2), cok anlamlilik (1), Igneleme (3) olmak iizere alti tane mizah ¢esidi belirlenmistir.
Ancak, Bacaksiz Parali Atlet romaninda mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok
metot ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli bagh olanlarini, mantik disi durum ve
sozlere basvurma, zithk, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtict zekd oyunlari,
beklenmedik, akla gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtici
davranig ve sozler, on sayitlilarla oynama ve g¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu
romanda motif ve amag; kesfetme ve kendini rahatlatma olarak belirlenmistir.
Romanin alani1 insan tabiati, kelime ve fikirler, toplumsal olaylar, ahlak ve
davranigtir. Romanda metot veya arag¢ olarak kotiimser ve vurgulayarak etkileme yer
almaktadir. Romanda mizah kuramlar1 igerisinde yer alan istiinlik kurami ve
uyumsuzluk kurami bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda

yerlestirilen siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.
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Tablo5. Rifat ligaz'in “Bacaksiz Okulda” Adli Eserinde Mizah Unsurlart

. Metot i
. Motif veya Mizah
No Cesit Roman veya
Amacg Kuramlari
Arag
Kendini o Ustiinliik
1| Alay B.O rahatlatma Kotimser Kuram
2 | Argo Kullanimi B.O itibar1 zedeleme D?grudan Uyumsuzluk
sOyleme Kurami
Uyumsuzluk
B.01.,B.02,, Vurgulayar Kurami (2),
3 | Benzetme B.O3., Kesfetme | o\ Etkileme | Ustinlik
Kurami
Vurgulayar Uyumsuzluk
4 | Cok Anlamlilik B.O Kesfetme ak Etkileme Kuram:
5 | ironi B.O Kendi ¢evresine | Efsanelestir Rahatlama
has olma me Kurami
Uyumsuzluk
6 | Tezat B.O é ’g '30 24 Diizeltme Stirpriz
: Kurami (3).
Yanls Uyumsuzluk
7 | Anlamalar(Anlam B.O Diizeltme Siirpriz y
Kuram
Sapmasi)
o Vurgulayar Ustiinliik
8 | Igneleme B.O Izdirap verme ak Etkileme Kurami

Tablo 5’te goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in ‘Bacaksiz Okulda’ adli eserinde; alay (1),

argo kullanimi (1), benzetme (3),

cok anlamlilik (1), ironi (1), tezat (3), yanlis

anlamalar (1), igneleme (1) olmak iizere on iki tane mizah ¢esidi belirlenmistir.

Ancak, Bacaksiz Okulda romaninda mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok metot

ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli baslt olanlarini, mantik dis1 durum ve sozlere

basvurma, zitlik, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtici zeka oyunlari, beklenmedik,

akla gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranis ve

sozler, On sayitlilarla oynama ve ¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif

ve amag; kesfetme, kendi cevresine has olma, Itibar1 zedeleme, diizeltme ve kendini

rahatlatma olarak belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve fikirler,
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toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya arag olarak; Dogrudan
sOyleme, siirpriz, efsanelestirme, kotiimser ve vurgulayarak etkileme kullanilmistir.
Romanda mizah kuramlar igerisinde yer alan tstiinliik kurami, uyumsuzluk kurami
ve rahatlama kurami bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda

yerlestirilen siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.

Tablo6.Rifat ligaz in “Kumdan Betona” Adl Eserinde Mizah Unsurlar

Metot
No | Cesit Roman | Motif veya Ama¢ | veya | Mizah Kuramlari
Arag
1 Alay K.B. Kendini rahatlatma | Koétiimser | Uyumsuzluk Kurami
2 Argo Kullanimi K.B. itibar1 zedeleme D?grudan Uyumsuzluk Kurami
sOyleme
K.B1, . L
3 Tezat K B2 Diizeltme Stirpriz Uyumsuzluk Kurami
4 Miibalaga(Abartm K.B. Kesfetme /ﬁbartl Uyumsuzluk Kurami
a) sOylem

Tablo 6’da goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Kumdan Betona” adli eserinde; alay (1),
argo kullanim1 (1), tezat (2), miibalaga (1) olmak {izere bes tane mizah ¢esidi
belirlenmistir. Ancak, Kumdan Betona romaninda mizah unsuru olusturulurken
birden ¢ok metot ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik dis1
durum ve sozlere bagvurma, zitlik, kelime oyunlari, taraflilik, sasirtic1 zeka oyunlari,
beklenmedik, akla gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtici
davranig ve sOzler, 6n sayitlilarla oynama ve ¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu
romanda motif ve amacg, kendini rahatlatma, itibar1 zedeleme, diizeltme ve kesfetme
olarak belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve fikirler, toplumsal
olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya ara¢ olarak; kotiimser, dogrudan
sOyleme, siirpriz ve abartt soylem kullanilmistir. Romanda mizah kurami olarak
uyumsuzluk kurami bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlari belirlenirken tabloda

yerlestirilen siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.
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Tablo 7.Rifat ligaz'in “Cankurtaran Yilmaz” Adli Eserinde Mizah Unsurlar

. . Metot veya .
No | Cesit Roman | Motif veya Amacg Arac y Mizah Kuramlar
1 Alay CY1.C.Y2 Kendini rahatlatma Kotiimser Ustiinliik Kuram,
Rahatlama Kurami
Benzet- Vurgulayarak
2 e CY Kesfetme Etkileme Uyumsuzluk Kurami
. Kendi ¢evresine has . .
3 Ironi CY olma Efsanelestirme Ustiinliik Kurami
4 | Igneleme CY Izdirap verme Vurgulayarak Uyumsuzluk Kurami
& ' P Etkileme y

Tablo 7°de goriildiigii gibi Rifat [lgaz’in “Cankurtaran Yilmaz” adli eserinde; alay
(2), benzetme (1), ironi (1), igneleme (1) olmak iizere bes tane mizah c¢esidi
belirlenmistir. Ancak, Cankurtaran Yilmaz romaninda mizah unsuru olusturulurken
birden ¢ok metot ve ara¢ kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik disi
durum ve sozlere bagvurma, zitlik, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtici zeka oyunlari,
beklenmedik, akla gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtici
davranig ve sOzler, 6n sayitlilarla oynama ve c¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu
romanda motif ve amag; kendini rahatlatma kesfetme, Kendi ¢evresine has olma,
1zdirap verme olarak belirlenmistir. Romanin alani, insan tabiati, kelime ve fikirler,
toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya ara¢ olarak kdotiimser,
efsanelestirme ve vurgulayarak etkilemenin kullanilmigtir. Romanda mizah
kuramlar1 igerisinde yer alan {istlinliikk kurami, uyumsuzluk kurami ve rahatlama
kuram1 bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen

siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.




Tablo8.Rifat ligaz'in “Oksiiz Civciv” Adli Eserinde Mizah Unsurlar
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Motif .
. Metot veya Mizah
No | Cesit Roman veya
Aracg Kuramlari
Amacg
-- " Kendini o Uyumsuzluk
1 Alay 0.C1,0.C2 rahatlatma Kotiimser Kurami (2)
- Vurgulayarak Uyumsuzluk
2 Benzetme 0.Cc Kesfetme Etkileme Kurami
Deyimlerden - . Uyumsuzluk
3 Faydalanma 0C Kesfetme Stirpriz Kurami
Rahatlama
. . 0.c1.,0.c2., Dolayh Kuramu,
4 Kisilestirme(Gegigme) 0.c3.,0.c4. Kesfetme Soyleme Uyumsuzluk
Kurami (3)
N - . . Uyumsuzluk
5 Sozciik Sapmasi 0.C Diizeltme Siirpriz
Kurami
6 | Tezat 0.C Diizeltme Siirpriz Uyumsuzluk
Kurami
Yanlig
7 Anlamalar(Anlam 0.C Diizeltme Siirpriz Ustiinliik Kurami
Sapmast)

Tablo 8’de goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Oksiiz Civciv” adli eserinde; alay (2),
benzetme (1), deyimlerden faydalanma (1), kisilestirme (4), s6zciik sapmasi (1), tezat
(1), yanlis anlamalar (1) olmak iizere on bir tane mizah ¢esidi belirlenmistir. Ancak,
Oksiiz Civciv romaninda mizah unsuru olusturulurken birden gok metot ve arag
kullanilmistir. Bunlarin belli bagli olanlarini, mantik disi durum ve sézlere basvurma,
zitlik, kelime oyunlari, taraflilik, sasirtict zeka oyunlari, beklenmedik, akla gelmedik
nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranigs ve sozler, on
sayitlilarla oynama ve ¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif ve amag;
kendini rahatlatma, kesfetme ve diizeltme olarak belirlenmistir. Romanin alani, insan
tabiati, kelime ve fikirler, toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot
veya ara¢ olarak kotiimser, vurgulayarak etkileme, siirpriz ve dolayli sdyleme

bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 igerisinde yer alan dstiinlik kurami,
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uyumsuzluk kurami ve rahatlama kurami kullanilmigtir. Romanda mizah kuramlari

belirlenirken tabloda yerlestirilen siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.

Tablo 9. Rifat ligaz'in “Halime Kaptan” Adli Eserinde Mizah Unsurlar

Motif veya Metot
No | Cesit Roman y veya Mizah Kuramlari
Amag
Aracg
1 Ala H.K1,H.K2,H.K3, Kendini Kotiimser Ustiinliik Kurami (3),
y H.K4 rahatlatma 4 Uyumsuzluk Kurami

Tablo 9’da goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Halime Kaptan” adli eserinde; alay (4),
olmak lizere dort tane mizah ¢esidi belirlenmistir. Ancak, Halime Kaptan romaninda
mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok metot ve ara¢ kullanilmigtir. Bunlarin belli
baslt olanlarini, mantik dist durum ve soézlere bagvurma, zitlik, kelime oyunlari,
taraflilik, sasirtict zekd oyunlari, beklenmedik, akla gelmedik nedenler, ihtimaller
ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranis ve sozler, 6n sayitlilarla oynama ve
cagristm seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif ve amag; kendini
rahatlatma olarak belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve fikirler,
toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya arag olarak kotiimserlik
bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlarindan istiinlik kurami ve uyumsuzluk
kurami yer almaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen

siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.

Tablol10. Rifat ligaz in “Kiigiikcekmece Okyanusu” Adli Eserinde Mizah Unsurlart

Metot
No | Cesit Roman Motif veya Amac¢ veya Mizah Kuramlari
Aracg

1 Alay | K.C.01,K.C.02 Kendini rahatlatma | Kotiimser | Rahatlama Kurami (2)

Tablo 10°da goriildiigii gibi Rifat Ilgaz’in “Kiigiik¢ekmece Okyanusu” adli eserinde;

alay (2), olmak {izere iki tane mizah ¢esidi belirlenmistir. Ancak, Kiiclikgekmece
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Okyanusu romaninda mizah unsuru olusturulurken birden c¢ok metot ve arag
kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik dis1 durum ve sézlere bagvurma,
zitlik, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtic1 zeka oyunlari, beklenmedik, akla gelmedik
nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtici davranis ve sozler, 6n
sayitlilarla oynama ve c¢agrisim seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif ve amag;
kendini rahatlatma olarak belirlenmistir. Romanin alani insan tabiati, kelime ve
fikirler, toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya ara¢ olarak
kotiimser, yer almaktadir. Romanda mizah kuramlarindan rahatlama kurami

bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen siraya

gore kuramlar yerlestirilmistir.

Tablol1.Rifat Ilgaz’'in ‘““Hoca Nasrettin ve Comezleri” Adli Eserinde Mizah
Unsurlar
. Motif veya Metot veya Mizah
No Cesit Roman y y
Amacg Arag Kuramlari
Rahatlama
Kurama,
HN.V.CI,LHN.V.C Uyumsuzluk
2,HN.V.C3,H.N.V. .. v Kurama,
1 Alay C4H.N.V.C5.HN. Kendini rahatlatma Kotimser Rahatlama
V.C6,H.N.V.C7 Kurami,
Ustiinliik
Kuramu (3)
Rahatlama
Kurami,
HN.V.CILLHN.V.C Vurgulayarak | Uyumsuzluk
2 Benzetme 2,H.N.V.C3. Kegfetme Etkileme Kuramz,
Ustiinlik
Kurami
Cok HN.V.CI,LHN.V.C Vurgulayarak | Uyumsuzluk
3 Anlamlilik 2,HN.V.C3. Kesfetme Etkileme Kurami
Deyimlerden HN.V.CI1, . Uyumsuzluk
4 Faydalanma HN.V.C2. Kesfetme Sirpriz Kurami (2)
HN.V.CLHNV.C Kendi ¢evresine has Rahatlam
5 Ironi 2.,HN.V.C3.,H.N. golma Efsanelestirme Kurami,
V.C4. HN.V.C5. Uyumsuzluk
Kuram
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Rahatlama
Kurami(2),Us
tiinlitkKurami
Rahatlama
C HN.V.C1.,HN.V.
g | Kisilestime(G | ) |\ (Vo3 N Kesfetme Dolayh Kuram,
ecisme) V.C4 Soyleme Uyumsuzluk
e Kurami (2)
7 Sozciik HN.V.C. Diizeltme Stirpriz UstiinlikKura
Sapmast mi
8 Tecahiilii Arif HN.V.C. Aydmlatma Stirpriz UStun:Illlleura
H.N.V.C1HN.V. Lliyi;nlit’z(gk
. C2.,HN.V.C3.,HN . ’
Tersine . Rahatlama
. . V.C4. HN.V.C5., Tersine
9 | Cevirme(Kiya Aydmlatma ) Kuramu,
smus) HN.V.Cé6., cevirme Uyumsuzluk
HN.V.C7._,H.N.V.
8 ) Kuramu,
’ Ustiinliik (3)
HN.V.C1.,H.N.V.
C2,HN.V.C3.,HN
V.C4_HN.V.C5., . . Uyumsuzluk
10 Tezat H.NLV.C6.. Diizeltme Siirpriz Kuram (9)
HN.V.C7.H.N.V.
Cs.
Yanlis Rahatlama
HN.V.C1., .. .. Kurami,
11 | Anlamalar(An HN.V.C2 Diizeltme Stirpriz Uyumsuzluk

lam Sapmasi)

Kuram
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Tablol2.Rifat Illgaz’'in ““Hoca Nasrettin ve Comezleri” Adli Eserinde Mizah
Unsurlar
HN.V.C1., Rahatlama Kuramu,
Miibalaga(A H.N.V.C2., } Ustiinliik
12| bartma) HN.V.C3HNV.C4 | Kesfetme | Abarti soylem Kurami,Uyumsuz-
: luk Kuramu (2)
HN.V.CIL.,
HN.V.C2., )
H.N.V.C3., Ustiinliikk Kurami
HN.V.C4., (5)
HN.V.C5.,
H.N.V.C6., Rahatlama Kurama,
H.N.V.C7.,H.N.V.C8 e e
13 | ignel . H.IN.V.C9., Izdirap Vurgulayarak Ustunh(ﬂz()Kuraml
gheleme HN.V.C10., verme Etkileme ’
HN.V.C11, Rahatlama Kurami
HN.V.C12., )
HN.V.C13., ) ’
HN.V.C14., Ustiinlik Kuram
HN.V.CI5. @)
HN.V.C16 HN.V.C
17.
Kendi
. HN.V.CI., . . Uyumsuzluk
14 | Imleme HN.V.C2 cevresine | Efsaneclestirme Kuram (2)
has olma
15 | Miisakale HN.V.C. Kesfetme D?grudan Rahatlama Kuramu
sOyleme
Aligilmamis
2 HN.V.CI., . Uyumsuzluk
16 | Bagdastirma Aydinlatma Strpriz
Kullanimi HN.V.C2. Kurami (2)
H.N.V.CL,, Dolayl Uyumsuzluk
17 | Kaydirma HN.V.C2. Kesfetme soyleme Kurami (2)
. HN.V.CI., o Uyumsuzluk
18 | Yineleme Kesfetme Stirpriz Kurami, Rahatlama
H.N.V.C2
Kurami
HN.V.CI., Vurgulayarak | Ustiinliik Kurami
19 | Es Adlilik HN.V.C2. Aydinlatma Etkileme 2)

Tablo 11 ve 12’de goriildiigii gibi Rifat llgaz’in ‘Hoca Nasreddin ve Comezleri’ adli

eserinde; alay (7), benzetme (3), ¢ok anlamlilik (3), deyimlerden faydalanma (2),
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ironi (5), kisilestirme (4), sdzciik sapmasi (1), tecahiil-ii arif (1), tersine gevirme (8),
tezat (8), yanlis anlamalar (2), miibalaga (4), igneleme (17), imleme (2), miisakale
(1), alistlmamis bagdastirma kullanimi (2), kaydirma (2), yineleme (2), es adlilik (2)
olmak tizere yetmis alt1 tane mizah ¢esidi belirlenmistir. Ancak, Hoca Nasreddin ve
Comezleri romaninda mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok metot ve arag
kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik dist durum ve sézlere bagvurma,
zitlik, kelime oyunlar, taraflilik, sasirtic1 zeka oyunlari, beklenmedik, akla gelmedik
nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davramis ve sdzler, on
sayitlilarla oynama ve cagrisim seklinde siralayabiliriz. Bu romanda motif ve
amag;kendini rahatlatma, kesfetme, kendi ¢evresine has olma, 1zdirap verme,
aydinlatma ve diizeltme olarak belirlenmistir. Romanin alan1 insan tabiati, kelime ve
fikirler, toplumsal olaylar, ahlak ve davranistir. Romanda metot veya ara¢ olarak
kotiimser, vurgulayarak etkileme, siirpriz, dogrudan soOyleme, efsanelestirme,
abartma, tersine c¢evirme ve dolayli sdylemen kullanilmistir. Romanda mizah
kuramlar1 igerisinde yer alan istiinliik kurami, uyumsuzluk kurami ve rahatlama
kurami bulunmaktadir. Romanda mizah kuramlar1 belirlenirken tabloda yerlestirilen

siraya gore kuramlar yerlestirilmistir.



ALTINCI BOLUM
6. Sonug¢

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplari, mizah kuramlar1 ve mizah yontemleri agisindan
cesitlilik gostermektedir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarimin bir¢gok mizah 6gesini
icinde barindirdigi ve kahramanlarinin mizahi kisiliklerden meydana geldigi
goriilmektedir. llgaz, eserlerindeki mizahi unsurlarla yasadigi donemin bilincini ve
toplumun sosyolojik yapisini1 yansitmaya calismistir. Rifat Ilgaz’in ¢ocuk eserleri,
mizah anlayis1 ve gercege yaklasimi agisindan farklidir. Mizah, Ilgaz’in cocuk
eserlerinin temelini olusturmasina ragmen yegane amact bu degildir. Sosyal
hayattaki aksakliklar, olusan geliskiler, taraflilik, haksizlik ve esitsizlik Rifat Ilgaz
tarafindan elestirel bir bakis acisiyla ele almir. Ilgaz, yasadigi ortami ¢arpici
ayrintilarla  gbzler Oniine  sererken, toplumun  aksakliklarini, insanlarin
riyakarliklarini, adaletsizligini, yalanini vurucu climlelerle sunar. llgaz, eserlerinde,
genel itibariyla kelime oyunlarindan ve gereksiz sozciik kullanimindan uzak

durmustur ve Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinin biitiinlinden mizah ortaya ¢ikar.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarindan ortaya ¢ikan mizah, siradan bir refleks
degildir. Bilingli ve diigtiniilerek elestiriye tabi tutulan bir giilmedir. Giilen kisi, bu
yolla kendini ve karsidakini belli bir elestiri iginde bulur. Ancak elestiri, mizah
icerisinde eritilerek ve diisiinmeye sevk edilerek sunulur. Yasanilan toplumun
konular1 ele alinirken Tiirk milletinin kendisiyle barisik oldugu, yasadigi toplumun
aksakliklarmin kabul edildigi ve toplumsal sorunlara baskaldirma yerine giilerek
karsilik verildigi gorilmektedir. Kisilerin eksikliklerini fark etmesi, bu durumu ele
alirken giilebilmesi ve bununla ilgili eksikliklerin gézler oniine serilmesi saglikli bir

giilmeyi ve saglikli bir bilinci ortaya koymaktadir.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk eserlerindeki metinlerden su sonuglara ulastigimizi
sOyleyebiliriz: mizah ¢esitlerinden, alay basta olmak iizere igneleme, tezat,
benzetme, ironi, tersine ¢evirme, ¢ok anlamlilik, kisilestirme, miibalaga yanlis
anlamalar, tecahiil-ii arif, sozciik sapmasi, imleme, alisilmamis bagdastirma
kullanimi, kaydirma, yineleme, es adlilik, argo kullanimi, 6rnek teskil etmektedir. Bu
metinlerde motif ve amag, aydinlatma, diizeltme ve kesfetmedir. Metinlerde metot

veya arag¢ olarak siirpriz, gézlem ve vurgulayarak etkilemenin kullanilmistir. Mizah
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kuramlarinda geleneksel kuramlar igerisinde yer alan {istiinlik, uyumsuzluk ve

rahatlama kurami 6rnek teskil etmektedir.

Rifat Ilgaz kitaplarinda mizah unsuru olusturulurken birden ¢ok metot ve arag
kullanilmistir. Bunlarin belli basli olanlarini, mantik disi durum ve sézlere basvurma,
uyumsuzluk, kelime oyunlari, kafiye oyunlari, deyimlerden faydalanma, kisilestirme,
cok anlamlilik, alay, benzetme, tezatlik, sasirtict zekd oyunlari, beklenmedik, akla
gelmedik nedenler, ihtimaller ortaya atma, umulmadik, sasirtict davranis ve sozler,

abartma, ima, igneleme ve ¢agrisim seklinde siralayabiliriz.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinda gercek, net olarak ortaya koyulmaz ve llgaz,
eserlerini 6giit verme amactyla olusturmamistir. Rifat Ilgaz ¢ocuk kitaplarinda
bilinen durumlarim ya da yasanilan olaylarin celigkisini ve tarafliligini ortaya
koymaktadir. Rifat Ilgaz ¢ocuk kitaplarinda yasanilan duruma baskaldirma yerine
kendini rahatlatma durumlari yaratir ya da asagilanma durumlarinda stiinliik

saglama duygularii pekistirir.

Rifat Ilgaz, cocuk kitaplarinda olaylar1 ve durumlar1 dramatize etmeden
sunar. Yasanilan ve bilinen durumlar ne kadar kotii olursa olsun trajik hale
getirmeden sunar. Okuyucuda acimaya, korkuya ve gbzyasina yer vermez. Bu
durumun aksine yasanilan kotii durumlar ve olaylar mizah ile yogrulur ve Rifat llgaz
cocuk kitaplarinda toplumun aksayan yanlar1 elestiriye tabi tutulur. llgaz,

okuyucuyu, diisiinmeye ve gozlemleye sevk eder.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinda konu kisadir ve bir olay, dykii biciminde
sunulur. Bu 6ykii igerisinde kisiler ve ¢evre hakkinda bilgi sunulur. Rifat Ilgaz’in
cocuk kitaplarinda Rifat Ilgaz, konu ile birlikte konunun mizahi yoniinii de ele

almistir. Ilgaz’in mizahi, anlagilir, kisa ve agiktir.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinda insanlarin giiliing taraflari, yanlislar,
sakarliklar1 ve caresizligi ele alinir. Insan iliskilerindeki kimi sorunlar iizerinde
durulur. Ilgaz, sorunlara elestirel bir sekilde yaklasir. Elestirinin temel amaci, kiginin
kendi yaptig1 yanligin farkina vararak bundan ders almasidir. Ilgaz, kisinin kendi

hatasinin farkina varmasini saglamak icin ustalikla islenmis bir dil kullanilir.

Ilgaz’1n ¢ocuk eserlerinde, insana, topluma, ¢evreye ve diger varliklara kars1

saygl ve sevgi esastir.
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Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplarinda llgaz, yasamda gozlemlenen gergekleri,
celigkileri, adaletsizlikleri mizah malzemesi olarak degerlendirmektir. llgaz, giiliing
durumlari, yasamin gerce§inden siizer ve catismalarin varligindan ortaya cikarir.
llgaz, bunu yaparken de yaptigmin edebiyat oldugunu unutmaz. Dil 6zelliklerine,
¢ocugun yasina uygunluguna ve ¢cocugu sikmadan kisa ve 6zIi bir sekilde anlatmaya
Ozen gosterir. Yasanilan toplumsal ¢arpikliklar ve ekonomik farkliliklar giincelligini
yenileyerek su anda da karsimiza ¢ikan sorunlardir. Yasanilan donemi ve ortami
carpict ve sade bir sekilde gozler oniine serer. Ancak bunlar1 gozler dniine sererken
Ozellikle vurgulamaz, anlatim kendiliginden, dogal bir sekilde ortaya cikar. Ve
bunlar 6giit verme amaci glitmeden, ders verme amaci olmaksizin, Toplumsal
yapinin ve ekonomik durumun gergekligini ortaya koyar. Ilgaz, 6zellikle toplumsal
carpikliklarin ve gelismelerin, insanlarin para hirsinin, ahlaki ve yozlastirict deger
yargilarinin  etkilerini eserlerinde sunar. Insani degerlerin asmmasmna ve

yozlasmasina etki eden noktalarin vurgulanmasini temel amag olarak goriir.

Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplar tek bir bakis agisiyla, tek bir mizah kuramiyla
ya da tek bir mizah g¢esidiyle agiklanmasi giictiir. Biitiin mizah kuramlarinin onun
eserlerine uygulanmasi onu dogru bir sekilde ifade etmemizde bize yardimci olur. Bu
baglamda Rifat Ilgaz’in ¢ocuk kitaplar1 geleneksel kuramlar igerisinde yer alan;
Ustiinliik, rahatlama ve uyumsuzluk kuramina gére degerlendirilmistir. “Ustiinliik
Kurami’na gore, bagkasinin basina gelmis her tiirlii talihsizlik ya da baskalarinin
kusurlar1 ve eksiklikleri komiktir. Bu durumlar1 bagkalarinin yasamasi ve bizim
basimiza gelmemesi ‘istiinliik’ saglar. “Rahatlama Kurami’nin” temelinde ise korku
ve beklenmedik durumlar s6z konusudur. Korkunun neticesinde beklenilen durumun
yasanmamasl ya da biriken enerjinin aniden ortaya c¢ikmasi komik bir durum
olusturmaktadir.  “Uyusmazlik  Kurami’nin” olusumunda ise tezatliklar,
bagdastirilmayan durumlar ya da fikirler arasinda beklenilmedik iliskinin varlig
yatmaktadir. Bunlarin kesfedilmesi ve ortaya c¢ikmasi bizde giilme hissi
uyandirmaktadir. Kuramlarin uygulanmasi aragtirmalara yeni bir bakis agisi ve

yontem kazandirmaktadir.
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