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OZET

GIUSEPPE VERDI’NIiN RIGOLETTO OPERASININ iNCELENMESI

Mahmut Cetin KIRANBAY
Sahne Sanatlar:1 Ana Bilim Dalh
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Eyliil 2015
Damisman: Yrd. Dog¢. Dr. Baris TOPTAS

Bu arastirma yapilirken, Romantik Dénem Italyan Bestecilerinin en &nemlilerinden
olan Giuseppe Verdi’nin Rigoletto Operasi, agirlikli olarak basroldeki rol olan
bariton ses rengine yazilmisg Rigoletto rolii olmak {izere diger solo rolleri, korosu,
konusu ve yorumlama problemleri agisindan incelenmesi amaglanmustir.

Bu calismada, ozellikle operanin basrolii olan Rigoletto ve diger solo
partileri, diietleri, terzet, kuartet ve koro partisi, san teknigi, karakteri yorumlama
problemleri, bagrolii Rigoletto’yu hazirlama c¢aligmalarim zamanindaki tecriibelerime
dayanarak ve ayrica teknik olarak aragtirilmistir. Bu arastirmalar yapilirken hem rol
arkadaslarimdan, hem orkestra seflerimizden, hem de eserin baska yorumculardan
gorsel ve isitsel kayitlarindan faydalanilmigtir.

Ayrica bu arastirmada besteci Giuseppe VERDI'nin hayat1 ve diger eserleri
de incelenmistir. Bu incelemelerin yaninda Victor HUGO’nun hayat1 ve “Le roi
s’amuse” adli romaninin konusu da, Rigoletto eserinin librettosu bu romandan
uyarlandigi i¢in bu esere de deginilmistir.

Rigoletto eserinin ii¢ perdelik konusuna, librettosuna, Ankara Devlet Opera
ve Balesinde kullanilan iist yazisina da yer verilecektir. Buradaki amag, genel
konunun librettoya nasil yansidigi ve konunun seyirciye iist yazi ile aktarim

zorluklariin biraz olsun arastirmacilara anlatimidir.

Anahtar Sozciikler: Giuseppe Verdi, Rigoletto Operasi, Victor Hugo, Rigoletto



ABSTRACT

THE EXAMINATION OF
GIUSEPPE VERDI’S “RIGOLETTO”

MAHMUT CETIN KIRANBAY
Performing Arts Department

Adiyaman University Graduate School of Social Studies
September 2015

Adyvisor: Asst. Prof. Dr. Baris TOPTAS

During this research, Guiseppe Verdi’s -one of the most important Romantic Era
Italian composers- opera Rigoletto, his other solo roles starting with the role
“Rigoletto”, which was written as baritone, chorus, theme and the problem of
interpretation were aimed to be studied.

In this study; the solo parts of the opera -especially of Rigoletto, the main role
of the opera-, duets, terzetto, quartet and the chorus parts, singing technique,
character interpretation problem were analyzed both technically and based on my
experiences of the studies on preparing the main role, Rigoletto. When these
researches were made, both my costars, the maestros, and the visual and auditory
records of the play were made use of.

Furthermore, Giuseppe Verdi’s life and other works will also be studied in
this research. In addition to these studies, Victor Hugo’s life and the theme his novel
“Le roi s’amuse” was mentioned, because the libretto of the play Rigoletto was
adapted from this novel.

Rigoletto’s theme made of third acts, its libretto, and the subtitles used in
Ankara State Opera and Ballet will also be mentioned. The expression of how the
main plot reflects on the libretto and the difficulties of transferring the plot to the

audience is the reason why.

Key Words: Giuseppe Verdi, Opera Rigoletto, Victor Hugo, Rigoletto
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BIRINCI BOLUM
1. Giris

Bu arastirma yapilirken, Romantik Donem Italyan Bestecilerinin en dnemlilerinden
olan Giuseppe Verdi’nin Rigoletto operasi, agirlikli olarak bariton ses rengine
yazilmis basroldeki Rigoletto karakteri olmak iizere solo roller, san teknigi,
yorumlama problemleri, eserin konusu islenirken miizikal agidan incelenmesi
amaclanmistir. Bu calismada yapilirken operanin solo partileri, diietleri, terzet,
kuartet ve koro partileri de incelenmektedir.

Ayrica bu arastirmada, bestecinin hayati ve diger eserleri de incelenmektedir.

Eserin librettosu, Victor Hugo nun hayat1 ve Le roi s’amuse (Kral Egleniyor)
romanindan alindigi igin, bu romana da yer verilmektedir.

Rigoletto eserinin ii¢ perdelik konusuna, librettosuna, Ankara Devlet Opera
ve Balesinde kullanilan iist yazisina da yer verilmektedir

Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Giuseppe Verdi, 10 Ekim 1813’te Kuzey
Italyamin Le Roncole kasabasinda dogmustur. Kii¢iik Giuseppe’nin yasami
babasinin eve eski bir piyano almasiyla degismistir denilebilir. ilk miizik derslerini
organist Provesi’den alan ve piyano ¢almay1 ¢abucak d6grenen Giuseppe, on yasinda
kasabanin kilisesinde ¢almaya baslamistir. Bu arada, miizikle yakindan ilgisi olan
tiiccar Barezzi, ¢ocugun miizige olan yetenegini fark etmis, ona is bulmus, evine
almis ve kizi ile birlikte piyano ¢almasina izin vermistir. Italya’nin bagimsizligimni
savunan Verdi, 1840 yillarindan baslayarak Avusturyalilara karsi olan nefretini sik
sik yinelemis, bestelerinde devrinin miicadelesini yansitmisti. 1859 yilinda, Sardunya
ve Avusturya arasindaki savas, Italya’ya bagimsizlik getirirken, Verdi’nin dogdugu
bolge de, Avusturya’nin egemenliginden cikarak Italya’ya katilmistir. Sanatgi, bu
olaydan sonra, gerek operalar1 gerek adi ile ulusal kahraman olarak anilmistir. Ad
slogan olarak kullamilmis, (Viva Vittorio Emanuele, Re D’italia- Viva Verdi)
kendisine pek ¢ok kentin onur vatandaslig1 verilmis ve parlamentoya iiye sec¢ilmistir.
Verdi’nin dogal melodi yaraticili§1 vardi. Miizigi sicakkanli, yasam dolu, heyecanli,
diirist ve dogrudur. Yarattigi karakterlerde siddeti vurgulamaktan kag¢inmamius,
gercegl ve dogru olami basit ve diriist olarak, olabildigince etkili bir bigcimde
anlatmaya ¢alismistir. Wagner’in etkisi altinda kaldig: diistincesi, Verdi’yi her zaman

cok kizdirmistir. Wagner’in miizigine hayran oldugu dogrudur. Ne var ki, Italyan



operasina kotii etkisi olabilecegi diisiiniildiiglinden, Wagner’in teorileri, Verdi’nin
miiziginde hi¢ kullanilmamistir. Wagner’in dramatik miizigi ile son operalar
arasinda bir benzerlik var gibi goriinmesine karsin, temel ilkeler acisindan Verdi’nin
eserleri Wagner’in yapitlarindan ¢ok farklidir. Wagner operalarinda orkestra o6n
plandadir. Verdi i¢in ses oOnemlidir. Sanat¢i anlatim giiciinii en iyi ortaya
cikarabilecek olan insani islemis ve asil melodiyi insana sOyletmistir. Wagner igin
insan sesi biitiiniin bir parcasidir ve diger enstriimanlarla aym diizeydedir. En
onemlisi de, Wagner miizigi Alman miizigidir. Verdi, Italyandir ve kendi geleneksel
miizigini yeni bir anlayisla isleyen biiyiik bir sanat¢idir (Tang, 2000, 5).

Verdi'nin birakti§1 opera mirasi, diinya ve Italyan opera sanatinin 19. ve
20.yiizyillardaki doruk noktasmi olusturmaktadir; bu miras diinya ve Italyan opera
tarithinde bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Siiphesiz, onun sanati
Rossini, Bellini, Donizetti ve Mercadante gibi Italyan bestecilerinin mirasinin
tistiinde sekillenmistir. Ayrica, Verdi’nin opera sanatinda Fransiz romantik
operasinin etkisini de gorebiliriz. Biitiin bunlar Verdi'nin yazi dilini olusturmasinda
ve opera sanatinda standart olarak kabul edilen sanat eserlerini ortaya koymasinda
etken olmustur. Kariyerinin basinda ‘Hangerelerin Atillasi’’ olarak adlandirilan
besteci, opera sanatinin ve Ozellikle ses sanatinin reformcusudur. Verdi’nin stili,
vokal teknigi egitiminde temel olup, bircok opera sanatcisinin ulagsmaya calistig1 bir
zirvedir. (Nuris, 1997:1)

Cagdas operada degisik sahneleme yontemleri yer almaktadir. Klasik eserler
geleneksel olarak sahnelenebilir, vokal stilleri korunabilir, sahneleme, dekor ve
kostlim kararlar1 klasik olabilir veya farkli deneysel yontemler tarafindan
etkilenebilirler. Ornegin, Ankara Devlet Operasinda sergilenen “Rigoletto” operasin
1920 ve 1930 yillar1 arasinda gegmekte ve olay Mafya orgiitii i¢inde yorumlanmaigtir.
Fakat her durumda yonetmenler hem vokal gelenekleri, hem de klasik rollerin

kullanilisin1 g6z 6niinde bulundurmalidirlar.

1.1. Problem
Giuseppe Verdi’nin Rigoletto eserinin sahnelenebilmesi i¢in belli 6lgiitler
gerekmektedir. Eserin miizikal acgidan yorumlanmasi asamalarinda karsilagilan

sorunlar, her opera eserinde ufak tefek farkliliklar gostermesine ragmen genel olarak



ayni temellere dayanmaktadir. Bu ¢alismada Rigoletto operasindaki sanatcilarin eser
icin nasil hazirlanilacagi, ¢aligmalarin baslangicindan eser ¢ikana kadar hangi yolun
izlenip, profesyonel anlamda sonuca nasil ulasilabilecegi arastirilacaktir. Bu
baglamda olusabilecek problemler asagidaki gibi basliklarda toplanabilmektedir.

e Eserin yazilis stiline gore solo roller, san teknigi olarak bu esere nasil
hazirlanmalidir?

e Eserin hazirhk ve sahnelenme evresinde solo rolleri sdyleyecek
sanat¢ilarin esere uygun frazlar istenildigi gibi yapabilmesi i¢in nefes
problemlerini nasil giderilmelidirler?

e Ogzellikle Rigoletto roliiniin ve diger solo rollerin esere hazirlaniginda,
viicut egzersizleri ve rol ¢alismalari nasil olmalidir?

e Solo roller kendi iclerinde ya da koro ile birlikte soyledikleri
ansambllarda problem yasanir mi1? Yasanirsa ¢oziimii nasil olmalidir?

e Dekor ve kostiim acisindan problemler yasanir mi1? Bu problemler nasil

giderilmelidir?

1.2. Amag
Bu tezin amaci Verdi’nin Rigoletto operasinin genel ve eserin basrolii olan Rigoletto
karakterinin miizikal ve san teknigi acisindan incelenmesi olacaktir. Bu calismada
eserin konusu, genel miizikal yerleri ve Rigoletto karakterinin ikili dogasi, deforme
bir viicut igindeki, gligliiniin yaninda oldugu zaman kimseye bir sey olmayacagin
diisiinerek etrafindaki soylularla alay eden bir saray soytarist ve kizini kotiiliiklerden
korumak icin ona hapis hayati yasatan sevgi dolu bir baba ikilemi {izerinde
calisilacaktir.

Rigoletto operasinin, derinlemesine incelenerek, ileride eser hakkinda hem
arastirmacilarin hem de opera sanatcilarinin yararlanabilecegi bir kaynak olmasi i¢in

caligilmistir.

1.3. Onem
Tiirkiye’de opera sanatina ilgi duyan veya opera sanat¢iligin1 meslek olarak diisiinen

ve arastirmact kisilige sahip olan kisilerin yararlanabilece§i, hatta bu bilgileri



cevrelerindekilere yayarak daha ¢ok insana ulastirarak opera kiiltiiriinii kiigiik de olsa

tanitabilecek bir tez ¢alismasidir.

1.4, Varsayimlar
Izlenen arastirma ve yontemin tezin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir. Veri
toplama araclarinin bu arastirma icin yeterli, gilivenilir ve gegerli oldugu

varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma, Giuseppe Verdi’nin Rigoletto Operasinin Italya’da Ricordi sirketince
ilki 1944 yilinda basilan vokal — piyano igerikli kitabinin giincel basimindan ve yine
Ricordi sirketince 1992 yilinda basilan partisyondan yararlanildi. Eserin basrolii olan
ve bariton ses rengine yazilmis Rigoletto rolii olmak iizere solo rollerin san teknigi
ve yorumlama problemleri ag¢isindan incelenmesi ve eser hakkinda yazilmig
kaynaklarin taranmasi, yapilan ses ve goriintiilii kayit performanslarinin incelenmesi

ile simirhidir.

1.6. Tanimlar

ACCELERANDQO: Hizlanarak.

ADAGIO: Yavas tempo.

AFFETTUOSO: Taskin bir duyguyla.

AGILITA: Cabukluk, ¢eviklik, atiklik.

AGITATO: Hizli, sarsintili, heyecanl.

AKOR: Ayni anda tinlamak iizere “dikey” olarak yazilmis ikiden fazla ses. Aym
terim, calgilarin, ses yliksekliklerinin birbiriyle uyusmasi amaciyla (La=440)
titresimini tutacak sekilde diizenlenmesi i¢in kullanilir.

AKUSTIK: Sesle, sesin dogumu 6zellikleri, ulasimi ve alimi ile ugrasan fizik bilimi
kolu.

ALLA MARCIA: Mars temposunda, mars gibi.

ALLEGRETTO: “Allegro”dan daha yavas tempo.

ALLEGRO: Onceleri yalniz “mutlu”, “sevingli”,”neseli” anlamlarma gelirdi.

Gilinlimiizde hizl1 tempoyu anlatmak i¢in kullanilir.



ALTO: Kadin ve ¢ocuk seslerinin en pes olani.

ANDANTE: “Yiirik” anlamina gelir. Agira yakin, orta yavaglikta tempo.
ANIMATO: Canl.

ANSAMBL.: Beraberlik, topluluk.

ARIETTA: Kisa ve kiigiik arya.

ARMONI: Akorlarm kurulusu, tiirleri, cevrilmesi, baglanmasi, yiiriiyiisii ve melodi
ilintileriyle ugrasan bilgi kolu.

ARPEJ: Siislemelerin notalanisinda, bir akorun yanibasina konan dikey ve kivrimli
cizgi, akor seslerinin birlikte degil de, birbiri arkasindan ¢alinmasi gerekecegini
gosterir.

ARYA: Operalarda solistin sdyledigi sarki.

ASSAL: Cok. (Allegro assai: Cok hizli. Largo assai: Cok yavas gibi).

A TEMPO: icrada tempo degismesinden sonra, yeniden 6nceki tempoya doniis.

A TONALITE: Tonalite dis1.

BALLAD: 12. yy.’da Giiney italya halkinm sdyledigi kisa dans sarkisi. Daha sonra,
ballad, dans ile bagliligin1 kaybetmis, romantik yilizyillda Chopin, Liszt, Brahms gibi
besteciler piyano i¢in ballad’lar yazmislardir. Bugilin bu terim o&zellikle halk
miiziginde, ask sarkilar1 i¢in kullanilir.

BANDO: Nefes ve vurmali galgilardan kurulan, ¢ogunlukla toérenlerde kullanilan
calg1 toplulugu.

BARITON: Orta kalinlikta erkek sesi.

BAS, BASSO: En kalin erkek sesi.

BASBARITON: Bariton ile bas arasindaki erkek sesi.

BELCANTO: Giizel sarki, giizel sdyleyis anlamina gelir. Italyan operasinin ses
gosterisine ve hangere cambazli§ina dayanan sdyleme iislubu.

BEMOL.: Bir notay1 yarim aralik peslestiren isaret.

BiS: Konserde halkin icracidan ek parca ¢almasini istemek icin kullandigi kelime.
Yerine “ encore” kelimesi de kullanilir “yine” anlamina gelir. Notada “bis” yazisi,
bir boliimiin bir kere daha ¢alinacagini gosterir.

BRAVURA: Bel Canto ciimlelerde teknik ve miizikal anlamda ulasilan iist seviye.
BUFFO: Giildiiriicii. Operalarda giildiiriicii rollere ¢ikan sarkici.

CANTABILE: Sarki soyler gibi.



CANTO: Sarku.

COLORATURA: Calgilarda ve insan sesinde siislii gegitler. Terim genellikle, bu
tiirli gegitleri ustalikla soyleyebilen lirik sopranolar i¢in kullanilir.

CRESCENDQO: Sesi gitgide yiikselterek.

DECLAMATION: Hitap. Deklamasyon. Metne yarasir bi¢imde, iyi telaffuz
edilmis,

DECRESCENDO: Gitgide hafifleyerek ve ses yogunlugunu diistirerek.

DETONE: Tondan diisme.

DIKSIYON: Sozciiklerin soylenis bigimi, telaffuz.

DIMINUENDO: Sesin giderek azalmasi.

DIYAFRAM: Gégiis ve karm bosluklarini birbirinden ayiran kubbe bicimindeki
ince ve genis zar .

DIYEZ: Bir notay! yarim aralik tizlestiren isaret.

DOLCE: Tath ve yumusak.

DOLENDO: Uziintiili.

DUET, DUO: iki ses icin miizik.

DUZENLEME: Bir ortam icin yazilmus bir yapit1 bir baska ortama aktarmak.
EKSPIRASYON: Nefes verme.

ENSPIRASYON: Nefes alma.

ENTONASYON: Dogru tonlama.

ESLIK: Insan sesi ya da tek calgi icin yazilmis yapitlarda, baslica ses ya da seslere
yardimc1 durumda olan ¢algt boliimii.

FALSETTO: Erkek seslerinin normal alan disinda tiz, kadin sesine benzer sesler
cikarmak amaciyla bagvurduklart yontem.

FINALE: Kongerto, senfoni, opera gibi uzun, yada ¢ok boliimlii bir bestenin son
boliimii.

FONETIK: Dildeki seslerin nasil olustugunu, bunlarin zamana ve yerlere gore
gecirdigi evrimi arastirip standart dili ortaya ¢ikarmaya ¢aligan bilim.

FORTE: Giiglii.

FORTISSIMO: Olabildigince giiglii

GIRTLAK: Hangere, larenks.

GLISSANDO: Kaydirma.



GRANDIOSO: Biiyiik, ihtisamli.

INTERMEZZO: (1) Baslangictaki anlamina gore, bir oyunun perdeleri arasinda
dekor degismesine ve oyuncularin hazirlanmasina firsat vermek i¢in sunulan miizikli
kisa oyun. Intermezzo’lar sonralar1 opera perdeleri arasinda da oynanmistir. (2)
Operalarda ara miizigi

KAFA SESI: Tiz seslere genel olarak verilen ad.

KONSERVATUVAR: Miizik 6grenimi i¢in kurulmus biiyiik okullar
KONTRALTO: En pes kadin sesi.

KONTRAPUNTA: Birden ¢ok sesi birlestirme kurallarinin tiimii. Armoniyle
yakindan ilgilidir.

KONZERTMEISTER: Senfoni ya da opera orkestrasinda baskemanci. Yalniz
kemanlardan ve obiir yayli ¢algilardan degil, yoneticiden sonra biitiin orkestranin
calisma beraberliginden sorumlu kisi.

KORREPETISYON: Sancinin piyanist esliginde eser galismasi.

KUARTET: Dort ¢galgt ya da dort ses i¢cin miizik. Dort ¢algilik, ya da dort seslik
topluluk. En yaygin dortlii ¢algilamasi, iki keman viyola ve viyolonselden kurulan
topluluktur ve bu ortam igin sayisiz yapit verilmistir.

LARENKS: Ses tellerini barindiran kikirdak yapi. Girtlak.

LARGAMENTE, LARGO: Genis anlaminda. Cok yavas tempo.

LARGHETTO: “Largo”dan az daha hizl.

LEGATO: Bagli. Notalarin kesintisiz birbirini izlemesi gerektigini belirten terim.
LEGGIERO: Hafif.

LENTO: Yavas.

LIBRETTO: “Kiigiik kitap” anlamina gelir. Opera metni, opera oyunu.
MAESTOSO: Gorkemli.

MELODI: Ritm 0gesinden yararlanarak, bir bi¢im i¢in art arda ¢izilmis notalar.
MENO MOSSO: Pek canli degil.

MESSA DI VOCE: Ton, tin1 ve renk kayb1 olmadan sesin yiikseltilerek giiclenmesi
MEZZO VOCE: Yarim ses.

MEZZO: Yarim.

MEZZO FORTE: Yan giglii.

MEZZO SOPRANO: Orta kadin (soprano ile kontralto arasinda) sesi.



MODERATO: Orta hizda.

MOTIF: En az iki notadan olusmus ve bir eserin bas harfi niteligindeki boliime
denir.

MODULATION: Bir tonaliteden obiiriine gegcme. Modiilasyon.

NOTA: Miizik yazis1. Sesleri gdsteren isaretler.

OKTAV: Sekiz sesli aralik.

OPERA BUFFO: italyan komik operasi.

PARTISYON: Calg: ya da ses boliimlerinin birlikte okunmasini saglamak amaciyla
birbiri iistiine siralanis notas.

PES REGISTER: Kalin sesler bolgesi.

PIANGENDO: Higkirarak aglar gibi.

PIANISSIMO: Olabildigince hafif, yumusak.

PIANO: Hafif, yumusak ¢ok hafif, ¢ok yumusak.

PICCOLO: Kiigiik fliit. Ses alan1 normal fliite kiyasla bir oktav yukaridan baslar.
PIU: Cok.

PIZZICATO: Yayl calgilarda bir ge¢idin yayla degil, tellerin parmakla veya
tirnakla cekilerek ¢alinacagini belirten terim.

PORTAMENTO: Sesi bir notadan digerine koprii kurarak yumusak bir sekilde
tasimak.

PRESTO: Cabuk.

PRIMADONNA: “Birinci Kadin” anlamina gelir. Operalarda bas kadin sarkici.
PROMIYER: ilk gosterim.

PUANDORG: Duraklama. Uzerine geldigi notay yar1 degeri kadar uzatir.
RALLENTANDO: Yavaglayarak.

RECITATIVO: Bir operanin oratoryonun yada kantatin “teganni” edilmeyip,
sOylenen, bir tiirlii konusmayla sunulan boliimleri.

REZONANS: Titresim. Akustik olusum.

RITIM: Zaman iginde varolan miizigin yine zaman icinde belirtilmesi. Ritim
miizigin ii¢ ana 6gesinden biridir.

ROMANCE: Besteciyi kesin bir kalip bigimine uymak zorunda birakmayan,

genellikle duygusal parcalara verilen ad.



RUBATO: Icrada gegici olarak kesin bir tempodan ayrilman ve nota siirelerini bir
climlenin anlamin1 a¢iklamak, yaymak amaciyla degistirmek.

SCHERZO: “Saka” anlamina gelir.

SPINET: Klavsen’in benzeri. Ancak tuglar1 kasaya 45 derece ac1 ile durmaktadir.
SOLFEJ: Notalar1 adlartyla, sesleriyle ve siireleriyle okumaya denir.

SOPRANO: En tiz kadin veya g¢ocuk sesi.

SOTTO VOCE: Hafif ses.

STACCATO: Notalarda belirtilen sesleri birbirine baglamadan teker teker ayr1 ayri
yorumlama.

STRETTO: Parganin sonunda tempo hizlanmasi (genellikle italyan operasinda).
SURTONE: Tondan ¢ikarak tizlesme.

TEMPO: Miizikte sesin siiresi tlizerine kurulmus, ses hareketlerinin siire ve hizlarini
6l¢meye yarayan sistemlerin temeli.

TENOR: En tiz erkek sesi.

TERZETTO: Terstet, ti¢lii.

TON: Kulagimizla algiladigimiz belli bir yiikseklikteki diizenli titresimler.
TONALITE: Bir bestede ya da bir beste boliimiinde biitiin nota ve akorlarin, bir
“cikis noktas’” durumundaki notayla ilgilerini diizenleyen sistemlerin biitiinii.
Tonalite, kendi basina, miizik yaraticiliginda bir amag degil, fakat araclardan yalniz
biridir.

TREMOLO: Bir nota ya da bir akorun ¢ok hizli olarak tekrari.

TRIL: Bir notanin bir iistteki notayla ¢ok hizl1 olarak siralanmas.

TROPPO: Cok... Non troppo: Cok degil... Allegro non troppo: Cok hizl1 degil...
TUTTI: Biitiin, tiim, hep birlikte anlamlarina gelir.

UVERTUR: Miizikli sahne yapitlarinin, siiit ve senfonilerin basindaki agilis, giris
miizigi.

UNNO, NATIONALE: Ulusal.

UOMO: Erkek adam. Basroldeki erkek sarkici.

UNLU: Ses yolunda hicbir engele carpmadan ¢ikan ses; sesli harf.

UNSUZ: Ses yolunda bir engele carparak ¢ikan ses; sessiz harf.

VIBRATO: Titreme, insan sesinde olsun, tirli calgilarda olsun, bir notanin

yiiksekligini asag1 ve yukari dogru sik yada genis aralikli sallandirilmayla elde edilir.
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VIVACE: Canl.

VOCE: Ses. (Mezza Voce: Yarim ses), (Sotto Voce: hafif ses)

VOKALIZ: Bir iinlii iizerinde yapilan ses alistirmast.

YORUM: Bir miizik yapitin1 icra eden sarkici, enstriimanist ya da yoneticinin, o
yapit1 bestecinin diisiince ve duygularina uygun olarak sunma amaciyla uyguladigi

duygusal davranisin ve bilimsel inceleme sonuglarinin tiimii.



IKiNCI BOLUM
2. Kuramsal Cerceve ve Ilgili Arastirmalar

2.1. Giuseppe Verdi’nin Hayati

Sekil 1
GIUSEPPE VERDI

Yoksul bir ailenin ¢ocugu olan Giuseppe Verdi, 10 Ekim 1813’te Kuzey Italya’nin
Le Roncole kasabasinda dogmustur. Babasi1 Carlo ve annesi Marianni bir han
isletmekteydi. Verdi’nin dogumundan birkag¢ ay sonra, Fransizlarin yonetimi altinda
olan Le Roncole kasabasi, Avusturyalilarin eline ge¢mis ve yagma edilmistir.
Verdi’nin annesi, yagmacilarin elinden kurtulmak i¢in, bebegi ile birlikte kilisenin
korunmasima girmistir. Bu konudaki belgeler, Le Roncole kasabasmin kilisesinde
bulunmaktadir. (Parker, 1994:192)

Anne ve babast miizikle ugrasmadigi gibi akrabalar1 arasinda da miizikle
ugrasan kimse olmayan kii¢iik Giuseppe’nin yasami babasinin eve eski bir piyano
almastyla degismistir denilebilir. Ilk miizik derslerini organist Provesi’den alan ve
piyano calmayi ¢abucak Ogrenen Giuseppe, on yasinda kasabanin kilisesinde org
calmaya baslamistir. Yillik kazanci yaklagik 15 dolar olan babasi, kazancini onun
Busseto kasabasinda okuma yazma dgrenmesi i¢in harcanmaktaydi. Iki y1l Bussetto

kasabasinda yasayan Giuseppe, her pazar Le Roncole kasabasinin kilisesinde org
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calarak yasamini kazanmak iizere, yaklasik bes kilometre kadar bir yolu yiirliyerek
gitmis ve gelmistir. Bu arada, miizikle yakindan ilgisi olan tiiccar Antonio Barezzi,
¢ocugun miizige olan yetenegini fark etmis, ona is bulmus, evine almis ve kizi ile
birlikte piyano calmasina izin vermistir. Verdi, yasaminin olgunluk ddéneminde,
cocukluk giinlerinden bahsederken sdyle der; “Pek ¢ok insan tanidim ama Barezzi
kadar iyisine rastlamadim. O beni kendi ¢ocugu gibi sevdi, ben de onu 6z babam gibi
sevdim.”. (Parker, 1994:192)

Verdi, 18 yasina girdigi zaman, Barezzi miizik egitimini siirdiirebilmesi i¢in
ona, Milano Konservatuvari’ndan burs bulmaya c¢alismis, fakat sanatgr giris
smavlarinda basarili olamamisti. Ozel kompozisyon ve orkestra dersleri alarak iki yil
Milano’da kalan Verdi’nin piyano ¢alisi hicbir zaman miikemmel bir diizeye
ulagamamistir. Bu durum Rossini’nin: “Verdi, besinci derece piyanist...” diye
takilmasina bile neden olmustur. (Parker, 1994:192)

Bir siire organist olarak Busseto kasabasinda yasayan Verdi, Busseto kasabasi
Filarmoni Dernegi’ne sef olarak getirildikten sonra, Barezzi’nin kizi Margherita ile
1836 yilinda evlenmistir. (Parker, 1994:192)

1838’de Milano’ya yerlesen sanat¢i, 1839 yilinda ilk operasi olan “Oberto,
Conte di Bonifacio”yu tamamlamis ve bu opera La Scala’da sahneye konmustur.
Elde edilen basar1 biiyliktiir. Kendisinden, La Scala i¢in ii¢ biiyiilk opera yazmasi
istenmis, Rossini’nin operalarmin basimini {istlenmis olan iinlii basimevi sahibi
Giovanni Ricordi’de, bestecinin ilk operasint satin almistir. Daha sonraki yillar
aralarindaki arkadashk ilerleyecek ve Verdi’nin c¢ok bahsedilmeyen yemek
yapmaktaki ustaligr aralarindaki arkadashigi dostluga tasiyacak, hatta uzakta
olmalarma kars1 Verdi’nin yaptigi et yemeklerini dondurarak gonderdigi, nasil
cozmeleri ve tekrar nasil 1sitmalari gerektigini belirtir yazisiyla beraber Ricordi’lere
ulastirdigi bilinmektedir. (Parker, 1994:192)

Verdi'nin 6zel yasaminda sansizliklar birbiri ardina gelmektedir. Once
cocuklar1 6lmiis, 1840 yilinda da karisin1 kaybetmistir. Bu kosullar altinda yazilan
komik opera Un Giomo di Regno hi¢ begenilmemistir. Verdi, bir daha hig
yazmamaya karar verecek kadar etkilenmistir. (Parker, 1994:192)

Ne var ki, Merelli’'nin cebine zorla koydugu ”“Kral Nabuchadnezzar”

librettosu, Verdi’nin yeniden miizige donmesini saglamisti. “Nabucodonosor” ya da
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“Nabucco Operasi” 1842 yilinda sahneye konmus ve biiyiik basar1 kazaninca da bu
operaylr I Lombardi, Ernani ve I Due Foscari Operalari izlenmistir. Verdi artik
Italya’nin geng opera bestecileri arasinda, dnde gelen sanatcidir. (Parker, 1994:192)

Italya’nin  bagimsizligmi savunan Verdi, 1840 yillarindan baslayarak
Avusturyalilara karsit olan nefretini sik sik yinelemis, bestelerinde devrinin
miicadelesini yansitmisti. La Battaglia di Legnano, Giovanna d’Arco, Alzira, I
Masnadieri, Il Corsaro gibi operalarda tarihi olaylar1 tema olarak isleyen sanatgi,
aryalar ve koro icin Italya’nin bagimsizlig1 ile ilgili sarkilar yazmsti. (Parker,
1994:192)

Ne yazik ki, bu biiyiik heyecan, kahramanlik duygulari ve italya’nin
bagimsizligina duyulan 6zlem, pek az ise yaramis, 1848 yilinda Verdi Paris’te iken,
Italya’nin yenilgisi kesinlesmisti. (Parker, 1994:192)

Operalardan gelen gelirle Verdi, Busseto kasabasi yakinlardaki Sant’Agata
villasim1 satin almig ve orada, giinlerini toprakla ugrasarak, siir ve felsefe ile
ilgilenerek gecirmistir. 1850 yilindan beri beraber oldugu sevgilisi Giuseppina
Strepponi de kendisi ile birliktedir. Sanat¢1 1859 yilinda yeniden evlenmis ve bu
beraberlik 1897 yilinda Giuseppina dlene dek siirmiistiir. (Parker, 1994:192)

Verdi, bir yazisinda kendisinden s6z ederken soyle der: “Herkesin yeniden
dogdugu Paris’te bir bucuk yil yasadigim gergek. Ama ictenlikle itiraf etmem
gerekirse, burada her zamankinden daha da yabani oldum. Alt1 yildir, opera
yaziyorum ve pek ¢ok yer dolastim. Ne var ki, basar1 kazanmak i¢in, ne bir gazeteci
ile konustum, ne bir arkadasimdan istekte bulundum, ne de zengin bir kisiye
yanastim. Hayatimda hig, ama hig¢bir zaman bu tiir bir sey yapmadim, hi¢bir zaman
da yapmayacagim.” (Parker, 1994:192)

Daha once hazirladigi Luisa Miller eseri ile basarisizlifa ugrayan Verdi,
kariyerinin orta doneminde bu eseri ile bir ¢igir agmis ve bu yeni yaklasimlari ile gok
basar1 kazanmistir. Eserin baskahramani olan Mantua Diik'liniin soytaris1 olan
Rigoletto'nun, ihtiras, hilekarlik, evlat sevgisi ve intikam hislerini ¢ok dramatik bir
sekilde isleyen bu yapit diinya opera evlerinin repertuvarlarinin vazgecilmez bir

0gesi olmustur. (Parker, 1994:192)
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1851-1853 yillar1 arasinda, Verdi’nin Rigoletto, II Trovatore ve La Traviata
Operalarin1 yazdigini gériiyoruz. Bu ii¢ opera, sanat¢inin basarisini ve {iniinii daha da
arttirmistir. (Tang, 2000:5)

1859 yilinda, Sardunya ve Avusturya arasindaki savas, Italya’ya bagimsizlik
getirirken, Verdi’nin dogdugu bolge de, Avusturya’nin egemenliginden ¢ikarak
Italya’ya katilmistir. Sanatgi, bu olaydan sonra, gerek operalari gerek adi ile ulusal
kahraman olarak anilmistir. Adi slogan olarak kullanilmis, (Viva Vittorio Emanuele,
Re D’Italia- Viva Verdi) kendisine pek ¢ok kentin onur vatandashigi verilmis ve
parlamentoya liye seg¢ilmistir. Verdi’nin resminin de oldugu 1000 Liretlik banknotlar
1969-1981 yillar arasinda tedaviilde kalmistir. (Tang, 2000:5)

Sekil 2
GIUSEPPE VERDI ANISINA BASILAN 1000 LIRET

Yasaminin bundan sonraki déneminde Verdi, Paris’te Les Vepres Siciliennes
(1855), Venedik’te Simon Boccanegra (1857) operalarin1 yazmus, Sitiffelio Operasini
elden gegirerek Aroldo (1857) adi ile yeniden yayimlamisti. Un Ballo in Maschera
(1858) Operast Roma’da La Forza del Destino (1862) Operast St. Petersburg’da
yazilmig, Macbeth (1865) Operasi yeniden diizenlenmis ve Don Carlos (1867)
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Operas1 ilk sekli ile ortaya ¢ikmustir. Iki yil sonra Kahire Operasinin agilisin
kutlamak ve opera yazmak tiizere iki kez davet edilen ve bunlar1 geri ¢eviren Verdi,
daha sonra 150.000 frank {icreti kabul ederek yeni bir opera lizerinde ¢alismaya
baslamistir. Aida operasi ilk kez, 1871 yilinin sonralarinda Kahire’de sahnelenmis,
1872 yilinda da italya’da Milano’da, La Scala Operasinda oynanmistir. (Tang,
2000:5)

Verdi artik opera iizerinde ¢alismayi diisiinmemektedir. 1873 yilinda yayli
sazlar dortliisti bestelenmis, 1874 yilinda da biiyiik Requiem tamamlanmistir. (Tang,
2000:5)

Altmig yasinda olan ve dinlenmek isteyen Verdi, miizige veda etmeyi
diistinmektedir. Kis1 Cenevre’de, Palazzo Doria’da, yilin diger zamanlarini da
kopekleri ve atlariyla birlikte, Sant’ Agata villasinda gegirmektedir. (Tang, 2000:5)

“Kendim hakkinda pek az sey soyleyebilirim. Hicbir sey bilmiyorum, higbir
sey yapmiyorum. Yoruluncaya kadar kirlarda dolasiyor, sonra da yemek yiyip
uyuyorum. Iste hepsi bu. Bu ne bicim yasam diyeceksiniz. Yasamin romantik bir
yant olmadig1 bir ger¢ek ama daha kotii yasam bigimleri arasinda benimki, yasami
degerlendirmek agisindan en iyisi.”. (Tang, 2000:5)

Verdi koseye cekilmemeliydi. Sanatci1 eski arkadasi, miizisyen Arrigo Boito,
Otello’nun librettosunu getirmistir. 1887 yilinda tamamlanan bu operay1 1893 yilinda
sahneye konan Falstaff Operasi izler. Verdi seksen yasindadir. (Tang, 2000:5)

1897 yilinda karisi Giuseppina’nin Oliimiinden sonra Verdi’nin saghgi
bozulmaya baglamistir. Kendi i¢ine kapanan ve melankolige kapilan besteci, 1901
yilinda arkadaslariyla birlikte tatil yapmak iizere gittigi Milano’da kalpten 6lmiis ve
orada gdmiilmiistiir. Oliimiinden sonra servetinin ¢ogu Milano’da sakat
miizisyenlerin yasadig1 diiskiinler evine bagislanmistir. (Tang, 2000:5)

Verdi; basit, diiriist, kurnazlik diisiinmeyen gii¢lii bir karaktere sahipti. Ona,
bu nedenle “Busseto’nun Aslan1” denmistir. Sert, kaba, yaklasilmas1 gii¢ ve nezaket
kurallarina uymayan dis goriinlisiin altinda sicak ve yasam dolu bir kisilik
yatmaktaydi. (Tang, 2000:5)

Verdi, estetik kurallara fazla 6nem vermeyen bir besteci olarak calismaya
baslamisti. Bununla beraber, dogal bir tiyatro yetenegine sahip olan sanatci, sahne

icin dogru olan1 bulmakta hi¢ giiclik ¢ekmemistir. Devrinin politik degisimleri ve
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Italya’nin bagimsizlig1 operalarim renklendirirken, Verdi belki de farkinda olmadan
ulusal besteci niteligini elde etmistir. (Tang, 2000:5)

Verdi’nin dogal melodi yaraticili§i vardi. Miizigi sicakkanli, yasam dolu,
heyecanli, diiriist ve dogrudur. Yarattig1r karakterlerde siddeti vurgulamaktan
kaginmamig, gercegi ve dogru olani basit ve diiriist olarak, olabildigince etkili bir
bi¢imde anlatmaya ¢aligmistir. (Tang, 2000:5)

Besteci olarak, Verdi’nin miizigi olduk¢a farkli bir gelisim gostermektedir.
Son ¢alismalarinda Verdi, kendi 6z stilinden tiimden ayrilmistir denebilir. Bununla
beraber, onun ilk caligsmalar1 ile son ¢alismalar1 arasinda ger¢ek bir ara bulmak
olanaksizdir. Ingiliz arastirmaci Francis Tovey (1875-1940) bir yazisinda sdyle der:
”Verdi’nin teknik ustalii, ¢cok biiyiikk bir gelisme gosterirken, anlatim giiclindeki
incelik ve uzmanlig1 da giderek artti. Buna karsin, kendine 6zgii temel karakteristik
miizik kalitesinde, pek az degisme oldu...”. (Tang, 2000:5)

Wagner’in etkisi altinda kaldigi disilincesi, Verdi’yi her zaman ¢ok
kizdirmistir. Wagner’in miizigine hayran oldugu dogrudur. Ne var ki, Italyan
operasina kotii etkisi olabilecegi diisiiniildiigiinden, Wagner’in teorileri, Verdi’nin
miiziginde hi¢ kullanilmamistir. Wagner’in dramatik miizigi ile son operalari
arasinda bir benzerlik var gibi goriinmesine karsin, temel ilkeler acisindan Verdi’nin
eserleri Wagner’in yapitlarindan ¢ok farklidir. Wagner operalarinda orkestra 6n
plandadir. Verdi icin ses Onemlidir. Sanat¢i anlatim giiclini en 1iyi ortaya
cikarabilecek olan insani islemis ve asil melodiyi insana sOyletmistir. Wagner icin
insan sesi biitiinlin bir pargasidir ve diger enstriimanlarla ayni diizeydedir. En
onemlisi de, Wagner miizigi Alman miizigidir. Verdi, Italyandir ve kendi geleneksel

miizigini yeni bir anlayisla isleyen biiyiik bir sanatgidir. (Tang, 2000:5)

2.2. Giuseppe Verdi’nin Eserleri

Requiem'i, dinsel igerikli metne dayanan birka¢ miizigi, bir iki sarkisi ve bir Yayl
Calgilar Kuarteti disinda Verdi'nin tiim yapitlart sahne i¢in yazilmistir. 26
operasindan ilki 1839'da, sonuncusu 1893'de ortaya c¢ikmistir. Higbir zaman, ne
gecmis ve gelecek ile baglarin1 kopartmis, ne de yeni deneylere girismistir.
Gelistirdigi incelikli teknik ile Italyan Operasini, kimsenin ulasamadig bir doruga

yiikseltmistir. Verdi’nin kuzey Avrupali bestecilere gore {stlinligii, iilkesinin
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kendinden oOnce, atalarindan kalan bir opera gelenegine sahip olmasidir.
(http://www.operaturkiye.com)

Italyan dinleyicisi bu atasindan kalma gelenegi siirdiirmekte, opera
bestecisinin her trettigini dikkatle izlemektedir. Fransa ya da Almanya'da besteci ve
dinleyicisi arasindaki ugurum, Romantik donemin karakteristiklerinden birine yol
acmig, sanat¢tyr kendi igine doniik bir diinyada yasamaya yoneltmistir. Oysa
Italya'da durum bdyle degildir. Bir opera bestecisi iinlendi mi her kdseden ¢agrilar ve
eser siparisleri alir. (http://www.operaturkiye.com)

Romantizmin Italyan Operasim etkileyen en 6nemli dgesi, ulusculuk kavrami
olmustur. Verdi de ilk iinlii operast Nabucco ile baslayarak kendi ulusunun sarki
sOyleme teknigini, insan sesi yapisini ve kendine 6zgii yerel havalarini incelemis,
0zel sorunlarini yansitan konular1 iglemistir. Verdi biitiin kalbiyle suna inanmistir:
“Her 1iilke kendi kiiltiiriinden figkiran yerel miizigini islemelidir.”
(http://www.operaturkiye.com)

Halk, isminin bas harflerini italya'nin birlesmesi igin yaratilan bir deyisin bas
harfleriyle 6zlestirmistir: Viva Verdi diye bagirmak, "Viva Vittorio Emmanuele, Re
d'Italia!" (Yasasmn Vittorio Emmanuele, italya Krali) sézleriyle esdeger olmustur.
(http://www.operaturkiye.com)

Verdi'nin operalar1 genellikle ii¢ donemde incelenir. ilk grup, Il Trovatore ve
La Traviata ile doruga tirmanmuis, ikinci grup Aida'nin, ii¢lincii grup ise Otello ile
Falstaff in basarisin1 tasimistir. Falstaff ve ilk denemelerinden biri disinda Verdi'nin
tiim operalar1 ciddi tiirdedir. Konularini kendi libretto yazarlari, Romantik donemin
iinlii sair ve yazarlarindan uyarlamiglardir. Schiller, Hugo, Gen¢ Dumas, Byron,
Scribe, Shakespeare ve yakin arkadas: sair Arrigo Boito, opera metinlerinin kaynagi
olan yazarlardir. Verdi'nin bir librettoda geregini duydugu ozellikler soyle siralanir:
Mutlaka giiclii duygusal sahneler; karsitliklar ve hizli akis. Tiim operalarinda yer
alan belli yap1 6zellikleri vardir. (http://www.operaturkiye.com)

Ornegin: hemen tiimii dort boliimden olusur (ya dort perde, ya bir prolog ve
lic perde, ya da dort boliime esdeger kiiciik sahnelere ayrilmis ii¢ perde.) ikinci ve
liciincii perdeler kalabalik finallerle son bulur. Ugiincii perdede uzun bir diiet yer alir.
Dordiincti perde ¢ogunlukla ya bir koronun esligindeki yakaris ya da meditasyon

sahnesiyle acilir (Preghiera). Bu g¢ati, ilk calismalarinda mutlaka yer almasa da
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giderek Verdi icin vazgecilmez bir g¢ergeve olusturmus, operanin tiyatro yoniini
yansitan yerlesik bir kalip haline gelmistir. (http://www.operaturkiye.com)

Birinci Donemi: La Scala'da sahnelenen Oberto'yu izleyen basarisiz komedisi
Bir Giinliik Kral'in ardindan, biiylik basari kazanan Nabucco gelir. Verdi'nin ilk
opera ¢alismalarinin ¢cogu, koro sahneleri ile iinliidiir. Ornegin: Nabucco'daki Esirler
Korosu "Va, pensiero”; | Lombardi, Giovanna d'Arco ve Legnano Savasi'ndaki
korolar gibi. Nabucco'dan sonra Verdi yiiklii bir ¢alisma temposuna girer. Roma,
Napoli, Venedik, Trieste ve Floransa'daki opera evleri i¢in yapitlar besteler. Bu arada
Ingiltere'den ve Paris'ten de siparis alir. Shakespeare'in Macbeth'inden esinlenme
Macbeth Operasi'nda, cadilar sahnesinde ve Lady Macbeth'in uykuda gezdigi
sahnede dramatik etkinligi yilikseltmis, miizikteki anlatimla birlestirmistir. Bu donem
operalarinda, yiizyillar boyu Avusturya- Ispanya egemenliginde yasayan Italyan
halkina  gizliden gizliye mesaj veren Ozgirlik c¢agrist yer alir.
(http://www.operaturkiye.com)

Ikinci Dénemi: Orta dénem ¢aligmalarinda Verdi, 1850'li yillarla yaraticilikta
doruga ulasmistir. Cok {inlii ve ¢ok sevilen iki operasi, Rigoletto ile La Traviata bu
dénemin triiniidiir. Bir Victor Hugo 0ykiisline dayanan Rigoletto, 16. ylizyll Mantua
Saray1'ndaki kanli olaylar1 ele alir: Kiz kagirmalar, cinayetler, bastan ¢ikarmalar...
Rigoletto'da diinyasal, hi¢ idealize edilmemis, dogrudan seslenen bir miizik dili
kullanilmastir. (http://www.operaturkiye.com)

La Traviata (Yiten Kadin) ise coskulu ezgileriyle linlenmistir. Yeni tiir bir
melodi anlayisi, esnek, anlatimei, yari recitativ havasindaki kiigiik aryalar, sonradan
Otello'da gelistirecegi stile bir hazirliktir. La Traviata Dumas'im bir oyunundan
kaynaklanir. Aynmi yil yazilan Il Trovatore (Gezgin Sarkici) Verdinin ilk donem
ozelliklerinin bir 6zeti gibidir. Bu arada Biiyiik Opera geleneginde iki deneme yapar.
Birincisi Sicilya Aksam Ayinleri'dir. Verdi bu operasinda Il Trovatore ve La Traviata
‘da deginemedigi vatanseverlik konusunu yeniden ele alir.
(http://www.operaturkiye.com)

Diger Biiyiik Opera tiirlindeki yapit1 ise Schiller'in ayn1 ad1 tasiyan dramindan
kaynaklanan, Don Carlos'tur. Her ikisi de ilk kez Paris'te sahnelenir. Don Carlos
daha basarili olur. Bundan sonra komik rollerin yer aldigi Maskeli Balo ve St.

Petersburg icin yazdigi Kaderin Giicli Operalar1 ortaya c¢ikar. Bir ya da birkag
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belirgin motifin, yapitin degisik boliimlerinde yinelenmesi operanin biitiinliigiinii
saglar. Bu yapitlar giiclii ve giigsiiz yonleriyle bestecinin on iki yillik duraklama
déneminin triinleridir. (http://www.operaturkiye.com)

Ikinci déneminin doruk noktas1 Aida Operasi dir. Misir'da Siiveys Kanali'nin
acilis torenleri i¢in 1smarlanmigtir. Biiyilk Opera tiiriiniin kahramanlik niteligini,
miizikte ve dramatik yapida sergiler. Canli karakterler, olaymm gorkemli akisi,
melodik armonik yapmin ve orkestra renklerinin zenginligi, Aida'y1 ilk temsilinden
bu yana 6liimstiz kilmastir. (http://www.operaturkiye.com)

Ucgiincii Dénemi: Operalarina on alt1 yillik bir ara verdiginde Requiem'ini
besteler. 1868'de Rossini'nin 6liimii {izerine birkag Italyan bestecisinin ortaklasa bir
requiem yazmalart Onerilmistir. Verdi, girisi yazdig1 halde katkida bulunan baska
besteci ¢ikmaz. 1873'te Verdi'nin ¢ok sevgili dostu romanci ve sair Manzoni 6liince,
besteci elindeki girisi tamamlayip, Manzoni'nin anisina bir requiem bestelemis olur.
Requiem, 1874'te Milano Kilisesi'ndeki ilk yorumundan sonra La Scala’da, Londra,
Paris, Viyana gibi Avrupa’nin birgok kentinde yorumlanir.
(http://www.operaturkiye.com)

Bundan sonra Verdi kendini emekliye ayirmis gibidir. Ancak yakin g¢evresi
onun yaraticthgmin tiikenmedigi kamsindadir. Ozellikle yayincist Ricordi, bir
Shakespeare operast yazmasini, 6rnegin Otello'yu islemesini Onerir. Ve yine yakin
dostu sair Boito ona bir Otello librettosu hazirlar. 1887'de La Scala'da sahnelenen
Otello, Verdi'nin trajik bagyapiti olarak tarihe gecer. Geleneksel aryalarla kesilmeyen
miizigin perdeler arasi siirekli akiciligl, yeni bir anlatim yolu gelistirmistir.
(http://www.operaturkiye.com)

1886 yilinda Verdi yetmis alt1 yasinda iken Boito yine ona bir Shakespeare
metni sunarak kiskirtir. Besteci seksen yasina bastiginda sahnelenen bu opera,
Falstaff tir. Otello'nun yapisina benzese de Falstaff’da daha az arya, daha c¢ok
karsilikli sdylesi yer almistir. Eglenceli ve giiliing konusu kadar miizigin islenisi de
keyiflidir. Otello ne kadar dramatik ve lirik nitelikler tasirsa Falstaff da o kadar buffa
hafifligini sergiler. Bu son operasiyla Verdi sanki tiim bir Romantik ¢agi, kendisi de
icinde olmak iizere, hicvetmektedir. Opera Shakespeare'in "Biitiin diinya bir
sahnedir" sozleriyle biterken, Verdi'nin de opera Kkariyeri bOylece sona erer.

(http://www.operaturkiye.com)
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GIUSEPPE VERDI’NIN ESERLERI, ILK TEMSIL YERLERI VE TARIHLERI

Isim

Oberto

Un giorno di regno

Nabucco

I Lombardi alla prima crociata

Ernani

| due Foscari

Giovanna d'Arco

Alzira

Attila

Macbeth

| Masnadieri

Jérusalem

(I Lombardi alla prima
crociata'nin Fransizca
versiyonudur. Mekan Fransa'ya
ve karakterler Fransiz isimlerine

degistirilmistir.)

Perde

sayisl

Dil

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Fransizca

Promiyer

(tiyatro ve sehir)

La Scala,

Milano

La Scala,

Milano

La Scala,

Milano

La Scala,

Milano

Fenice Tiyatrosu,
Venedik

Argentina Tiyatrosu,

Roma

La Scala,

Milano

San Carlo Tiyatrosu,

Napoli

Fenice Tiyatrosu,
Venedik

Teatro della Pergola,
Floransa

Her Majesty's Theatre,

Londra

Paris Operast,

Salle Le Peletier

Promiyer

tarihi

17.11.1839

05.09.1840

09.03.1842

11.02.1843

09.03.1844

03.11.1844

15.02.1845

12.08.1845

17.03.1846

14.03.1847

22.07.1847

26.11.1847


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talyanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/La_Scala
http://tr.wikipedia.org/wiki/Milano
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fenice_Tiyatrosu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Venedik
http://tr.wikipedia.org/wiki/San_Carlo_Tiyatrosu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Napoli
http://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Londra
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14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

Il Corsaro

La Battaglia di Legnano

Luisa Miller

Stiffelio

Rigoletto

Il Trovatore

La Traviata

Les vépres siciliennes

Les vépres siciliennes Giovanna
de Guzman (Les vépres
siciliennes eserinin Italyanca
versiyonudur. Italyanca ismi olan

“I vespri Siciliani” ile antlmistir.)

Le trouvere
(Il Trovatore'nin Paris i¢in revize

versiyonudur.)

Simon Boccanegra

Aroldo

(Stiffelio eserinin revizyonudur.
Mekan ve zaman Anglo-Sakson
Ingiltere'si ve karakter isimleri bu

mekana uygun degistirilmistir.)

Un ballo in maschera

Italyanca

ftalyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Fransizca

Italyanca

Fransizca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Teatro Grande,

Trieste

Teatro Argentina,

Roma

San Carlo Tiyatrosu,

Napoli

Teatro Grande,
Trieste

Fenice Tiyatrosu,
Venedik

Teatro Apollo,
Roma

Fenice Tiyatrosu,
Venedik

Paris Operasi,

Salle Le Peletier

Teatro Regio,

Parma

Paris Operasi,

Salle Le Peletier

Fenice Tiyatrosu,
Venedik

Teatro Nuovo,

Rimini

Teatro Apollo,

Roma
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25.10.1848

27.01.1849

08.12.1849

16.11.1850

11.03.1851

19.01.1853

06.03.1853

13.06.1855

26.12.1855

1857

12.03.1857

16.08.1857

17.02.1859


http://tr.wikipedia.org/wiki/Trieste
http://tr.wikipedia.org/wiki/Luisa_Miller
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto
http://tr.wikipedia.org/wiki/Il_trovatore
http://tr.wikipedia.org/wiki/La_traviata
http://tr.wikipedia.org/wiki/Parma
http://tr.wikipedia.org/wiki/Il_trovatore
http://tr.wikipedia.org/wiki/1857
http://tr.wikipedia.org/wiki/Simon_Boccanegra
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rimini
http://tr.wikipedia.org/wiki/Maskeli_Balo
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27

28

29

30

31

32

33

34

35

36

37

La forza del destino

Macbeth

(Revize versiyondur. Metin
degisiklikleri ve Lady Macbeth

i¢in yeni “Vieni!

taffrettal” aryas1 eklenmistir.)

Don Carlos

La forza del destino

(Revize versiyon. Antonio

Ghislanzoni metin ekleri)

Aida

Don Carlo

(Don Carlos'un birinci

revizyonudur.)

Simon Boccanegra

(Metin degistirilmesi ile

genisletilmis versiyonudur.)

"La forza del destino” veya "La

force du destin"

(La forza del

destino'nun revize versiyonudur.)

Don Carlo

(Don Carlos'un ikinci

revizyonudur.)

Don Carlo

(Don Carlos'un tigiincii

revizyonudur.)

Otello

Falstaff

ftalyanca

Italyanca

Fransizca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Fransizca

Fransizca

Italyanca

Italyanca

Italyanca

Bolshoi Kamenny
Tiyatrosu,

San Petersburg,

Théatre Lyrique,
Paris

Paris Operast,

Salle Le Peletier

La Scala,

Milano

Hidiv Opera Evi,
Kahire

San Carlo Tiyatrosu,

Napoli

La Scala,
Milano

Antwerp

La Scala,

Milano

Teatro Municipale
di Reggio,
Modena

La Scala,

Milano

La Scala,

Milano
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10.11.1862

21.04.1865

11.03.1867

27.02.1869

24.12.1871

1872

24.03.1881

14.03.1881

10.01.1884

29.12.1886

05.02.1887

09.02.1893


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin_g%C3%BCc%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sankt_Petersburg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Don_Carlos
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin_g%C3%BCc%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Aida
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kahire
http://tr.wikipedia.org/wiki/Don_Carlos
http://tr.wikipedia.org/wiki/1872
http://tr.wikipedia.org/wiki/Simon_Boccanegra
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin_g%C3%BCc%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin_g%C3%BCc%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Antwerp
http://tr.wikipedia.org/wiki/Modena
http://tr.wikipedia.org/wiki/Otello
http://tr.wikipedia.org/wiki/Falstaff_(opera)

23

2.3. Giuseppe Verdi’nin Operalarindan Ornekler
2.3.1. Nabucco

Nabucco veya uzunca ismi ile Nabucodonosor Italyan opera bestecisi Giuseppe
Verdi'nin besteledigi 4 perdelik bir opera eseridir. Italyanca libretto Temistocle
Solera tarafindan Fransiz Auguste Anicet-Bourgeois ve Francis Cornue'nun Incil'de
Eski Ahit Yeremya kisminda bulunan bir hikdye dayanarak 1836 da yazdiklar1 bir
oyunundan uyarlanarak hazirlanmistir. Nabucco operasinin ilk versiyonunun
promiyeri 9 Mart 1849 da Milano'da La Scala Tiyatrosu'nda yapilmstir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Nabucco)

Bu opera Verdi'nin diger eserlerine nispetle daha az olarak sahnelenmekle
beraber giiniimiizde yine de bir¢ok diinya opera evi repertuvarinda bulunan Verdi'nin
erken eserleri arasindadir. Eserdeki Abigaille soprano rolii opera sarkicilar1 arasinda
zor bir rol olarak kabul edilmektedir ve 20. yiizyil {inlii sopranolarindan olan
Leontyne Price ve Joan Sutherland bu rolii hi¢ oynamamislar, Maria Callas ancak ti¢
defa bu rolii oynamistir. Bazi sopranolarin bu rolii oynamalart sonucu seslerine zarar
verdikleri bildirilir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nabucco)

1840 yilinda Verdi'nin birinci karis1 Margherita Barezzi ve iki ¢ocugu, ¢ok
kisa araliklarla 6ldii. Verdi bundan c¢ok kotii etkilendi ve morali ¢ok bozularak
kendini bir kenara ¢ekerek besteciligi birakmaya karar verdi. Ayni yilin eyliil ayinda
"Un giorno di Regno" adl1 eserinin basarisiz kalmasi bu depresyonunu iyice artirdu.
Verdi'ye daha Once biiyiik destek saglamis olan La Scalamin emprezaryosu
Bartolomeo Merelli Yahudilerin Babil'e siirglinli hakkinda bir eser hazirlamis olan
Temistocle Solera'nin metnini Verdi'ye vererek ona bu metine gore bir opera
hazirlamaya tesvik etti. Verdi'nin bu metne gore hazirladigi opera eseri Nabucco
oldu. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nabucco)

Bu eser ve ozellikle tigilincii perdedeki Yahudi esirler korosu “Va, pensiero”
Italyan milliyetgileri tarafindan bir 6zgiirliik sarkisi olarak kabul edilmeye baslad.
Italyan milliyetciligi ve Kuzey italya'nin Avusturyalilar tarafindan isgal edilmesine
timiiyle karst  olan Verdi bu  gelismeden ¢ok memnun  oldu.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Nabucco)

Ayrica bu opera Verdi'nin sahsi hayatina da biiyiik bir etki yapti. Nabucco

eserinin promiyerinde Abigail'le rolii oynayan ve sonra bu eserin arka arkaya 57 defa
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temsil edilmesinde biiyiik rolii olan soprano Giuseppina Strepponi ile arkadaslik

kurdu ve ¢ift 1859 da resmen evlendiler. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nabucco)

2.3.2. Macbeth
Bu eserin librettosu Francesco Maria Piave tarafindan 1838'de Torino'da basilmis
olan Carlo Rusconi'nin Ingilizce'den Shakespeare'in Macbeth oyununun gevirisinden
uyarlanmis 4 perdelik opera eseridir. William Shakespeare'in ayni isimli trajik oyunu
Macbeth'i temel almistir. Giuseppe Verdi Macbeth librettosunun miizigini
hazirlamaya 1846-47 baslamistir. Macbeth Italyan bestecisi Verdi'nin énemli genglik
eserlerindendir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

Ilk defa 14 Mart 1847 tarihinde Floransa'da "Teatro della Pergola”
tiyatrosunda oynanmustir. ik temsilinin sonunda eser biiyiik begeni toplanus, Verdi
sahneye alkislarla yaklasik 20 kez ¢agirilmustir. Tiirkiye'de Devlet Operasinda ilk
temsili Ankara'da 1962 yilindadir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

Hikayedeki olaylar 11. yiizyilda Iskogya'da ge¢mektedir. Basrolii bir tenora
degil, baritona vermek; kotii karakterli kisileri eserin kahramani yapmak; eserde tek
bir agk Oykiisiinii degil, yiikselme hirsi, vicdan huzursuzlugu gibi konulari islemek ile
Verdi bu eserde opera jargonuna bir swa  yenilik  getirmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

Promiyerden 20 yil sonra Fransa'da Théatre Lyrique (Théatre-Lyrique
Impérial du Chatelet) deki sahnelenmesi i¢in ek miizik saglamasi talep edilmistir.
Bunu firsat bilen Verdi operanin tiimiinii gézden gecirip 6nemli degisiklikler
yapmustir. Bunlar bir bale divertisman1 ekleme ve Macbeth ve Leydi Macbeth i¢in
I. Perde wve 1ll. Perde'deki miizigin degistirilmesi seklinde olmustur.
Bu  yenilenmis  versiyon 21  Nisan  1865'tc  sahneye  konmustur.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

Bu eserin modern yapimlarinda birgok opera evi bu yenilenmis versiyonu
kullanmay1 tercih etmektedirler. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

Verdi'nin opera eseri Shakespeare'in sahne dram eserini ¢ok yakindan yansitir
ama baz1 ¢ok ilging degisiklikler yapilmistir. Orijinal oyunda sadece ii¢ tane cadi
kadin bulunmaktadir. Verdi uyarlamasinda ise biiyiik bir cadi kadinlar korosu

bulunmakta ve bunlar {i¢ kistmli harmoni seklinde miizik pargalarini


http://tr.wikipedia.org/wiki/Torino
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Carlo_Rusconi&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/William_Shakespeare
http://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(oyun)
http://tr.wikipedia.org/wiki/14_Mart
http://tr.wikipedia.org/wiki/1847
http://tr.wikipedia.org/wiki/Floransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara
http://tr.wikipedia.org/wiki/1962
http://tr.wikipedia.org/wiki/11._y%C3%BCzy%C4%B1l
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0sko%C3%A7ya
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Th%C3%A9%C3%A2tre_Lyrique&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/21_Nisan
http://tr.wikipedia.org/wiki/1865
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sOylemektedirler. Verdi'nin eserinde son perde de degisiktir. Perde'nin basinda
Ingiltere-Iskogya smirinda Ingiltere'ye giden miilteciler biiyiik korosu ansambl olarak
parcalar soylerler. Yenilenmis versiyonda ise IV. Perde finalinde yine gezici sairler,
askerler ve Isko¢ kadmlarm sdyledigi bir galibiyet ilahisi bulunur.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

1865'deki Paris yapimindan sonra Macbeth operas1 gdzden diismiistiir. Tkinci
Diinya Savasi sonuna kadar bu eserin ancak 13 defa yapimi ger¢eklesmistir. Buna bir
neden Verdi'nin sonradan Shakespeare'den uyarladigi Othello ve Falstaff eserlerinin

¢ok daha popiiler olmasidir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth_(opera))

2.3.3. Luisa Miller
Luisa Miller italyan opera bestecisi Giuseppe Verdi'nin besteledigi 3 perdelik bir
opera eseridir. italyanca libretto Salvadore Cammarano tarafindan iinlii Alman
oyun yazari Friedrich von Schiller tarafindan yazilmig “Kabale und Liebe”
(Hile ve Ask) oyunundan uyarlanarak hazirlanmigtir. Luisa Miller operasinin
promiyeri 8 Aralik 1849'te Napoli'deTeatro San Carlo'da yapilmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Luisa_Miller)

Bu opera Verdi'nin bestecilik kariyerinin baslarinda hazirlanmistir. Verdi
Paris'te iki yil caligmis ve Pariste bas gosteren bir kolera salgini dolayisiyla
Italya'ya geri dénmiistiir. Italya'da Busseto'da bir ciftlik sati alipp burada "San
Agata" admi verdigi villada yasay1ip bestelerini hazirlamistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Luisa_Miller)

2.3.4. Rigoletto
Rigoletto Giuseppe Verdi tarafindan bestelenmis ii¢ perdelik bir operadir. italyanca
librettoyu Victor Hugo'nun Le roi s'amuse adli oyundan uyarlayarak Francesco Maria
Piave yazmistir. Operanin promiyeri 11 Mart 1851'de Venedik'te La Fenice opera
evinde yapilmistir. Bu opera ¢ok kisi tarafindan ¢aliyma hayatinin orta yillarinda
Verdi'nin ortaya ¢ikardigr basyapitlardan biri olarak goriilmektedirler. Modern
caglarda standart opera repertuvarinin vazgecilmez bir eseri olarak devamli olarak
sahneye konulmaktadir. Kuzey Amerika'da en ¢ok oynanan 20 opera eseri arasinda 9

uncu siray1 almigtir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)
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2.3.4.1. Rigoletto eserinin bestelenmesi ve prémiyeri

Verdi kendisi i¢in Ernani, | due Foscari, Macbeth, 1l Corsaro ve Stiffelio operalarinin
librettolarin1 yazmis olan Piave'ye, Aleksander Dumas Fils'in "Kean" adli eserine
bakmasini istemistir. Fakat tam bu sirada sans eseri olarak Victor Hugo'nun Le roi
s'amuse eserini goriip begenmistir. Fakat bu siyasi bakimdan ¢ok tartismaya yol
acmis bir eserdir ve Kuzey Italya'yr idaresi altinda bulunduran Avusturya-Macar
Imparatorlugu'nun sansiir otoritelerinden gegmesinin zor olacag: diisiinmiistiir. Fakat
Piave, Hugo'daki krali Montua diikiine degistirmis ve siyasi gii¢lerin hoslanmadigi
taraflar1 atarak ve isimleri degistirerek sansiir otoritelerine uygun bir uyarlamay1
basarmistir. Mekan Mantua'ya ve hiikiimdar da diike degistirilmistir. Eserin yazildigi
zamanda artik ne Mantua diikliigii ne de diikiin ait oldugu Gonzalgo hanedaninin bir
iyesi hayatta bulunmaktaydi. Gilda'nin yatak odasi sahnesi kaldirilmig, kahramanin
ismi Triboulet'den Rigelotto'ya cevrilmistir. 1850 yili yazinda Verdi ve Piave
Verdi'nin dogum sehri olan Busatto’ya cekilmisler, yaptiklart yogun calismalar
sonucu libretto yazilip bestesi yapilmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

Venedik Le Fenice opera evindeki promiyer temsil i¢in ¢ok iyi taninmis fakat
geng sarkicilar secilmistir. Arya, ikili ve ansambl sarkilarinin ¢ok popiiler olacagi
tahmin edildigi icin provalar asgariye indirilmis ve orkestra iiyeleri ve sarkicilardan
gizlilik kurallarina uymalar1 istenmistir. Gergekten agilis temsili, 6zellikle dramatik
sahneler, biiyilik bir basar1 saglamistir. Ertesi sabah Diik'lin aryasi olan "La donna ¢
mobile" “Kadin ugaridir” sokaklarda islikla ¢alinmakta ve hatta hatirlayabilenler

tarafindan sarki halinde s6ylenmekteydi. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)
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Tablo 2
RIGOLETTO ESERININ ROLLERI, SES TIPLERI VE PROMIYER SANATCILARI

o Promiyerde roller (11
Rol Ses tipi
Mart 1851)
Rigoletto, Diik'iin soytarisi Bariton Felice Varesi
Gilda, Rigoletto'nun Kiz1 Soprano Teresa Brambilla
Mantua Diikii Tenor Raffaelle Mirate
Sparafucile, Bir kiralik katil Bas Paolo Damini
Maddalena, Sparafucile’nin kiz ]
Kardesi Kontralto Annetta Casaloni
Giovanna, Gilda'nin dadisi Mezzo-soprano Laura Saini
Kont Ceprano Bas Andrea Bellini
Kontes Ceprano, Karisi Mezzosoprano Luigia Morselli
Matteo Borsa, Bir sarayl Tenor Angelo Zuliani
Kont Monterone Bariton Feliciano Ponz
Marullo Bariton Francesco De Kunnerth
Bir saray tesrifatgisi Bas Giovanni Rizzi
Bir soylunun geng¢ hizmetkari Mezzo-soprano Anetta Modes Lovati

2.3.4.2. Rigoletto eserinin konu ézeti

Mekan: Mantua ve civari.
Zaman: 16 yiizyil

l. Perde

1. Sahne: Sarayda bir oda

Mantua Diikliigli Sarayi

Sarayinda bir toplantida capkin Diik miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida
kadinla birlik olarak zevkli bir hayat ge¢irmek iizerinde bir sarki soyler. “Questa o
quella - Bu kadin veya su bir baskas1”. Kiliseyi ziyarette tanimadig1 bir giizel kiz
gormiistiir ve onunla birlikte olmay1 arzu etmektedir. Fakat ayn1 zamanda Ceprano
Kontesi'ni de bastan ¢ikarmak arzusundadir. Diik'iin kambur soytarisi, Rigoletto,

Diik'iin eskiden dikkatini ¢ceken saray hanimlarinin kocalariyla alaya baslar ve Diik'e
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bu kocalar1 ya hapis ederek ya da idam ettirerek bertaraf etmesini tavsiye eder. Soylu
saraylilar Rigoletto'dan intikam almaya karar verirler. Bundan sonra Rigoletto
Monterone Kontunu, kizinin Diik tarafindan bastan ¢ikartilip sonra kenara atilmasi
dolayisiyla, alaya alir. Diik'iin emri ile tutuklanan Monterone Kontu, Diik'e ve
Rigoletto'ya beddua edip onlar1 lanetler. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

2. Sahne: Bir sokak ve Rigoletto’nun evinin avlusu

Bu lanetleme ile diislinceye dalan soytar1 evine yaklagsmaktadir ve tam o
sirada kiralik katil Sparafucile tarafindan durdurulur ve Sparafucile soytar1 ‘ya
hizmete hazir oldugunu bildirir. Rigoletto kendi ile kiralik katilin durumunun
benzemekte oldugunu ifade eder. “Pari siamo! - Birbirimize benziyoruz!”.
Sparafucile kilicini saplatip adam 6ldiirmektedir; Rigoletto ise "'zehir gibi" laflarini
kurbanlarina saplamaktadir. Kambur soytari evinin sokak kapisini agarak igeri
girer ve kiz1 Gilda orada bulunmaktadir. Birbirlerini kucaklayip Kkarsilarlar
“Figlia! Mio padre! - Kizim! Babam!”. Rigoletto kendinin bir kizi oldugunu
Diik'ten ve diger sehir halkindan saklamaktadir ve kizi1 Gilda ise babasinin ne is
yaptigindan habersizdir. Kizin1 herkesi goriinmekten men ettigi i¢in Gilda ancak
Kilise'de dua ederken baskalari tarafindan goriilebilmektedir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

Rigoletto ayrildiktan sonra Diik ortaya ¢ikar. Gilda'nin dadasi Giovanna'ya
kilisede bir geng¢ 0grenciyi goriip tanidigini; bu dgrenciyi pek fakir olmasi halinde
bile sevebilecegini ve babasina bu ger¢egi sdylemedigi i¢in kendini suglu gordiigiinii
itiraf ettigini duyar. Gilda tam bu gence asik oldugunu tekrarlarken, Diik igeri girer.
Gilda once onunla tekrar goriismeyi reddetmesine ragmen kendinin de ona asik
oldugunu bildirir. Gilda ismini sordugu zaman Diik kararsiz bir tavirla adinin
Gualtier Malde oldugunu sdyler. Bir kapi giiriiltiisi duyan ve gelenin babasi
oldugundan siiphelenen Gilda Diik'iin hemen ayrilmasini ister ve ikisi de birbirlerine
olan agklarini tekrarladiktan sonra Diik ayrilir. Yalniz kalan Gilda bu 6grenciye olan
askini disiiniip kendi kendine bir sarkiya baglar “Gualtier Malde! ... Caro nome - Ne
¢ok sevdigim isim...Gualtier Malde!”. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

Daha sonra intikam almak igin etrafi duvarla ¢evrili evin disina gelen soylu
saraylilar, Rigoletto'yu hedeflerinin Ceprano Kontesi'ni kagirmak oldugunu

inandirarak onlara yardim etmesini saglarlar. Planlarina ve hazirliklaria Rigoletto
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yardim eder, ama onlar gercekte Gilda'y1r kagirirlar. En sonunda Rigoletto kendinin
kandirildigin1 anlar ve Ceprano Kontunun bedduasini hatirlayarak oldugu yere
coker. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

1. Perde

Diik'lin Saray1

Diik Gilda'nin ortadan kaybolmasindan kaygilidir “Ella mi fu rapita! - Benim
elimdeyken kagirildi.” ve “Parmi veder le lagrime - Gozyaslarmi goriir gibiyim.”.
Soylular Rigoletto'nun metresini  kagirdiklarim1  haber verirler ve onlarin
tanimlamalarindan Diik bunun Gilda oldugunu anlar. Diik hemen kizin kapatildigi
odaya kosar “Possente amor mi chiama — Cok biiyiik bir sevda beni ¢agiriyor.”.
Diik'iin bu acayip davranigindan Onceleri kafalar1 karisan sarayli soylulara o zaman
Rigoletto'yu alaya almaya baslarlar. Rigoletto once hi¢ aldirmazmis gibi yaparak
Gilda'y1 bulmaya calisir, ¢linkii kizinin Diik'iin eline diismesinden korkmaktadir.
Fakat sonunda saraylilar1 sasirtarak gercekte kizini aramakta oldugunu itiraf eder ve
saraylilardan onu bulmak i¢in kendine yardim etmelerini ister “Cortigiani, vil razza
dannata - Soylar1 lanetlenmis saraylilar”. Gilda kosarak igeri girer; babasina orada
bulunanlart digar1 atmasini ister ve kendine sarayda ne oldugunu ayrintili agiklar
“Tutte le feste al tempio - Tiim kutlu olan giinlerde”. Rigoletto Diik'den 6¢ almak
istemektedir fakat Gilda Diik'lin tarafin1 tutmaktadir ve bundan vazgegmesini ister
“Si! Vendetta, tremenda vendetta! - Evet! Intikam, korkun¢ bir intikam!”.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

I11. Perde

Bir han'in disindaki sokak

Sahnenin bir kisminda, iki odasinin i¢i seyircilerin gorlisiine acik
Sparafucile'nin evi bulunmaktadir. Rigoletto ve Diik'ii hala sevmekte olan Gilda evin
digina gelirler. Diik'iin sesi kadinlarin ugar1 tabiatlarina ve sadakatsizliklerine dair
aryay1 soylemektedir “La donna ¢ mobile - Kadin ugaridir”. Rigoletto Diik'lin kiralik
Katilin evinde bulundugunu ve Sparafucile'nin kiz kardesi olan Maddalena'y1 bastan
cikartmakla ugrastigini kizi Gilda'ya boylece inandirir “Bella figlia dell'amore -
Sevdanin giizel kiz1”. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

Rigoletto misafirini 6ldiirmeye hazir olan kiralik katille pazarlhiga girisir ve

Diik'ii 6ldiirmesi i¢in 20 Venedik altin1 teklif eder. Kizina bir erkek elbisesi giyerek
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Verona'ya kagmaya hazirlanmasini soyler ve kendisi sonradan ona istirak edecegini
sOyler. Karanlik basti§1 zaman bir firtina gelecegi anlasilir ve Diik geceyi o evde
gecirmeye karar verir. Sparafucile Diik'e zemin katta bir yatak odasi verir. Hala
Diik'e asik olan Gilda, Diik'lin sadakatsiz oldugunu bilmekle beraber, erkek elbiseleri
giyip Diik'iin kaldig1 evin Oniine geri gelir. Maddalena'nin kardesinden Diik'iin
hayatin1 bagislamasi i¢in yalvarmalarint duyar. Sparafucile, gece yarisina kadar
Diik'iin yerine oldiirebilecegi baska bir kisi bulursa kiz kardesinin istegini yerine
getirip Diik'iin hayatin1 bagislayacagini soyler. Gilda kendini Diik yerine kurban
etmeye karar verir ve eve girer. Kiralik katil hemen hiicum edip onu 6ldiiriicii sekilde
yaralar. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)

Gece yarist Rigoletto suikast licreti ile geri doner; bir ¢uvala konulup
baglanmis olan bir insan sirtina yiiklenir ve bu zaferine ¢ok sevinmektedir. Suya
batirmak i¢in cesede birkag agir tas baglar; fakat tam onu itip suya atacakken Diik'iin
sesini yine "Kadin ugaridir" aryasinin nakaratin1 soylerken duyar. Sasirir; guvali agar
ve agir yarali ama daha 6lmemis olan kizin1 goriir. Birkag dakika i¢in Gilda kendine
gelir ve sevgilisinin yerine 6lmekten haz duydugunu babasina soyler “V'ho ingannato
- Baba, seni aldattim.”. Gilda bundan hemen sonra son nefesini verir. Rigoletto'nun
hi¢ beklemedigi korkung akibet basina gelmistir; "Lanetlendim" diye yeisle inlemeye

baslar. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Rigoletto)
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RIGOLETTO ESERININ SECILMIS SES VE GORUNTU KAYITLARI

Yil

1935

1950

1955

1963

1971

1977

Roller

(Rigoletto, Gilda, Mantua Diikii,
Sparafucile, Maddalena)

Lawrence Tibbett,

Lily Pons, Frederick Jagel ve Jan

Kiepura, Virgilio Lazzari,

Helen Olheim

Leonard Warren,

Erna Berger, Jan Peerce,

Italo Tajo,

Nan Merriman

Tito Gobbi,

Maria Callas, Giuseppe di Stefano,

Nicola Zaccaria,

Adriana Lazzarini

Robert Merrill,

Anna Moffo, Alfredo Kraus,

Ezio Flagello,

Rosalind Elias

Sherrill Milnes,

Joan Sutherland, Luciano Pavarotti,

Martti Talvela,

Fuguette Tourangeau

Cornell MacNeEeil,

lleana Cotrubas, Placido Domingo,

Justino Diaz,

Isola Jones

Orkestra sefi,

Opera Evi ve Orkestra

Ettore Panizza
Metropolitan
Opera orkestra ve

korosu

Renato Cellini
Robert Shaw (koral),
RCA Victor Orkestrasi

ve Robert Shaw Korosu

Tullio Serafin,
Teatro alla

Scalaorkestra ve korosu

Georg Solti,
RCA ltaliana Opera

orkestra ve korosu

Richard Bonynge,
London Symphony
Orkestrasi
Ambrosian Opera
Korosu

James Levine,
Metropolitan
Opera orkestra ve
korosu

(prodiiktér John Dexter)

Marka

Audio CD: Naxos Tarihi
Kat: 8.110020-1

Audio CD:
Membran/Quadromania
Kat: 222182-444

( Il Trovatore operasi ile

birlikte)

Audio CD: EMI
Kat: 747469
Audio CD: RCA
Victor

Audio CD: Decca Kat:
414-269-2

DVD: Deutsche
Grammophon
Kat: 00440 073 0930
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Ingvar Wixell,
Edita Gruberova, Luciano Pavarotti,
Ferruccio Furlanetto

Victoria Vergara

Edita

Luciano Pavarotti,

Ingvar Wixell,

Guruberova,
1983

Ferruccio Furlanetto, Victoria

Vergara

Renato Bruson, Edita Gruberova, Neil

1985 Shicoff, Robert Lloyd, Brigitte

Fassbaender

Vladimir Chernov,

Cheryl Studer, Luciano Pavarotti,
1998 o
Roberto Scandiuzzi

Denyce Graves

Edita

Luciano Pavarotti,

Ingvar Wixell,
Guruberova,

1983

Ferruccio Furlanetto, Victoria

Vergara

Leo Nucci, Elena Mosuc, Piotr
2006

Peczala, Laszlo Polgar

Zeljko Lu¢i¢, Diana Damrau, Piotr
2013 Beczala, Stefan Kocan, Oksana

Volkova
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Riccardo Chailly,

) ) ) DVD: Deutsche
Wiener Philharmoniker
. Grammophon
Konzertvereinigung
. Cat: 00440 073 4166
Wiener Staatsopernchor
DVD: Decca
(film direktor:Jean-
Kat: 071401

Pierre Ponnelle)

. _ DVD: Deutsche
Riccardo Chailly,

. ) . Grammophon Kat:
Viyana Filarmoni
00440 073 4166 GH
Giuseppe Sinopoli
Accademia di Santa Audio CD: Philips
Cecilia orkestra ve Kat: 412592
korosu
James Levine,
Metropolitan )
Audio CD:  Deutsche
Opera orkestra ve
Grammophon
korosu
Kat: 447 064-2
(prodiiktor: Pal
Christian Moe)
) ) DVD: Deutsche
Riccardo Chailly,
) ) ) Grammophon Kat: 00440
Viyana Filarmoni
073 4166 GH
BIURAY: ArtHaus
Nello Santi, Ziirih )
Musik  Kat:
Operast
0807280805796
Michele Mariotti, BIURAY: Deutsch
Metropolitan Opera Grammophon Kat: 00440
orkestra ve korosu 0735013

Not: "Kat:" Ses kayit sirketinin verdigi katalog numarasidir.
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l. Perde

Il. Perde
I11. Perde

2.3.4.3. Rigoletto Eserinin En Unlii Béliimleri

Preliit:

Questa o quella per me pari sono: Diik'{in aryasi

Quel vecchio maledivami!: Rigoletto ve Sparafucile diieti
Pari siamo!: Rigoletto'nun aryasi

Figlia! Mio padre!: Rigoletto ve Gilda diieti

E il sol dell'anima: Diik ve Gilda diieti

Caro nome: Gilda nin aryast

Zitti, zitti, moviamo a vendetta: Koro
Parmi veder le lagrime: Diik'iin aryasi
Cortigiani, vil razza dannata: Rigoletto'nun aryasi

Tutte le feste al tempio: Rigoletto ve Gilda diieti

La donna ¢ mobile: Diik'iin aryas1
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Un di, se ben rammentomi: Rigoletto, Gilda, Diikk ve Maddalena Kuarteti

Somiglia un Apollo quel giovine: Gilda, Maddalena ve Sparafucile

terzeti

V'ho ingannato’... colpevole fui: Rigoletto ve Gilda diieti

2.3.5. Il Trovatore

Il Trovatore Giuseppe Verdi'nin besteledigi, "Antonio Garcia Gutiérrez" ' in "EIl

Trovador" adli tiyatro oyunundan uyarlanan Italyanca libretto'sunu Leone Emanuele

Bardare ve Salvatore Cammaran'in yazdig1 4 perdelik opera eseridir. Promiyeri 19

Ocak 1853'de Roma'da "Teatro Apollo" sahnelenmistir ve ¢ok yakin ilgi goriip Ocak

1855'de bircok defa oynanmustir. Verdi bu operanin Fransizca'sini Le Trouvere

olarak revize etmis ve bu eser 1854/55 sezonunda Paris'te "Théatre des Italiens" 'de

sahnelenmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/ll_trovatore)

Bu opera, opera evleri tarafindan standart opera repertuvarmin basinda

bulunmaktadir. Yapimlar genellikle Italyanca orijinal versiyonuna dayanmaktadir.
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Kuzey Amerika'daki en ¢ok sahnelenmis olan 20 opera eseri listesinde 17. sirayi

almugtir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/ll_trovatore)

2.3.6. La Traviata

La Traviata Giuseppe Verdi'nin besteledigi Francesco Maria Piave'nin libretto'sunu
yazdigi 3 perdelik opera eseridir. Alexandre Dumas'n 1848 yilinda yazdigi
Kamelyali Kadin romanini temel almistir. Ik defa 6 Mart 1853 tarihinde Venedik'te,
Teatro la Fenice tiyatrosunda oynanmustir. "La Traviata" baslhigi dogru yoldan ¢ikmis
(kotii yola sapmig) kadin anlamindadir. Opera hazirlanmaktayken libretto yazari
Piave ve besteci Verdi orijinal hikdyenin yazari Dumas gibi zamanin ¢agdas (19.
yiizyll ortasi) olmasini istemisler; fakat eseri siparis veren yapimci La Fenice
Tiyatrosu eserin ge¢cmiste (yaklasik 1700 yillarinda) yer almasinda israr etmistir.
Fakat 1880 lerden sonraki yapimlarda hep besteci ve libretto yazarinin istegine
uygun olarak 19. yiizyil zaman olarak uygulanmaktadir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/La_traviata)

Bu eserde 1853 ve Mayis 1854de II. Perde ve III. Perde'de bazi degismeler
yapilmis ve yeni versiyon yine Venedik'te fakat Teatro di San Benedetto'da ilk defa
temsil edilmistir. Sonraki yapimlarda genellikle bu revize edilmis sekliyle eser
oynanmaktadir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/La_traviata)

Bu opera ¢ok popiilerdir ve biitiin diinya opera evlerinin repertuvarlarinda
vazgegcilmez bir eser olmustur. “Opera America” listesine gore Kuzey Amerika'da en
¢ok sahneye konulan 20 opera arasinda (Madam Butterfly ve La Bohéme
operalarindan sonra) ig¢ilincii sirayr almistir. Turkiye'de ise ilk kez 1954 yilinda

Ankara'da temsil edilmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/La_traviata)

2.3.7. 1 Vespri Siciliani
Sicilya Vesperleri (Fransizca: Les vépres siciliennes, Italyanca: | Vespri Siciliani)
Italyan romantik stilde opera bestecisi Giuseppe Verdi tarafindan bestelenen ve
libretto'su 6nceden hazirlanmis "Le Duc d'Albe" oyunundan uyarlanarak "Charles
Duveyrier" ve "Eugene Scribe" tarafindan Fransizca olarak yazilmis 5 perdelik bir

opera eseridir. Operanin konusu, 1252'de gercekten olmus ve ilk defa ortagaglarda
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Sicilyaca  "Lu  rebellamentu  di  Sichilia" adli  kitapta  yazilmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sicilya_Vesperleri)

Eser 1852-1855 doneminde Verdi tarafindan hazirlanip bestelenmis ve
operanin promiyer temsili 13 Haziran 1855'de Paris Operasi'nda yapilmistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sicilya_Vesperleri)

2.3.8. Simon Boccanegra
Simon Boccanegra italyan besteci Giuseppe Verdi tarafindan hazirlanmis 1 prolog ve
3 perdeden olusan bir operadir. Eserin librettosu, "Antonio Garcia Gutiérrez" 'in
yazmig oldugu "Simon Boccanegra" adli tiyatro oyunundan uyarlanarak "Francesco
Maria Piave" tarafindan hazirlanmistir. Eserin promiyeri 12 Mart 1857de Venedik La
Fenice tiyatrosunda sahnelenmistir. Fakat bu birinci versiyon sekli ile eserin
sahnelenmesinde zorluklar ¢iktig1 i¢in Verdi sonradan bir "revize versiyon"
hazirlamigtir. Bu "revize versiyon" icin libretto degisikliklerini "Arrigo Boito"
yapmistir. Bu "revize versiyon" da ilk versiyonun I. Perde’deki Konsey Salonu
sahnesi finale konulmustur. Bu "revize versiyon" 20. ve 21. ylizyillda opera evi

repertuvarlarinda bulunan standart bir eser olmustur. Bu "revize versiyon" un bir¢ok

ses kaydi1 da bulunmaktadir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Simon_Boccanegra)

2.3.9. Un ballo in maschera

Operanin konusu 1833 de, Fransiz oyun yazar1 Eugéne Scribe tarafindan yazilmis
Gustav Il adli oyundan alinmasi planlanmigtir. Bu eserin konusu gergekte 1792 de
Isveg Krali Gustav Ill'in bir komplo sonucu suikasta maruz kalip bir maskeli
balodan sonra bir diielloda yaralanip 13 giin sonra yaralarindan dolay1 6lmesidir.
Scribe oyununda bu gercekleri ve olaya karigsan kisilerin asil isimlerini kullanmus,
ama oyunun biiylik bir kismi yazarin hayalinden ortaya ¢ikartilmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maskeli_Balo)

Verdi bu eseri kullanip bir opera hazirlamak i¢cin Napoli'deki Teatro San
Carlo ile bir anlasma yapmustir. Fakat Napoli Kralligi sansiir idaresi yakin
zamanlarda bir Avrupa iilkesinde hiikiim siiren bir kralin bir suikastla 6ldiiriilmesini
devlete siyasal bakimdan zararli olacagi nedeniyle sansiirden gecirmek istemistir.

Verdi baz1 degismeleri yapmayi kabul etmistir. Fakat sansiiriin diger degisikliklerini
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uygun gormeyerek kontratin1 feshetmis ve Napoli'deki tiyatro bunun igin dava
actigindan onlar aleyhinde karst bir dava agmistir. Bu karmagik hukuki catigsmalar
sonucunda sansiir nedeniyle yapilan anlasmanin gecgersiz oldugu karar1 alinmistir.
Verdi bu sefer hazirladigi eseri Roma'da Roma Operasi ile anlagmustir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maskeli_Balo)

Fakat bu defa Roma sansiir idaresi operanin zaman ve mekaninin uygun
olmadigini belirtmistir. Bunun iizerine eserini bir kenara birakmaktansa Verdi eserin
mekanini ve zamaninin degistirilmesini uygun bulmustur. Bu nedenle islenen olay
18. yiizy1l Avrupa’sindan 17. Yiizyilda Boston'a, o sehrin bir ingiliz kolonisi oldugu
doneme nakledilmistir. Suikaste maruz kalan kisi bir Avrupa iilkesi krali olmaktan
cikartilip bir koloni valisi olan Riccardo, Warwick Kontu, olarak adlandirilmistir.
Buna uygun olarak oyuncularin isimleri de degistirilmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maskeli_Balo)

Fakat 20. yiizyilin basindan itibaren bu operay1 sahnelemek isteyen opera
evlerinden bir kars1 reaksiyon ortaya ¢ikmis ve 6zellikle 1935 de Kopenhag Operast
yapimui i¢in gergekte ve Scribe'in oyunda bulunan isimler ve mekéan olarak Isveg
kullanilmaya baslanmistir. Sonraki bir¢ok yapim bu yeni gelenegi uygulamaktadirlar.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Maskeli_Balo)

2.3.10. La forza del destino
Kaderin giicii (italyanca: La forza del destino) Italyan besteci Giuseppe Verdi
tarafindan hazirlanmis 4 perdelik bir opera eseridir. Eserin librettosul835 de
Ispanyol "Rivas Diikii Angel de Saavedra"” nin Don Alvaro, “o0 La fuerza del
sino” adli oyunu ve Friedrich Schiller'in "Wallensteins Lager" adli oyunundan
uyarlanarak "Francesco Maria Piave" tarafindan yazilmistir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin Giicii)

Opera eserinin promiyer sahnelenmesi 10 Kasim 1862 de Rusya'da
St. Petersburg'da Bolshoi Kamenny tiyatrosunda yapilmustir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin Giicii)

Verdi eserine bir¢ok degisiklikler yapmis ve bu degisiklerle eser ¢esitli opera

evlerinde oynanmustir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin Giicii)
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En son revizyon 1869 da yapilmis ve 20 ve 21. yiizyilda bu versiyon standart
olarak opera evleri repertuvarlarinda sahnelenmektedir. Bu standart - versiyonun
promiyeri ise 1869 da ve 27 Subat 1869 da Milano'da La Scala Opera Evinde
yapilmistir. Bu opera eseri ¢ok popiiler olup diinya opera evlerinde sik sik

sahnelenmektedir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaderin_Giicii)

2.3.11. Don Carlos
Don Carlos italyan besteci Guiseppe Verdi tarafindan, "Camille du Locle" ve

"o

"Joseph Mery" 'nin hazirladiklart Fransizca libretto kullanilarak bestelenen 5-
perdelik bir biiylik operadir. Libretto Friedrich Schiller tarafindan Almanca yazilan
"Don Carlos, Infant von Spanien" dramatik oyunundan uyarlanmistir. Operanin ilk
promiyeri 11 Mart 1867 de Paris, Fransa'da Théatre Impérial de 1’Opéra
sahnelenmistir. Ondan sonraki yirmi yilda operaya ekler ve degisiklikler yapilarak
birkag versiyonu gelistirilmis ve boylece opera evi idarecileri, yapimcilar1 ve orkestra
sefleri i¢in hangi versiyonu segecekleri hakkinda bir se¢im imkan1 ortaya ¢ikmistir.
Verdi'nin opera eserleri arasinda baska hicbirinin bu kadar ¢ok c¢esit versiyonu
bulunmamaktadir. Bu opera eserinin 6zel baleyi ve ilk sahnelenmeden onceki
kesintileri de i¢ine alan tim wuzunluktaki versiyonu 4 saat siireli miizik
gerektirmektedir ve bu sekliyle eser Verdi'nin en uzun opera eseri olmaktadir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Don_Carlos)

Operanin ana konusu Ispanya veliaht1 olan Carlos, Asturias Prensi'nin (d.
1545- 6. 1568) hayatinda Valois'li Elisabethe nisanlanmisken "1551-1559 Italya
Savast" 'm1 sona erdiren ve Habsburg Hanedani ile Valois Hanedanini birlestirmek
hedefi olan baris anlasmasi sonucunda nisanlisinin babasi Ispanya Krali ve Kutsal
Roma Germen Imparatoru 1l. Felipe ile evlendirilmesi geregi ile ortaya ¢ikan siyasal

ve psikolojik tezatlar1 incelemektedir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Don_Carlos)

2.3.12. Aida
Aida (Arapca misafir veya donen anlaminda bir disi isimden gelme) Giuseppe Verdi
tarafindan bestelenmis dort perdelik bir operadir. Italyanca librettoyu, Fransiz eski
Misir uzmani Auguste Mariette tarafindan yazilmis bir senaryodan uyarlayarak,

Antonio Ghislanzoni yazmigtir. Operanin promiyeri 24 Aralik 1871'de Kahire,
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Misir'da Hidivlik Opera evinde orkestra sefi Giovanni Bottesini idaresi altinda
yapilmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Aida)

Bu eser diinya opera evleri repertuarlarinda devamli olarak bulunan ve
popiiler olarak seyirci ¢eken bir opera eseridir. Son hazirlanan Kuzey Amerika opera
evlerinde sahnelenen bas 20 opera eseri listesi iginde 16. sirayr almistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Aida)

2.3.13. Otello
Otello Giuseppe Verdi'nin besteledigi 4 perdelik bir opera eseridir. Liberetto "Arrigo
Boit" tarafindan iinlii ingiliz oyun yazar1 William Shakespeare'in Othello oyunundan
uyarlanarak hazirlanmistir. Verdinin en son eserinden bir Oncekidir. Verdi 71
yasinda iken bestelenmis olup bircok kisi tarafindan Verdi'nin en giizel eseri olarak
kabul edilmektedir. Promiyer sahnelenmesi 5 Subat, 1887de Milano'da La Scala
Opera Evi’nde yapilmustir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Otello)

Shakespeare'in oyunun birinci perdesi operanin metnine alinmamis ve
oyundaki bu perdedeki olaylar operanin birinci perdesinde lago, Roderigo ve Cassio
tarafindan birkac ciimle ile belirlenmistir. Biitiin 6zellikleriyle Otello operasi Italyan
miizikli draminin istiin bir 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Opera’da miizigin ¢ok
sade oldugu, miiziksel teknik kullanilmasimin renkli ama gayet ekonomik olusu ve
operanin metninin anlatim giiciiniin yiiksek ama aralik verilmeden akigh goriilmesi

miizik kritikleri tarafindan isaret edilmistir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Otello)

2.3.14. Falstaff
Falstaff Giuseppe Verdi'nin besteledigi 3 perdelik bir commedia lirica seklinde opera
eseridir. Liberetto Arrigo Boito tarafindan {inlii ingiliz oyun yazar1 William
Shakespeare'in Windsor'un Sen Kadinlari oyunu ile IV. Henri 1. Kistm oyunundaki
bazi sahnelerden uyarlanarak hazirlanmistir. Bu opera eseri Verdi epey yash (80
yasinin Ustlinde) iken hazirladigi son eseridir ve toplam olarak hazirladigr 26
operadan komedi olarak besteledigi iki operadan ikincisidir. Verdi daha once
Shakespeare'in oyunlarindan uyarlanarak Macbeth ve Otello operalarini hazirlamig
ve bu operalar ¢ok basarili olmustur. Falstaff operasinin promiyeri 9 Subat 1893'te

Milano'da La Scala opera evinde yapilmistir. Bu eser seyirciler ve tiyatro kritikleri
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tarafindan ¢ok olumlu kargilanmistir. Buna ragmen, Verdi'nin bundan dnceki iki eseri
yani Aida ve Otello kadar popiiler olmamistir. Falstaff ilk temsilinden sonra da
defalarca degisik opera evi tarafindan popiiler olarak temsil edilmistir. Ince islenmis
miiziksel yapis1 ve melodik buluslar1 ile miiziksel kritikler tarafindan hala begenilen
bir eserdir. Bu nedenle diinya opera evleri tarafindan sik sik sahnelenmistir.

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Falstaff_(opera))

2.4. Victor Hugo’nun Hayati
Victor Hugo, Joseph Léopold Sigisbert Hugo (1773-1828) ve Sophie Trébuchet
(1772-1821) ¢iftinin tgilincii ogluydu; Abel Joseph Hugo (1798-1855) ve Eugéne
Hugo (1800-1837) isminde iki agabeyi vardi. 1802'de Besangon'da dogdu.
Napolyon'un bir kahraman oldugunu diisiinen serbest fikirli bir cumhuriyet¢iydi.
Annesi 1812'de Napolyon'a kars1 komplo kurdugu i¢in idam edilen General Victor
Lahorie ile sevgili oldugu disiiniilen Katolik bir Kralciydi. Hugo'nun ¢ocuklugu
iilkede siyasi karmasikligin oldugu bir donemde gegti. Dogumundan iki yil sonra
Napolyon Imparator ilan edilmis, 18 yasindayken de Bourbon Monarsisi yeniden
tahta gecirilmisti. Hugo'nun ailesinin ters dini ve politik goriisleri Fransa'da
egemenlik miicadelesi veren kuvvetleri yansitiyordu. Hugo'nun babasi Ispanya'da
yenilene kadar orduda yiiksek riitbeli bir subaydi.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Babasi1 subay oldugu siirece aile sik sik tagindi ve bu yolculuklar sirasinda
Hugo pek ¢ok sey 6grendi. Cocuklugunda Napoli'ye giderken Alpler'deki gegitleri ve
karli zirveleri, muhtesem Akdeniz mavisini ve senlikler yapilan Roma'yr gordii. 5
yasinda olmasina ragmen bu 6 aylik geziyi her zaman aklinda tuttu. Aile Napoli'de
birkag ay kalip dogruca Paris'e dondii. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Hugo'nun annesi Sophie evlili§inin baginda kocasina italya (Leopold
Napoli'ye yakin bir vilayette valiydi) ve Ispanya'ya (ii¢ vilayette gérev almist1) kadar
eslik etti. Askeri hayatin getirdigi yorucu yolculuklar ve kocasinin inancinin zayiflig
nedeniyle ters diismelerinden dolay1r Sophie 1803'te Leopold'dan bir siireligine
ayrilip ic ¢ocuguyla Paris'e yerlesti. Bundan sonra Hugo'nun egitimi ve yetismesi
tizerine egildi. Bu ylizden Hugo'nun kariyerinin ilk donemindeki siir ve kurgu

caligmalar1 annesinin inancinin ve krala baghiliginin yansimasiydi. Ama bagini


http://tr.wikipedia.org/wiki/Aida
http://tr.wikipedia.org/wiki/Otello
https://tr.wikipedia.org/wiki/Besan%C3%A7on
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Victor_Lahorie&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Victor_Lahorie&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/Napoli
https://tr.wikipedia.org/wiki/Alpler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Roma
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talya
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanya

40

Fransa'daki 1848 Devrimi'nin c¢ektigi olaylar sirasinda Katolik Kralct yanlisi
egitime baskaldirip Cumhuriyetciligi ve Ozgiir diisiinceyi desteklemeye basladi.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Gengliginde asik oldugu ve annesinin isteklerine karsi gelip g¢ocukluk
arkadasi Adele Foucher (1803-1868) ile gizlice nisanlandi. Annesi ile yakin
iliskisinden dolay1r Adé¢le ile evlenmek i¢in annesinin Sliimiine (1821) kadar bekledi
ve 1822'de evlendi. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Adg¢le ve Victor Hugo'nun ilk ¢ocugu Leopold 1823'te dogdu ama dogduktan
kisa siire sonra 6ldii. Sonraki sene kizlar1 28 Agustos 1824'te Léopoldine dogdu. Onu
4 Kasim 1826'da dogan Charles, 28 Ekim 1828'de dogan Frangois-Victor ve 24
Agustos 1830'da dogan Adéle takip etti. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Uc basarisiz girisimden sonra nihayet 1841'de Fransiz Akademisi'ne
secilebildi. Bir grup Fransiz akademisyen, 6zellikle de Etienne de Jouy, "Romantik
Devrime" karst miicadele ediyordu. Hugo'nmun akademiye secilmesini de
geciktirmislerdi. Hugo daha sonra giderek Fransiz siyasetinin icine daha fazla
girmeye basladi. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

1841'de Kral Louis-Philippe tarafinan asilzadelige yiikseltildi. Oliim cezas1 ve
toplumsal adaletsizlige kars1 ¢ikip Polonya'nin bagimsizligini ve basin 6zgiirliigiini
savunacagl Soylular Meclisine girdi. Cumhuriyet¢i hiikiimetin ~ destekgisi
olup, 1848 Devrimleri ve Ikinci Cumhuriyetin kurulusunu takiben Anayasa
Meclisi ve Yasama Meclisi'ne segildi. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Hugo'nun en biiyilk ve en sevdigi kizi Léopoldine, Charles Vacquerie ile
evliliginden kisa siire sonra 19 yasindayken, 4 Eyliil 1843'te Seine nehrinde boguldu.
Gemi alabora oldugundan agir etegi tarafindan dibe dogru ¢ekildi ve kocas1 Charles
Vacquerie de onu kurtarmaya calisirken 6ldii. O zaman metresi ile Fransa'nin
giineyinde seyahat etmekte olan Hugo kizinin 6limiinii oturdugu kafede okudugu bir
gazeteden 6grendi. Kizinin 6liimii Hugo'yu oldukca harap etti. Yasadig sarsint1 ve
kederi yazdigi A Villequier siirinde betimledi. Sonralari da kizimin yasami ve
olimiiyle ilgili birgok siir yazdi. Bir biyografi yazarina gore de bundan asla
vazge¢medi. En iinli siiri “Demain, dés 'aube” kizinin mezarina yaptig1 bir ziyareti

anlatir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)
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Louis-Napolyon (IlIl. Napolyon) 1851'de askeri darbe yapip giicii ele
gegirince anti-parlamenter bir anayasay1 yiiriirliige koydu. Bunun iizerine Hugo da
onu vatana ihanetle sucladi. Once Briiksel'e ardindan Kralice Victoria'y1 elestiren bir
gazeteyi savundugu i¢in sinir dis1 edildigi Jersey'e, son olarak da 1855 Ekim'inden
1870'¢ kadar kalacagi Guernsey'in baskenti Saint Peter Port'a ailesi ile birlikte
tasindi. Siirgiindeyken III. Napolyon'a karsi Napoléon le Petit ve Histoire d'un
crime adli tinlii hicivlerini yayinladi. Hicivler Fransa'da yasaklandi ama buna ragmen
etkileri biiyilk oldu. Guernsey'de siirgiinde oldugu sirada aralarinda Sefiller'in de
oldugu en iyi romanlarin1 ve olduk¢a begenilen ii¢ siir kitabini (Les Chatiments,
1853; Les Contemplations, 1856; ve La Légende des siécles, 1859) yayinladi. III.
Napolyon 1859'da biitiin siyasi siirglinler i¢in genel af ilan etse de, Hugo bunun
hiiklimete kars1 elestirilerinde daha yumusak olmasina sebebiyet verecegini
diisiinerek donmeyi reddetti. III. Napolyon diisiip Ugiincii Cumhuriyet ilan
edildiginde nihayet 1870'te Paris'e dondiigiinde Hugo halk tarafindan ulusal bir
kahraman olarak selamlandi. Popiilaritesine ragmen 1872'de Ulusal Meclise
giremedi. Kendi 6liimiinden iki y1l 6nce 1863'te sadik metresi Juliette Drouet 61dii.
Kisisel kayiplarina ragmen yine de siyasetin icinde yer aldi. Yeni olusturulan
senatoya 30 Ocak 1876'da secildi. Siyasi kariyerinin son demleri basarisizliklarina
sahne oldu. Partisiyle pek uyumsuzdu ve kisa siirede senatodan ayrildi.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

Victor Hugo 22 Mayis 1885'te 83 yasindayken zatiirreden 6ldii. Ulkeye bir
yas havasi hakim oldu. O sadece saygi duyulan onemli bir edebi figiir degil aym
zamanda Fransa'da Uciincii Cumbhuriyet'e ve demokrasiye yon veren bir devlet
adamiydi. Zafer Taki'ndan gomiilecegi Panthéon'e kadar goétiiriildiigii Paris'teki
cenaze torenine iki milyondan fazla insan katildi. Hugo, Panthéon'da Alexandre
Dumas ve Emile Zola gibi 6nemli yazarlarla ayn1 yerde yatiyor. Fransa'da pek ¢ok
biiyiik yere onun adi verildi. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Victor_Hugo)

2.5. Le roi s’amuse Romanimin Konusu
Olay 1520 lerde Paris’te ge¢mektedir. Oyunun ilk kismi Louvre Sarayi’ndaki bir
gece partisi sirasinda; ikinci kismi terkedilmis cul-de-sac Bussy’de; tigiincii kismi

Louvre’da Kral’in bekleme odasinda, dordiincii ve besinci kisimlar ise Seine
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Nehri’'nin Chateau de la Tournelle tarafindaki kiyilarinda gegmektedir.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s'amuse)

Oyunun kahramani, Triboulet (13. Louis ve 1. Francois donemlerinde
yasamuis tarihi bir karakter) Victor Hugo’ nun sozleriyle “cagdas topluma laf atan” bir
saray soytarisidir. Kral, siirekli yeni fetihler arayan miisrif ve zampara biridir.
Triboulet, Kontes de Cossé’e goziinii koyan krali, kontesin kocasini 6ldiirmesi igin
cesaretlendirir. Triboulet, yaninda yasayan gen¢ kadin1 metresi sanan ve onu kagirma
plan1 yapan saray mensuplari tarafindan hor goriiliir. Hiikiimdardan tazminat almak
amacli krali bastan ¢ikaran Diana de Poitiers’in babasi Comte de Saint-Vallier’in
aniden ortaya ¢ikisi, kralin ve Triboulet’nin onunla alay etmesine neden olur ve
aristokrat ikisine de lanet okur. (https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s‘amuse)

Evine donen Triboulet, okunan laneti bir tiirlii kafasindan atamaz. Sokakta
Saltabadil adli, soytarinin yaptigi yanlislart diizeltme teklifinde bulunan bir
yabanciyla karsilasir. Triboulet bu teklifi reddeder ve kizi Blanche’yi diinyadan
sakladig1 eve doner. Kral’in karakterini ve soylulugunu bildiginden, onu igfalden
korumak ister ve sadece kiliseye gitmesine izin verir. Kiz1 onun tarafindan ziyaret
edildigi i¢cin mutlu olur ama kendisini kilisede goren bir adama asik oldugunu
Triboulet’ye sdylemez. Triboulet, disaridan gelen seslerin ne oldugunu arastirmak
icin digart ¢ikar. Tam o sirada kral, kilik degistirmis bir sekilde eve girer. O ve
Blance birbirlerine agklarini ilan ederler. Kral ayrilir ve o sirada soytari disarida
saray mensuplar ile karsilagir. Soytarinin 6nceki planina uygun olarak, Kontes de
Cosse€’yi kacirmak istediklerini iddia ederler. Bu, saray mensuplarinin soytaridan
alacaklar1 intikam olacaktir. Soytarmin goézlerini bir maske ile kapatmak icin
kandirirlar ve kiz1 alarak kacarlar. Kizin sesini uzaktan duyan soytari, olayin farkina
varir. (https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s'amuse)

Ertesi giin, Blanche ve prensin bulundugu odaya girmeye ¢alisan Triboulet’ye
saray mensuplari engel olur. Kiz disar1 ¢iktiginda babasina biitlin hikayeyi anlatir ve
bu soytarmin intikam karar1 vermesine neden olur. Sain-Vallier infazina gétiirildiigi
sirada,  Triboulet lanetin  yakinda kralin  istiinde olacagint  soyler.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s'amuse)

Seine’deki bir hana, Saltabadia’nin yanina gider ve cinayet i¢in paranin

yarisint 6der. Kral da ayni hana varir. Orada suikast¢inin kiz kardesi Maguelonne’yi
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bekler. Kral uyumaya gittiginde, Saltabadil ona 6liimciil vurusu yapmak i¢in plan
yapar, ama Maguelonne ondan kendisini etkileyen adami (Krali kast ediyor)
bagislamasin1 ve bagka bir yabanciyr Oldiirlip cesedini soytariya vermesini ister.
Blance bunu duyar ve kralin sadakatsiz oldugunu anlar, ama kendisini feda ederek
onu kurtarmaya karar verir. Igeri girer ve Oliimciil bir sekilde yaralanr.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s'amuse)

Son sahnede gece yarisidir ve firtina esmektedir. Triboulet, ¢cuval i¢indeki
Odiiliinii almak i¢in geri doner ve Saltabadil’in ¢uvali nehre atmak i¢in yardim
teklifini reddeder. Ama tam bunu yapacag: sirada kralin sarki sdyleyen sesini duyar
ve kandirildigini anlar. Yildirim ¢aktigi sirada, ¢uvali acar ve i¢indeki cesedin kizina
ait oldugunu goriir. Ondan af diledikten sonra kiz 6liir. Bir kalabalik, Triboulet’nin
yakarigini duyar ve onun birini 6ldiirdiigiine inanir ama bir kadin onlarin soytariyi
gotiirmelerine engel olur. Bir doktor da sahneye gelir ve Blanche’in oliimiinii ilan
eder. Triboulet “Ja’i tué mon enfant! — Cocugumu 6ldirdiim!” diyerek yere yigilir.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Le_roi_s'amuse)



UCUNCU BOLUM
3. Yontem

3.1. Rigoletto Operas1 Konusunun San Teknigi ve Miizikal Ac¢idan Incelenmesi

Opera, solo trompet ve trombonun ¢aldig1 oktav do notalarinin dramatik girisiyle
baslar. Bu notalarin keskin bigimde devamindaki crescendo ve diminuendo seyirciye
ugursuz bir seyler olacaginin haberini verir. Hemen arkasindan fagot, korno,
cimbasso ve timpaninin 6 6l¢ii beraberliginden sonra, 12 nci 6lglide orkestranin geri
kalan sazlarinin da katilimiyla 35 6l¢ii siiren bu ugursuz hava daha da belirginlesir.
Hemen arkasindan gelen ilk sahnede, Diik’iin sarayinin balo salonunda duyulan saray
orkestrast miizigi ile baslar (Allegro con brio 2’lik notaya 112 metronom ile yazilmis
bando miizigi). Diik’iin sahneye gelmesinin hemen ardindan baslayan balladi
“Questa o quella” (Allegro noktali dortliige 80 metronom ile yazilmis), onun
kadinlara kars1 ne kadar duyarsiz bir felsefesi oldugunu seyirciye aktarir. Aryanin
sonundaki e vokali ile tutulmasi gereken sol notasi yerine yapilan kadansda si bemol
notas1 tutulur. Eserin ilk geleneksellesmis yeri burasidir. Rigoletto’da ve baska
operalarda, ozellikle aryalarda ve diietlerde, nadiren de eserin baska boliimlerinde
yazilmig tiz olmayan notalar, eseri seslendiren sanatcilar tarafindan seyirciyi
etkilemek i¢in daha tiz notalara ¢ikilmis ve sonug olarak da bu béliimlerin seyirci
tarafindan kabul gdrmesi neticesinde yazili olmayan notalara doniismiiglerdir. Bu
yerler zaman igerisinde gelenekselleserek kalict hale gelmisler ve sancilarin prestij
yerleri olarak kabul edilir olmuslardir. Baritonlar i¢in doniim noktas1 kabul edilen
Rigoletto roliinilin, geleneksellesmis yerlerinin tamamini soyleyebilmek gercekten
cok zordur. Eserdeki geleneksellesmis yerler yeri geldikge orijinal ve

geleneksellesmis hali olarak aciklanacaktir.
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Bu aryada Verdi, do — mi bemol — la bemol geg¢isini 4 defa ve her defasinda

da farkli ancak dar olmayan vokaller kullanmistir. Buradaki zorluk tiz la bemole hizli
bir sekilde gecildigi i¢in teknigi zayif olan tenorlarin yasadiklari zorluklardir.
Calismalar sirasinda yapilan egzersizlerde, aryada gecis sirasina gore, Once
vokallerle ve daha sonrasinda ise kelimelerle ¢alisilmalidir.
Diik, Kontes Ceprano ile ufak flort diietini yaparken (Tempo di Minuetto 4’likk
notaya 88 metronom), Rigoletto sahneye girer. Kontes Ceprano Diik’iin koluna
girerek sahneden c¢ikarken, Kont Ceprano ile boynuzlanacagi konusunda satasan
Rigoletto, karakteri hakkinda ilk bilgiyi seyirciye vermis olur. Bu alayci, asagilayan
ve dalga gecen karakterden, Marullo, Borsa, Kont Ceprano ve korodaki saray asilleri,
ne kadar rahatsiz olduklarini eserin ilerleyen Sl¢iilerinde dile getireceklerdir.

Diik ve Kontes Ceprano’nun takip ederek sahneden c¢ikan Rigoletto’nun
arkasindan sahneye giren Marullo (Allegro con brio 2’lik notaya 112 metronom ile
yazilmis bando miizigi), Rigoletto’yu takip ettigini, onun bir eve girdigini, evde geng
ve glizel bir kizin oldugunu, bu kizin onun metresi oldugunu asiller ile paylasir.

Rigoletto’nun sonraki sahneye girisinde, Kontes Ceprano ile birlikte
olabilmesi i¢in Kont Ceprano’ya yapilabileceklerini Diik’e sdylemesiyle, Diik ve
Rigoletto haricinde sahnedekilerin Rigoletto i¢in intikam planlarini bando miizigi
esliginde dinleriz. Orkestradaki birinci kemanlar, fliit ve obua Diik’iin, fliit, klarnet
ve fagot da Rigoletto’'nun miizikal ¢izgisiyle uyumludurlar. Ayni anda Diik ve
Rigoletto’nun farkli melodilerle 8’lik nota ve es’leri kullanarak diyalogu kahkaha
cizgisine tasityan Verdi’nin yarattifi miizikal desen, intikam ve nesenin ayni
orkestrasyonun i¢inde seyirciye sunulmasi Orneklerinden de en Onde
gelenlerindendir. Bu miizikal anlatimin i¢inde Rigoletto’nun Diik’iin yaninda herkesi
nasil bu kadar rahatlikla asagilayabildigini de soyledigi “Che coglier mi puote? Di
loro non temo. Del duca il protetto nessun tocchera. — Ne zarar1 var! Ondan
korkmam! Diik'iin korumasindakine dokunulmaz!” sézlerinden anlariz. Ansamblin
sonunda eserin ilk doruk sahnesi gelir “Tutto ¢ gioia, tutto ¢ festa. — Her sey nese ve

eglencedir.” (Piu vivo 2’lik notaya 144 metronom).
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Sekil 3
RIGOLETTO’NUN 1. PERDE 5. SAHNEDE DUK VE KORO ILE
SOYLEDIGI ANSAMBL
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Sahneye giren Monterone kizinin namusu hakkinda Diik’e hesap sormaya
kalkinca, s6z isteyen Rigoletto, bu seferde Monterone ile dalga ge¢meye baslar
(Sostenuto assai 4’lilk notaya 88 metronom). Verdi, ilk dort dlgiide yazdig 32
notalar ve sonrasindaki ii¢ dl¢iide de armonik ¢ikisla vurgulu bir sekilde oktava
ulasan fa notasindan Rigoletto’nun alayci yaklagimimi bir kere daha kullanacagi
sinyalini seyirciye verir. Verdi tarafindan Rigoletto karakterinin 6zellikle
karikatiirize ederek oynamasini belirttigi bu sahnede piccolo, obua ve klarnetin 32’lik
notalarla oktav caldiklar1 miizik, sanki Rigoletto’nun deforme viicudunun garip
hareketlerini tarif eder. Rigoletto’nun eserdeki tek trillerini sdyledigi yer olan burada,
trillerin gerginligi Rigoletto’nun hakaretleri ile zirveye ¢ikar.

Monterone’nin lanet okumaya baslamasiyla (Andante sostenuto 4’liikk notaya
80 metronom, ardindan Allegro 4’liikk notaya 120 metronom) sahnede gerginlik artar
ve Diik Monterone’nin tutuklanmasi emrini verir. Monterone de Diik’e “vile —
asagilik”, Rigoletto’ya da “serpente — yilan” dedikten sonra, Rigoletto’ya “tu che
d’un padre ridi al dolore, si maledetto! — Sen ki bir babanin acisina giiliiyorsun, lanet

sana” sozleriyle lanet eder. Bundan sonra ki ansamblda sahne iistlindeki biitiin koro
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ve solo (Vivace noktali ikilige 80 metronom), Monterone’nin lanetlerine devam ettigi

sirada, onun biran evvel hapse atilmasi igin gétiiriilmesini istediklerini belirtirler.

Sekil 4
RIGOLETTO’'NUN 1. PERDE 6. SAHNEDEKI MONTERONE NIN
LANETINDEN SONRA COKUSU

Rigoletto, Monterone’nin lanetini diisiiniip, eve donerken tgiincii sahne
baslar. Rigoletto, laneti bir hatirlama climlesi ile iinlii Sparafucile ile diietine baslar
“Quel vecchio maledivami — Ihtiyar beni lanetledi” (Andante mosso 4’liik notaya 66
metronom). Tamami diyalogla gecen diiet boyunca orkestranin 8’lik, 16’lik ve 32’°1lik
notalardaki staccato ve pizzicatoyu yogun kullanimi, Rigoletto’nun neredeyse bas
rejistirindeki partisi, rejide de belirtildigi gibi karanlik olan sahneyi tamamlar.
Diiette, Rigoletto’yu geceler boyu takip ederek hangi evde kimin yaninda oldugunu
goren ve bundan para kazanabilecegi sonucuna varan Sparafucile, para karsiliginda
adam oldiirebilecegini soyler. Rigoletto, cinayetin ne kadara ve nasil yaptigi
hakkinda bilgi alir. Sparafucile, adami hangerle veya evde giizel kardesi dans ile
oyalarken oOldiirebilecegini anlatir. Rigoletto diietin sonunda, kendisini aradiginda

nerede bulabilecegi sorusuna aldig1 yanittan sonra Sparafucile’yi yanindan kovar.
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Sekil 5
RIGOLETTO’NUN 1. PERDE 7. SAHNEDEKI SPARAFUCILE ILE DUETI

Kendisi de bariton olan Verdi, yaklasik 15 dakika siirecek arya ve Gilda
diietten Once, yazdig1 Sparafucile diietiyle Rigoletto’yu oynayan kisiyi
dinlendirmistir. Sparafucile ile diieti baslamadan 6nceki ansambldaki pasaj tonlarinin
coklugu ve tiz fa notasina ¢ikisin zorlugu, biitiin bunlarin haricinde de koro ve solo
sOyleyenlerin iistiine ¢ikarak seyirciye sesini duyurabilmesi i¢in daha fazla gili¢ sarf
etmesinin verdigi yorgunlugu, Sparafucile ile yaptig1 diietle, Rigoletto karakterini
oynayan solisti dinlendiren Verdi, san konusunda ne kadar bilgili oldugunu bir daha
gostermistir.

Rigoletto’nun ilk aryasi olan “Pari siamo — Ikimizde aymyiz”, geleneksel
beklentilere uymamasi, konusur gibi sdylenmesi, kisa siire i¢inde bir¢ok duyguyu
barimdirmasi ile eserin arya boyunca belcanto sitilinden farkli bir sekle biirtinmesini
saglar. Aryanin basinda sOyledigi ve kendisi ile Sparafucile’yi karsilastirdigi, “Pari
siamo!... io la lingua, egli ha il pugnale — ikimiz de ayniyiz! Benim dilim, onunsa
hangeri var!” sozlerinden sonra gelen yaylilarin caldigi kasvetli beserli notalar
Rigoletto’nun Sparafucile’den Monterone’nin lanetini hatirlamasina gegisi hazirlar.

Aryada iki defa gelen bu lanetin ilk hatirlanmasindan sonra, duygu olarak kendini
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sorgulamaya baslar (Allegro 4’liik notaya 120 metronom). Insanlarin ve tabiatin onu
bu hale getirdigini, ¢irkin olmanin ve soytari olmanin ne zor bir sey oldugunu,
aglamanin ona yasak oldugunu ve onun isinin sadece glilmek oldugunu anlatan kisa
gecisten sonra baglayan yeni duygu aktariminda Diik’ii tarif eder (Moderato 4’liikk
notaya 96 metronom). Diik’lin ona nasil davrandigin1 anlatir ve dalkavuk olan
saraylilara lanet eder. Tekrar degisen duygusunda bu sefer evinde bambaska bir insan
oldugunu anlatirken, ikinci defa gelen lanet hatirlatmasi ile neden unutamadigini ve
bunun gerceklesme ihtimalinin olabilecegini kendi kendine sorgular. Aryanin
sonunda, mi natilirel olmasi gereken yerde, geleneksellesmis tiz sol notasi ile arya

biter.

Sekil 6
RIGOLETTO’NUN 1. PERDE 8. SAHNEDEKI PARI SIAMO ARYASI

Bu aryanin baritonlar i¢in zorlugu, hem on defa duygu gecisini seyirciye
aktarabilmek, hem de bariton sesin gecis tonlarmin kullanim coklugudur. Gegis
notalarinda, Italyan alfabesinin biitiin vokalleri (a, e, i, o, u) kullamlmistir. Yetmis
oOl¢iilik bu aryada on dort 6l¢ii gegis tonlarinda kullanilmistir. Bu aryada seyirciye

konu aktarimi ig¢in artikiilasyona c¢ok dikkat edilmesi gerekmektedir. Arya
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calisilirken teknik olarak dikkat edilmesi gereken sey, gecis tonlar1 yaklagirken
girtlak ve pozisyonu Onceden hazirlayarak, pozisyona vurgu yapmadan, diyaframi
sikistirmadan, hava akisini azaltmadan, bagi koparmadan sodyleyebilmektir.
Profesyonel opera sanatgilar1 eserleri ¢alismaya basladiklarinda genel san tekniginde
sorun yasamazlar. Yasadiklar1 sorunlar her eserin igindeki fraz gegislerinde olur.
Calisarak asilabilen bu durumlar gosterir ki, bir opera sanat¢isinin “ben artik teknik
olarak her seyi hallettim bagka 6grenecek bir sey kalmadi” ciimlesinin yanhsligidir.
Calisilan ve her zaman teknigine yeni bir seyler daha eklenebilecegi bilincinde olan
opera sanatcilari i¢cin miikemmel diye bir teknik ya da en iyi opera sanatgisi yoktur.
Calisildikga yeni teknik detaylar bulunur ve bu detaylar saglikliyken, hastayken,
sicak havada, soguk havada, morali iyiyken veya kdtiiyken kullanilarak, sancinin
sarki sdylemesini kolaylastiric1 etken olurlar.

Rigoletto nihayet dis diinyay1 terk ederek evinin avlusuna enerjik bir miizik
esliginde girer (Allegro vivo 4’lilkk notaya 138 metronom). Kizin1 kucaklarken
sOyledigi, yalniz onun yaninda hayatinin nese bulmasi, eger hayatinda o olmasaydi
kendisinin hi¢bir amacinin kalmayacagi sozleri Gilda’nin babasina karsi olan

duygularinin da 6ne ¢ikmasini saglar.

Sekil 7
RIGOLETTO’NUN 1. PERDE 9. SAHNEDEKI GILDA ILE DUETI
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Burada sancilar frazlari, mimkiinse tek nefeste, mezzoforte ve bagh
sOylemelidirler. Miizik ciimlelerinin zirveleri hari¢ bagka bir yerde vurgu
yapmamalidirlar. Duygu olarak sevgiyi seyirciye verebilmelidirler.

Ancak Rigoletto'nun Gilda’ya aileleriyle ilgili anlatmadig1 seyler vardir.
Kendisinin ve 6len karisinin ismini gizli tutmus, Gilda’ya sdylememistir. Gilda’nin
annesi hakkinda bilgi sormasi {lizerine baslayan ariettasinda, annesinin onu bu ¢irkin
hali ile sevdigini, ancak Gilda’nin dogumuyla o6ldiigiinii ve bu sefil hayatinda
Gilda’nin ona kaldig i¢in de siikran duydugunu séyler. Sanci buray1r “p = piano”
haricinde bir voliim kullanmadan sdylemelidir. Ozellikle belirtilmis olan “dolce —
con dolore — piangendo — con transporto” yerleri 6diin verilmeden yapilmalidir.
Kaydirarak yani ‘“con transporta” istenilen yerde sanci, bir dnceki puandorg da
girtlagini rahatlatarak, nefes bagini koparmadan “i — 0” ve “i1 — a — 0” vokallerinin
gecisini saglamak icin diyaframini en tiz nota pozisyonuna gore ayarlayarak

sOylemelidir.
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18 olgii siiren duygusal havadaki diietten, ki Rigoletto roliiniin en zor
frazlarindan birinin oldugu bu yerden sonra, Gilda tekrar babasinin adinin ne
oldugunu ve vatanlarinda hi¢ dostlarinin olup olmadigini sorar. Rigoletto da biitiin
diinyasinin o oldugunu sdyleyerek konuyu kapatir. Gilda’nin hemen arkasindan sehre
geleli 3 ay olmasina ragmen evden disariya ¢ikamadigini, izin verirse gezmek
istedigini belirtir. Bunun iizerine Rigoletto, saraydakilerin 16 yasindaki kizina neler
yapabilecegini kendi kendine dile getirir. O sirada Gilda’ya bakicilik yapan
Giovanna gelir. Rigoletto, Givanna’ya biitiin kapilarin kapali olmast ve Gilda’nin
kilise hari¢ hi¢bir yere gitmemesini dile getirirken, biraz 6nceki duruma iiziilen

Gilda’y1r goriince, onun i¢in ne kadar énemli oldugunu bir kez daha Giovanna’ya
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anlatir (Allegro moderato assai 4’lilk notaya 96 metronom) . Bu sirada disarida bir
ses duyan Rigoletto, kosarak disariya bakmaya gider (Piu mosso 4’liikk notaya 138
metronom). Ancak bu sesi Givanna’nin para karsiliginda bilerek acik biraktigi bahge
kapisindan giren Diik yapmustir. Saklanan Diik, konusmalarindan Rigoletto’nun,
Gilda’nin babasi oldugunu anlar. Gilda ve Rigoletto’nun iki tekrardan olusan, birinci
bolimi 37 ikinci bolimi 41 ol¢li siiren, birbirlerine sevgilerini anlattiklari,
baslarinda ¢ok zor frazlarin yer aldig1 diietten sonra Rigoletto sahneden ¢ikar. iki
piano “pp” ve tath “dolcissimo” séylenen burada uzun miizik ciimlelerinden dolayi
nefesin iyi ayarlanmasi, bariton i¢in “U” vokalinin tiz fa notasina gelis zorlugu ve iki
vurustan fazla siirmesi bu boliimii daha da zorlastirmistir.

Gilda, babasina kilisede gordiigii gencten bahsedememenin verdigi sikintiy1
Giovanna’ya sOyler (Allegro assai moderato 4’lik notaya 88 metronom).
Giovanna’da bunun bir sorun olmayacagini, bu genci gittikce daha ¢ok sevecegini
sOyler. Gilda, bu gence karsi hislerini sdylerken, Giovanna’ya para vererek eve giren
Diik, ayn1 agk sozlerini sOylemeye baslayinca korkan Gilda’y: teselli etmeye baglar
(Allegro vivo 4’liik notaya 138 metronom). Gilda, bir ara Diikk’e adim sorar.
Gilda’nin ilk aryasinin konusunu olusturan ve Diik’lin yalanlarindan sadece biri olan
“Gueltier Malde” adin1 sdyler. Giovanna’nin disaridan gelen sesi duymasi ve gelenin
Rigoletto olabilecegini sOylemesi {izerine sinirlenen ancak gitmek zorunda kalan
Diik, kendisinin parasiz bir 6grenci oldugu yalaniyla sahneden ¢ikarken sdyledikleri
diietin sonunda geleneksellesmis baska bir yer olan finalde, normal re bemol ile
bitirilmesi gerekirken oktav re bemolii tutarak bitirirler. Diik gittikten hemen sonra
baslayan Gilda’nin {inlii aryas1 “Caro nome” de her zaman onu sevecegini ve oliirken
bile onun admi anacagini soyler (Allegro moderato 4’liik notaya 76 metronom).
Geleneksellesmis yerlerden olan aryanin bitis kadansinda re diyez tutulur.

Bu sirada disaridan gelenler ise intikam atesiyle yanan, taninmamak i¢in
maskelerini takmis Kont Ceprano, Borsa, Marullo ve saray asilleridir. Uzaktan
gordiikleri bu geng ve giizel kizin Rigoletto’'nun metresi oldugunu zannederler.
Sahnede tekrar gorlinen Rigoletto, neden geri dondiigiinii sorgularken yine aklina
gelen laneti seyirciye hatirlatir. Bu sirada onun hemen Olmesini isteyen Kont
Ceprano’yu durduran Borsa, ertesi giin cok giileceklerini sdyleyerek Rigoletto’yu

Olimden kurtarir (Andante assai mosso 4’lilk notaya 88 metronom). Cok karanlik
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oldugu i¢in kimseyi taniyamayan Rigoletto, korku ile yanastigi toplulugun aslinda
Kontes Ceprano’yu Diik i¢in kagirmaya gelen Marullo ve saraylilar oldugunu
ogrendiginde rahatlar. Kont Ceprano’nun evinin balkonuna dayanmis olan merdiveni
gozleri bagh bir sekilde tutan Rigoletto, aslinda o sirada evinden kizi Gilda’nin
kacirildigini bilmemektedir. Bu sirada “sottovoce — algak sesle” sdylenen “Zitti, zitti
— Susun, susun” ansambli eserin en giizel yerlerinden biridir (Allegro 4’liik notaya
144 metronom). Uzun bir siire bekleyen Rigoletto, goziindeki esarbi ¢ikarttiginda

gercegi anlar ve ihtiyarin lanetini bir defa daha hatirlayarak bayailir.

Alleg ro ‘J = 15 (Intanto che si canta questo Coro alcuni salgono al terrazzo,rompono la porta
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Sekil 8
1. PERDE 15. SAHNEDEKI ZITTI ZITTI KOROSU

Ikinci perde basladiginda ¢alan miizikteki panik havasi perdenin agilmasi ile
saraydaki dinlenme odasindaki Diik’iin ruh halini seyirciye aktarir (Agitato assai
2’lik notaya 100 metronom). Gilda’nin yanindan biri geliyor diye ayrilan Diik, bir
siire sonra tekrar eve geldiginde, kapinin agik ve evin bos oldugunu gorerek
Gilda’nin kagirildigini anlar, odasina dondiikten sonra onu kaciranlardan intikam
alacagini sdylerken aryasina baslar “Parmi veder le lagrime — O andaki gozyaslarii
goriir gibiyim.” (Adagio 4’lik notaya 50 metronom). Eserin geleneksellesmis
yerlerinden biri olan ve aryanin sondan dordiincii 6l¢iisiinde, tenorlar sol bemol
yerine si bemol tutarlar. Aryanin bitiminde odaya giren Borsa, Marullo, Kont
Ceprano ve saray asilleri Rigoletto’nun sevdigi kizi nasil kacirdiklarini anlatmaya
baslarlar (Allegro assai moderato 4’liikk notaya 96 metronom). Rigoletto’nun sevdigi
zannedilip kacirilan kizin Gilda oldugunu anlayan ve c¢ok sevinen Diik oradakilere
durumu agiklamadan, kizin nerede oldugunu sorar. Saraya getirildigini 6grendiginde,
kendi kendine sdyledigi aryasinda, Gilda’ya her seyi agiklayacagini ve mesut
olacaksa tacini bile iade edebilecegini soyler (Allegro 4’liik notaya 120 metronom).
Bir bagka geleneksellesmis yer de aryanin sonunda tutulan la notasi yerine, diinyada

cok yapilmamasina karsi, tiz re notasidir. Odada bulunanlar ise Diik’{in neden kizi
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gormek i¢in bu kadar heyecanlanip, odadan kosarak ¢iktigin1 anlamazlar (Piu mosso
4’lik notaya 144 metronom). Diik’lin ¢ikisinin ardindan Rigoletto, herhangi bir
anlami olmayan, soytarinin giildiirme amaciyla soyledigi melodi ile (la ra, la ra, la la)

sahneye girer (Allegro moderato assai 4’liikk notaya 76 metronom).
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Rigoletto etrafta Gilda’nin nerede olabilecegine karsi etraftaki belirtileri
ararken, herkes onunla alay etmeye baslar. O da Marullo ile diin gece yaptiklari i¢in
dalga ge¢meye baglar. Tam bu sirada igeri giren bir Kontesin usagi, haniminin Diik
ile goriismek istedigini sdyler. Herkes bir anda usagin lstline yiirliyerek, Diik’iin
kimseyle goriisemeyecegini, su anda ‘“avlanmakta” oldugunu sdyleyerek usagi
kovarlar. Kizinin nerede oldugunu anlayan Rigoletto, Diik’iin odasina gitmeye kalkar
(Allegro vivo 4’liik notaya 138 metronom). Iterek ve tartaklayarak durdurulan
Rigoletto, igeridekinin metresi degil kiz1 oldugunu sdylediginde herkes ne yapacagini
sasirir. Uzun bir sessizligin ardindan, ki Verdi eserin ve Rigoletto karakterinin
donlim noktasi olarak bu puandordu belirtmistir, Rigoletto’nun diinyaca iinlii aryasi
“Cortigiani — Ey saraylilar!” do mindr tonunda baslar (Andante mosso agitato 4’liikk

notaya 80 metronom). Arya boyunca yaylilarin bir 6l¢lide 24 nota calmasi da
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orkestra i¢in eserin zor yerlerinden biri oldugunu gosterir. Bu aryay1 ii¢ boliim olarak
diistinebiliriz. Birinci boliimde dogrudan sarayli asillere “saldir1”, ikinci boliimde
Marullo’ya kars1 yapilan “yalakalik™, ii¢lincii ve son boliimde ise “yalvarma ve af
dileme” olarak siralanabilir. Asillerin kendilerince her seyi yapmaya haklar
oldugunu, ancak onlardan intikamini alacagini, kimseden korkmadigin1 ve odasinin
kapisin1 agip Diik’iin yanina gidecegini sdyleyerek, asillerle kavga etmeye baglarken
aryanin birinci boliimii biter. Fa min6r olan ikinci boliimde Marullo’dan af dileyerek,
onun iyi ve adil bir insan oldugunu sdyleyerek, kizinin nerede oldugunu sorar, fakat
cevap alamaz (Meno mosso 4’liikk notaya 56 metronom). Verdi’nin 6zellikle belirttigi
sekilde (piange — aglayarak) sdylenmesi gereken son bdliimde ise dostlarim diye
seslendigi asilzadelerden af dileyerek, hayattaki tek wvarligi olan kizinin geri
verilmesini yalvararak aryasini bitirir. Aryada geleneksellesmis yerler olan onaltinci

Ol¢iideki mi bemol yerine sol tutulur.

Sekil 9
RIGOLETTO’NUN 2. PERDE 4. SAHNEDEKI CORTIGIANI ARYASI
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Aryanin zorluklarindan biri de biraz evvel bahsedildigi gibi ii¢ boliimde ii¢

farkli duyguyu yansitmaktir. Bunu yaparken aryanin ¢ogunlugunun birinci oktav do

notasi ve tistiinde ge¢mesi de sanci i¢in baska bir zorluktur. Arya basladig1i zaman

sanc1t mizigin getirdigi coskuyla ses tellerine ¢ok yiiklenerek soylerse, hem aryada

hem de eserin devaminda ¢ok zorlanir ve hatta sesinde kirilmalar yaganabilir. Eserin

bundan sonraki yerleri ¢ok zorlayict oldugu i¢in, sancinin eseri hazirlarken 2. perdeyi

araliksiz ve giin i¢inde de tekrar ederek caligmasi performans agisindan tamamlayici

olacaktir.
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Eserin donlim noktalarindan biri de bu diietin basidir. Gilda ilk defa babasinin
tizerinde gordiigii soytar1 kiyafetiyle, onun mesleginin ne oldugunu ve kim igin
calistigin1 anlayacaktir. Odaya kosarak giren Gilda’yr gorerek heyecanlanan
Rigoletto, asillere hayattaki tek varliginin kizi oldugunu ve biraz evvel olanlarin bir
sakadan ibaret oldugunu soyler (Allegro assai vivo ed agitato 4’lilkk notaya 144
metronom). Gilda’y1 aglarken goriip ne oldugunu sordugunda ve kizinin utang iginde
oldugunu anlayinca tekrar sinirlenen Rigoletto asilleri odadan kovarken Diik dahil
herkesi tehdit eder. Asiller de delilerle ugrasmamak gerektigini ancak géz onilinde

bulundurulmalarini séyleyerek sessizce odadan ¢ikarlar.

Sekil 10
RIGOLETTO VE GILDA'NIN 2. PERDE 5. SAHNEDEKI DUETLERININ
BASLANGICI

Yalniz kaldiklarinda Gilda’ya neler oldugunu anlatmasini sodyler. Gilda da
aryasinda Pazar glinii gittigi kilisede gordiigli gengle tanigmasini, diin aksam onun
eve geldigini, 6grenci ve ¢ok fakir oldugunu sdyledigini, ancak onu ne kadar ¢ok
sevdigini askla anlattigini, o gittikten sonra haydutlarin saldirarak kendisini zorla bir

cuvala koyarak kacirdiklarini anlatir. Tam Diik ile ne oldugunu anlatacakken
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Rigoletto soziinlii keser. Verdi burada Gilda ile Diikk arasinda neler gectigini
anlatmamistir. Her seye katlanmasinin nedeninin Gilda’nin saf ve namuslu kalmasi
icin olan boliimii kendi kendine sdyler (Pit mosso 8’lik notaya 92 metronom). Daha
sonra kizinin perisan ve aglayan haline dayanamayip onu teselli etmeye baslar (Piu

lento 8’lik notaya 60 metronom).

Sekil 11
RIGOLETTO VE GILDA’NIN 2. PERDE 6. SAHNEDEKI DUETLERININ
ILK BOLUMUNUN SONU

Tekrar aklina gelen intikam diistincesini kendi kendine onaylarken sahneye
Montero’ne ve onu hapsetmek icin gotiiren muhafizlar girer. Rigoletto’yu taniyan
Monterone, lanetinin onu etkilemedigini ve artik ona hi¢bir seyin zarar
veremeyecegini, mutlu bir yagam siirecegini soyler. Rigoletto o giderken arkasindan
intikaminin alinacagini sdylerken, Gilda Rigoletto diietinin en gilizel ve zor yeri olan
finali baslar. Gilda merhamet, Rigoletto ise intikam istemektedirler (Allegro vivo
4’lik notaya 138 metronom). Diietin, geleneksellesmis yerlerinden olan, sonunda
soprano tiz re bemol bariton da tiz la bemol tutarak diieti ve perdeyi bitirirler.

Rigoletto karakterinin bu perdede aktif sarki soyledigi siire, neredeyse kesintisiz
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olarak 20 dakika kadardir. Bu da sanciyr teknik olarak her an konsantrasyonda
olmaya zorladig1 i¢in silire¢ ¢ok yorucudur. Sanci teknik olarak hazirlanirken uzun
nefes ve vokal egzersizlerine yogunlasmalidir. Ozellikle vokal egzersizleri Italyanca
kelimelerle yapilmali ve bu kelimeler, dar ve genis Unlii harfler ile sert ve yumusak

insiiz harfler igermelidir.

Sekil 12
RIGOLETTO VE GILDA'NIN 2. PERDE 8. SAHNEDEKI DUETLERININ
SONU

e s S S e e

Ugiincii perde yaylilarin hiizniiyle baslar (Adagio 4’liik notaya 66 metronom).
Mincio nehrinin 1ss1z bir yerindeki yikik dokiik bir han goriinmektedir. Rigoletto ve
Gilda sahneye girerler. Rigoletto hala onu sevip sevmedigini Gilda’ya sormaktadir.
Gilda’nin daima sevecegini sdylemesi ve af dilemesi ile tekrar intikam yemini eden
Rigoletto, Diik’lin ona ihanetini gosterecegini sdyler. Bu sirada gizlenmis olan
Rigoletto ve Gilda’y1 gérmeden Sparafucile’nin Han’na gelen Diik, bir oda ve sarap
ister. Sparafucile ¢iktiktan sonra, Diik’iin en iinlii aryas1 olan “La donna ¢ mobile —
Kadin degiskendir” baslar (Allegretto 8’lik notaya 138 metronom). Aryanin sonunda

geleneksellesmis yerlerden olan ve orta si yerine tiz si notasiyla final yapilir.
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Rigoletto, han’in disina ¢ikan Sparafucile’ye tekrar gelecegini ve o gelene kadar da
adami1 Oldiirmemesini sOyler. Gilda’nin yanina gelen Rigoletto ve Diik’iin yanina
gelen Maddalena ile eserin en iinlii yerlerinden olan kuartet baglar. Kuartet de Gilda
aldatildigiyla, Rigoletto intikamiyla, Diik kizi tavlamayla, Maddalena ise cilveyle
ilgili partilerini soylerler (48 Sl¢tisii Allegro 4’liik notaya 120 metronom, 56 olgiisii

ise Andante 4’liik notaya 66 metronom).
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Rigoletto, Gilda’ya eve donmesini, eve gittigi gibi de bir erkek elbisesi
giyerek, bulacagi bir atla derhal Verona’ya gitmesini, kendisinin de yarin yanina
gelecegini soyler. Gilda gittikten sonra, Rigoletto han’dan ¢ikan Sparafucile ile
konusmaya baglar. Anlastiklar1 20 altinin yarisin1 verdikten sonra gece yarisi
gelecegini ve cesedi kendinin nehre atacagini sOyleyerek uzaklasir. Bu sirada,
koronun erkek seslerinden ve beraberinde orkestranin fliit ve pikolo fliitiinden riizgar
ezgilerine, viyola, viyolonsel ve kontrbasin da gok giiriiltiisii efektinin eklenmesiyle
de biiylik bir firtinanin geldigini, Verdi seyirciye anlatmistir. Diik’e havanin

kotiilesecegini, odasina bakmasini ve begenirse kalmasini sdyleyen Sparafucile,
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Diik’iin odayr begenip uyuyacagmi sOylediginde Maddalena’nin yanina doner.
Uzaktan Diik’iin uykuya dalarken sdyledigi “La donne ¢ mobile” aryasinin sesi
gittikce azalirken, Gilda, Maddalena ve Sparafucile’nin soyledigi terzet baglar
(Allegro 2’liik notaya 84 metronom). Cok hosuna giden Diik’ii 6ldiirmemesi igin
abisine yalvaran Maddalena’ya, hayir cevabina karsilik kamburu 6ldiiriip parasini
almay1 daha sonra da onu nehire atmayi teklif eder. Kendisinin haydut oldugunu,
lakin miisterisine sadik kalacagini sdyleyince de baska bir yol bulan Maddalena,
onun yerine baska bir adami Oldiirlip, ¢uvalin i¢inde kambura verelim der.
Sparafucile, gece yarisi olmadan biri gelirse onun dedigini yapacagini sdyler. Bunu
duyan Gilda’da, aldatildigin1 fakat hala onu sevdigi i¢in canini verebilecegini
sOyleyerek kapiyr calar. Kapiyr actiklarinda karsilarinda erkek kiyafeti giymis
Gilda’y1 igeri alirlar. Gilda terzetin finalinde, sevdigi adamin hayati boyunca mutlu
olmasini dileyerek bicaklanir ve ¢uvala konulur.

Rigoletto, otuz giindiir gozyaslariyla bekledigi intikaminin yaklastig
sevinciyle han’in kapisina gelir. Ancak daha gece yarisi olmadigr i¢in beklemesi
gerektigini sOyleyerek dolasmaya baglar. Orkestra yine gok giiriiltlisii ve riizgar
ezgilerini c¢alarken gece yarisi oldugunu haber veren can sesiyle kapiya yonelen
Rigoletto, disar1 ¢ikan Sparafucile ile bulusur. Cuvaldaki 6liiyii verip parasini alan
Sparafucile hemen han’a geri doner. Sonunda intikamini alabildigine sevinen
Rigoletto, mezarinin nehir olacagini sdyleyerek ¢uvali siiriiklemeye baglar. Bu sirada
uzaktan duyulan Diik’iin sesini gecenin aldatmasi olarak diigiiniir. Ancak Diik’lin
tinlii aryas1 “La donna ¢ mobile” nin s6zleri devam ettik¢e, onun 6lmedigini anlar.
Aldatildigin1 anlayinca han’a tekrar geri doniip kapiyr galar, ancak agan olmaz.
Cesedin kime ait oldugunu anlamak i¢in ¢uvalin bagli olan agzini1 acar ve gordiigi
manzaranin hayal oldugunu, ger¢ek olamayacagini, Gilda’nin Verona’ya gittigini
kendi kendine soyler. O sirada daha 6lmemis olan Gilda’nin duyulan sesi ile final
diieti baglar. Gilda, babasini aldattigini, sugun kendinde oldugunu, Diik’ii affetmesini
ve onun yerine 6lmeyi segen kizi i¢in dua etmesini sdyler. Onu annesi gibi birakip
gitmemesini sdylerken son nefesini veren Gilda’y1 goriip, Rigoletto eserinin son
ciimlesi olarak “La maledizione — Lanet” duyulur. Piave bir mektubunda eserin
adinin “La maledizione” olmasiyla ilgili Verdi’ye Oneride de bulunmustur.

Rigoletto’nun geleneksellesmis son yeri de burasidir. Bazi baritonlar son kadansta fa
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bemol — mi bemol — re bemol yerine yerine fa bemol — mi bemol — re bemol —

(tizdeki) la bemol — re bemol kadansi ile bitirirler.
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DORDUNCU BOLUM

4. Sonug ve Oneriler
Ozellikle G. Verdi’nin Rigoletto eserindeki zorluk sadece sdylemekle ilgili degildir.
Ses sinirlar1 eser i¢in yeterli olsa da, ¢ok fazla oyunculuk yetenegi istemesi G.
Verdi’nin operalarinin ¢ogunun ortak ozelligidir. Bu nedenle duragan bir sekilde
Rigoletto eseri seslendirilemez. Eserin solo rolleri belcanto stiline gore
hazirlanilmalidir. Bu eserdeki miizik climlelerinin uzunlugu solo rollerin hazirlanma
asamasinda nefes calismalarinda ekspirasyon ve enspirasyona daha yogunlagmalari
gerektigini ortaya cikarmaktadir. Uzun nefesle yapilan ciimleler i¢in sancilarin
ozellikle Italyanca kelimeler kullanarak uzun fraz egzersizleri yapmalari
gerekmektedir.

Eser Oncesi ses 1sitmaya Once kapali agizla sadece burundan hava verilerek
yapilan egzersizlerle baglanmali, sonrasinda yarisi kapali agiz yaris1 da vokal olan
egzersizler tercih edilmelidir. Ardindan genis vokaller kullanilarak yapilan 3’1 ve
5’11 arpej egzersizleri bir oktavi gegcmeyecek aralikta yapmak hem sesi zorlamaz hem
de girtlagin ani kasilmasinin 6niine geger. Son olarak bir buguk oktavi gegmeyecek
ve 5’li araliklar kullanilarak Italyanca kelimelerle yapilacak egzersizler eser igin
yeterli olacaktir. Sanci temsil Oncesi yeterince i1sinmis olan ses tellerini eserin
basindan sonuna kadar ayni aciklikta ve esneklikte tutabilmek i¢in, oyun sirasinda
sahnede bulunmadigi zamanlarda, 5’li ya da oktav falset “u” egzersizi yaparak
rahatlatabilir. Sahne provalar basladiginda, sanci eseri marke yapmadan tam sesle,
ancak zorlamadan ve sahne tekrarlarinda ise tam ses kullanmadan yani marke
yaparak soOylemelidir. Bu calismalar, piyanolu ve orkestrali provalar sirasinda
sancinin performansinin diigmesinin 6niine gececektir.

Her ¢aligma Oncesi sanci yorulmayacak, ancak kaslarmi gevsetecek kadar
viicuduna esneme hareketleri yaptirmalidir. Kan akisini hizlandirarak, san egzersizi
sirasinda sesin daha cabuk ve rahat bir sekilde acilmasini, bunun yaninda da ani ses
tellerine yliklenmelerdeki 6dem olusumunun da bir derece Oniine gecilmis olur.
Eserin ¢aligmalar1 korrepetisyon safhasi basladiginda bile sarki sdylerken sahneyi
diisiinerek ¢alismak gerekir. Eser sancinin girtlagina oturmaya, baska bir deyisle de
artik eseri daha rahat sdylemeye basladiginda, korrepetisyonlarda karakterin genel

sahne hareketlerini yaparak eseri sdylemelidir. Ozellikle Rigoletto roliiniin zorlugu,
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deforme bir viicudu taklit ederken san yapmaktir. On calismalarda karakterin
yiirliyiisii, oturup kalkmasi gibi hareketleri yaparak sarki sdylemek, sahne ¢aligmalari
basladiginda sancinin daha konsantre bir sekilde esere odaklanmasini saglar.

Her opera eserinde oldugu gibi bu eserde de diiet, terzet, kuartet veya koro ile
birlikte sOylenilen tutti yerlerde sorun yasanmamasi icin sancilarin yan partileri de
ogrenerek esere hazirlanmalar1 ¢ok dogru olacaktir. Sanat¢inin sadece kendi partisini
bilmesi eser sahnelenirken yasanacak bir sorun sirasinda telafi edilemez durumlarda
kalmmasi demektir. Ornegin kendi partisini sdylerken kisa siireli unutulan ya da
benzer frazlar1 karistiran sanatg1 bagka partileri bilirse nerede kaldigini ve ne zaman
tekrar ansambla katilabilecegini bilerek esere geri doniis yapabilir. Bu nedenle
eserlerde sadece kendi partisini bilmek ve sadece kendi partisini hazirlamak bir
sancinin intihar1 gibi diisiiniile bilinir.

Opera sahnelenmeye karar verildiginde rejisorlerin istegi iizerine dekor ve
kostiimlerde klasik ¢izgilerden ¢ikila bilinir. Bunun neticesinde de Klasik eserler
zaman, mekan ve kostiim degisiklikleriyle seyirci karsisina ¢ikabilir. 2013 yilinda
Ankara Devlet Operasinda sahnelenen Rigoletto eseri 1920 1i yillarda Mafya orgiitii
icinde gecerken, ayn1 y1l New York Metropolitan Opera Evinde sahnelenirken ise
Las Vegas da bir kumarhanede gecmektedir. Rigoletto eseri bu nedenle hi¢gbir zaman

dekor ve kostlim sorunu yasamamaktadir.
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EKLER

EK 1: ANKARA DEVLET OPERA VE BALESiIi RIGOLETTO ESERININ

DISTRIBUSYONU

G.VERDI

RIGOLETTO

Opera /3 Perde

Orkestra Sefi
Rejisor
Dekor
Kostim

Isik

Koro Sefi

Rigoletto

Gilda

Duca di Mantova
Sparafucile
Maddalena
Giovanna

Marullo

Borsa

Contessa di Ceprano
Conte di Ceprano
Monterone
Paggio

Usciere

Korrepetitdrier
Koro Piyanistleri
Rejisér Yardimcist
Kondivit

Sufiéz

Sahne Muduri

Alessandro Cedrone
Muzik isleri YéneticisiV.

: Prof. Rengim Gékmen-Alessandro Cedrone
: Yekta Kara

. Efter Tung

: Gizem Betil

: Fuat Gok

: Lyubomira Aleksandrova

: Cetin Kiranbay — Eralp Kiyici — Tamer Peker

: Esra Cetiner — Cigdem Onol — G.Ezgi Yildinm

: Murat Karahan — Senol Talinh

. Sabri Karabudak — Can Kocaay — Tuncay Kurtogiu
: Sebnem Algin — Oylun Erdayi — Ferda Yetiger

: Evren Goékoglu — Ezgi Karakaya

: Levent Akev — Emre Uluocak

: Y.Bang Gark — Emrah Soézer

: Meltem Gengtiirk — A.Sinem Mustafaoglu — Guzin Yildiz
: Umut Kosman — Emre Uluocak

: Ozgiir Savag Gengctiirk — Mithat Karakelle

: Filiz Samiloglu — Ashhan Yildirnnm

: Fatih Ozkaya

: J.Botka-D.inandik

1 Y. Dikener — O.Kula

: Figen Ayhan-Erkin Onuk

: Aydin Bugra Given

: Zeynep Burcu Altinel /Pinar Yuksel
: A.Bahadir Sadik

M. Cetin Kiranbay
Basrejisor V.

Aykut Cinar
Miudiir ve Sanat Yénetmeni

Not: Rol dagilhimi soyadi alfabetik sirasina gére yapilmigtir.
Promiyer tarihi: 20 Mayis 2013 ‘diir.
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EK 2: RIGOLETTO OPERASININ LIBRETTOSU VE ANKARA DEVLET
OPERASINDA KULLANILAN UST YAZISI
BIRINCI PERDE

1. Perde 1. Sahne: Sarayda bir salon

(Bir salonda, Sovalyeler ve yanlarinda bayanlarla eglenip dans ederlerken, Diik ve
Borsa konusarak igeri girerler.)

Duca:

-Yabanci giizelle olan macerami

sonuca ulastirmak iizereyim.

Borsa:

-Kilisede gordiigiiniiz kiz m1?

Duca:

-Tam {i¢ aydir her téren giinii!

Borsa:

-Nerede oturuyor?

Duca:

-Uzak bir yerde...

-Her gece bir adam gizlice o eve giriyor.
Borsa:

-As1ginin kim oldugunu biliyor mu?

Duca:

-Bilmiyor.

(Bir grup bayan ve Sovalye salonda yiirtirler.)
Borsa:

-Su giizellere bakin!

Duca:

-En giizeli Kont Ceprano'nun karist...

Borsa:

-Aman Kont duymasin!

Duca:

-Duyarsa duysun!

Borsa:



-Ama baskalarina anlatir!

Duca:

-Anlatsin, ben aldirmam.

Duca:

-Su ya da bu; biitiin kadinlar
benim i¢in ayni!

-Kalbim tek bir kadina

bagli kalmaz!

-Degisik kadinlar

yasama renk katar!

-Bugiin birisi yarin bir bagkasi!
-Sadakat agk1 6ldiiren bir
hastaliktir!

-Ozgiirliik olmazsa ask da olmaz!
-Kiskang kocalarin 6fkesine ve
¢ilgin asiklara giilerim!

-Eger bir kadin beni etkilerse

hi¢ bir kuvvet beni tutamaz!
(Diik, salona giren Kontes Ceprano’yu karsilamak i¢in yanina gider ve nezaketle
konusmaya baslar.)

1. Perde 2. Sahne

Duca:

-Gidiyor musunuz? Acimasizsiniz!
Contessa di Ceprano:

-Kocamla gitmek zorundayim!
Duca:

-Varliginiz etrafa 151k sagiyor!
-Herkesin kalbini titretiyorsunuz!
-Askiniz yakiyor kalbimi,

beni sarhos ediyor!

Contessa di Ceprano:

-Sakin olun liitfen!
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Duca:

-Askiniz yakiyor kalbimi.
(Diik, Kontesi kolundan tutar.)
1. Perde 3. Sahne

Rigoletto:

-Aklinizdan ne geciyor,

-Kont Ceprano?

(Kontes sabirsiz bir jest yapar ve Diik ile disar1 ¢ikarlar.)
Rigoletto:

-Bakin, nasil da rengi atti!
Borsa ve Koro:

-Ne eglence!

Rigoletto:

-Evet!

Borsa ve Koro

-Bu Diik'iin ¢ok hosuna gider!
Rigoletto:

-Her zaman boyle degil mi?
-Icki, dans, eglence...

-Onun yasami bu!

-Simdi de Kontes'i goziine kestirdi!
(Giilerek)

-Bakin kocasi 6tkeden titriyor.
1. Perde 4. Sahne

Marullo:

-Biiyiik haber!

Borsa ve Koro:

-Ne oldu? Soéyleyin!

Marullo:

-Sagiracaksiniz!

Borsa ve Koro:

-Anlatin!
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Marullo:

-Rigoletto... Inanilmaz!

Borsa ve Koro:

-Y oksa kamburu mu diizelmis?
Marullo:

-Daha da inanilmaz!

-Bir sevgilisi var!

Borsa ve Koro:

-Sevgilisi mi? Olamaz!
Marullo:

-Kambur, Ask Tanris1 Cupido'ya dontistii.
Borsa, Marullo ve Koro:

-O canavar! Cupido'ya!...

1. Perde 5. Sahne

Duca:

-Ceprano bizi rahat birakmadi!
-Giizel karis1 beni ¢ok etkiledi!
Rigoletto:

-Kagirin!

Duca:

-Zevkle, ama nasil?

Rigoletto:

-Bu aksam.

Duca:

-Kont ne olacak?

Rigoletto:

-Hapse atalim!

Duca:

-Hayir olmaz!

Rigoletto:

-O zaman siirgline gonderin!

Duca:
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-Olmaz, Soytari!

Rigoletto:

-0 halde... Kafasin1 uguralim!
Conte di Ceprano:

-(Algak!.)

Duca:

-Bu kafay1r mi1?

Rigoletto:

-Neden olmasin? Degeri ne ki?
Conte di Ceprano:

-Algak adam!

Duca:

-Durun!

Rigoletto:

-Bu adam beni giildiiriiyor!
Marullo ve Koro:

-Gittikge kiziyor!

Duca:

-Soytari, buraya gel!

Duca:

-Sen her zaman gakay1 abartirsin!
Conte di Ceprano:

-Intikam!

Rigoletto:

-Ne zarar1 var! Ondan korkmam!
Conte di Ceprano:

-Ona kin duymayan var mi1?
Duca:

-Basina bir bela gelecek!
Conte di Ceprano:

-Intikam!

Borsa, Marullo ve Koro:
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-Nasil olur!

Conte di Ceprano:

-Cesur olan silah ¢eksin!

Borsa, Marullo ve Koro:
-Anlastik!

Rigoletto:

-Diik'iin korumasindakine
dokunulmaz!

Borsa, Marullo ve Koro:
-Intikam!

Duca:

-Sakay1 hep abartirsin!

Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:
-Ona kin duymayan yok!

Duca:

-Bu 6fke sana zarar verir!
Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:
-Intikam!

Rigoletto:

-Her sey nesedir!

Rigoletto, Duca, Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:

-Her sey nese ve eglencedir.

-Bizi zevk almaya davet eder.

-Bakin, bu zevk krallig1 degil mi?

1. Perde 6. Sahne

Monterone:

-Onunla konusayim!

Duca:

-Hayir!

Rigoletto, Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:
-Monterone!

Monterone:
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-Evet, Monteron, 6fkemle sizi
sarsacagim

Rigoletto:

-S6z istiyorum!

(Rigoletto, olay1 karikatiirize ederek)
-Bize komplo kurmustunuz...
...ve biz sizi bagisladik.
-Simdi kizinizin namusunu ne
hakla soruyorsun?
Monterone:

-Yine bir asagilama!

-Bu haykirislarim size huzur
vermeyecek.

-Beni 6ldiirseniz de ailemin
namusu temizlenene kadar...
...ruhum pesinizdedir!
-"Intikam" diye biitiin diinyaya ve
Tanr1'ya haykiracagim!

Duka:

-Yeter! Tutuklayin sunu!
Rigoletto:

-Deli!

Ceprano, Borsa, Marullo:
-Neler soyledi!

Monterone:

(Rigoletto ve Diik’e)

-Ikinize de lanet olsun!
Rigoletto, Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:
-Ah!

Monterone:

-Olmek iizere olan bir aslana

kopeklerini salan sen, algak Diik...



(Rigoletto’ya)

...ve sen yilan! Sen ki bir babanin
acisina giliiyorsun...

...lanet olsun sana!

Rigoletto

-Aman ne korkung bir lanet!

Duca, Ceprano, Borsa, Marullo ve Koro:

-Buraya gelip eglencemizi bozdun!
-Cehennem Zebanisi yolladi herhalde!
-Ofkeli sozlerin bosuna! Git buradan
yasli titrek adam!

-Bunu sen istedin! Senin i¢in umut
yok! Bu 6liimciil bir hata oldu!

-Git, yasl titrek adam!

-Bu 6liimciil bir hata oldu!

-Artik senin i¢in umut yok!

1. Perde 7. Sahne: Bir sokak ve Rigoletto’nun avlusu

Rigoletto:

~(Ihtiyar beni lanetledi!)
Sparafucile:

-Sinyor!

Rigoletto:

-Git! Param yok!
Sparafucile:

-Bir sey istemedim! Karsinizda bir
bicak ustasi duruyor!
Rigoletto:

-Bir hirsiz m1?

Sparafucile:

-Kiigtik bir {icretle rakipleri
ortadan kaldiririm!

Rigoletto:
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-Kimmis 0?

Sparafucile:

-Kadiniiz igin gerekli
olabilir!

Rigoletto:

-(Ne diyor bu?)

-Soylu bir adam i¢in ne kadar
istersin?

Sparafucile:

-En biiyiik ticreti isterim!
Rigoletto:

-Odeme sekli nasil olur?

Sparafucile:

-Ucretin yaris1 pesin, gerisi is bitince!

Rigoletto:

-(Vay seytan!) Nasil yaparsin?
Sparafucile:

-Bazen sokakta, bazen evde!
-Tek bir vurusla is1 bitiririm!
Rigoletto:

-(Vay seytan!)

-Peki, evde nasil olur?
Sparafucile:

-Cok kolay! Sokaklarda dans eden
giizel bir kiz kardesim var!
-Onu ¢eker ve bana getirir!
Rigoletto:

-Anliyorum!

Sparafucile:

-Hig ses ¢ikarmadan...
Rigoletto:

-Anliyorum.
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Sparafucile:

-Iste silahim bu! Hizmetinize
hazirim!

Rigoletto:

-Hayir, simdi degil!
Sparafucile:

-Sonra pisman olursunuz...
Rigoletto:

-Kim bilir?

Sparafucile:

-Bana Sparafucile derler!
Rigoletto:

-Yabanct misiniz?
Sparafucile:
-Borgonyaliyim!
Rigoletto:

-Seni nerede bulabilirim?
Sparafucile:

-Her gece buradayim!
Rigoletto:

-Git, Git, Git!

Sparafucile:

-Sparafucile...

1. Perde 8. Sahne
Rigoletto:

-Ikimiz de ayniy1z! Benim dilim,
onunsa hangeri var!

-Ben insanlar1 dilimle,

o hangeriyle oldiiriiyor!
-Ihtiyar beni lanetledi!

-Ey insanlar! Ey doga! Beni

alcak yapan sizlersiniz!
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-Ah! Sakat olmak, soytar1 olmak
ne kotii!

-Giildiirmekten baska bir

sey yapamam!

-Insanlarin hakki olan gdzyasi
bana yasak!

-Benim efendim Diik; geng, yakisikl,
neseli ve kuvvetlidir!

-“Giildiir beni soytar1" der. Ve bunu
zorla yaparim!

-Bu ne iskence!

-Nefret ediyorum sizden, saraylilar!
Size ac1 ¢ektirmek ne hos olurdu!
-Ko6tiiysem nedeni sadece sizsiniz!
-Ama evimde bambaska bir

insan oluyorum!

-Ihtiyar beni lanetledi!

-Bu diisiince ni¢in beni

huzursuz ediyor?

-Yoksa basima bir felaket mi
gelecek?

-Ah olamaz! Cilginlik bu!

1. Perde 9. Sahne

Rigoletto:

-Kizim!

Gilda:

-Babacigim!

Rigoletto:

-Yalniz senin

yaninda nese buluyor kalbim!
Gilda:

-Ne sevgi bu!
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Rigoletto:

-Senden daha degerli neyim var?
Gilda:

-Ne sevgi bu!

Rigoletto:

-Kizim!

Gilda:

-Babacigim!

-I¢inizi ¢ektiniz, sizi iizen nedir?
Soyleyin bana!

-Bir sirriniz varsa paylasin
benimle...

-Ailemi bilmek isterim!
Rigoletto:

-Ailen yok ki!

Gilda:

-Peki, adiniz yok mu!
Rigoletto:

-Ne 6nemi var?

Gilda:

-Eger kendinizi anlatmak
istemezseniz...

Rigoletto:

-Disar1 ¢gikmak yok!

Gilda:

-Sadece kiliseye gidiyordum!
Rigoletto:

-Peki 0 zaman!

Gilda:

-Kendinizi sakliyorsunuz ama hig

olmazsa annem kimdir onu sdyleyin!

Rigoletto:
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-Kaybettigim mutlulugum benim.
-O bir melekti! Bana merhamet gosterdi!
-Tek basima, sakat, ¢irkin ve
fakirdim! Ama o beni sevdi.

-Ah! Oldii o!

-Bu zavalli adama sadece

sen kaldin!

-Tanrim sana siikiirler olsun!
Gilda:

-Bu ac1, bu gozyaslar1 kalbimi pargaliyor
Rigoletto:

-Bu zavalliya sadece sen kaldin!
Gilda:

-Aglamayin babacigim, dayanamiyorum!
Rigoletto:

-Bu mutsuz adama sen kaldin!
Gilda:

-Bana adiniz1 ve size ac1 veren

bu sirr1 soyleyin!

Rigoletto:

-Adimin ne énemi var,

senin babanim bu yeter!

-Kimi benden korkar, kiskanir,
kimi lanet eder!

Gilda:

-Vatan, aile, dost bunlarin

hi¢ biri yok mu?

Rigoletto:

-Vatanim, ailem, diinyam sensin!
Gilda:

-Size mutluluk vermek bana yeter!

Rigoletto:



-Vatanim, ailem, diinyam sensin!
Gilda:

-Buraya geleli li¢ ay oldu! Heniiz
sehri gdrmedim! Izin verir misiniz?
Rigoletto:

-Olmaz! Yoksa digart mi1 ¢iktin?
Gilda:

-Hayir! (Nigin soruyor acaba?)
Rigoletto:

-Dikkat et!(Soytarinin kizin1 kagirmak
i¢in pesine diisebilirler! Ne korkung!)
1. Perde 10. Sahne

Giovanna:

-Sinyor!

Rigoletto:

-Gelirken beni kimse gordii mii?
Giovanna:

-Hayir hi¢ kimse!

Rigoletto:

-Gtizel!

-Kap1 hep kapali degil mi?
Giovanna:

-Her zaman kapal1 Sinyor!

Rigoletto:

-Sana emanet ettigim ¢icegi iyi koru!
-0 safliga zarar gelmesin!

-Cigeklere zarar veren tiim riizgarlardan
onu Koru ve bana teslim et!

Gilda:

-Beni ne kadar ¢ok seviyorsunuz
babacigim! Hi¢ korkmayin!

-Tanrim, melekler ve annemin

80



dualari; senin masum ¢icegini...
...kotiiliiklerden korur! Hig¢ kimse
senin sevgili ¢igeginizi koparamaz!
Rigoletto:

-Sana emanet ettigim ¢icegi

Iyi koru!

1. Perde 11. Sahne

Rigoletto:

-Disarida biri var!

Gilda:

-Tanrim!

-Her an yeni bir siiphe!
Rigoletto:

-Kiliseden ¢ikarken kimse
takip etti mi?

Giovanna:

-Hayir!

Duca:

-(Rigoletto!)

Rigoletto:

-Kap1y1 ¢alan olursa sakin agmayin!
Giovanna:

-Diik gelse bile mi?

Rigoletto:

-Kesinlikle!

Hele ona hi¢! Kizim hosgakal!
Duca:

-(Kiziymus!)

Gilda:

-Hoscakal babacigim!
Rigoletto:

-Sana emanet ettigim bu ¢icegi koru.
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Gilda:

-Beni ne ¢ok seviyorsun babacigim!
Rigoletto:

-Ona zarar gelmesin!

Gilda:

-Tanr1 ve melekler beni korur!

1. Perde 12. Sahne

Gilda:

-Giovanna! Cok iizliliiyorum!
Giovanna:

-Ni¢in? Soyleyin!

Gilda:

-Beni takip eden gengten

babama hig s6z etmedim!
Giovanna:

-Buna ne gerek var? Yoksa bu geng
adamdan hoglanmiyor musun?
Gilda:

-Hayir! Hos bir adam! Beni ¢ok
etkiledi!

Giovanna:

-Comert ve soylu birine benziyor!
Gilda:

-Prens veya soylu, 6nemi yok!
-Yoksul biri olsa onu daha

¢ok severdim!

-Uykuda veya uyanikken ruhum
onu ister ve der Ki...

Duca:

-Seni seviyorum; bir daha soyle...
...bana cennetin kapilarini arala!

Gilda:
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-Giovanna? Giovanna?

-Eyvah! Tanrim kimse yok!

Duca:

-Ben varim, sana kalbimle
sesleniyorum!

-Birbirini seven iki kisi

diinyaya bedeldir!

Gilda:

-Sizi igeriye kim ald1?

Duca:

-Melek veya seytan... Ne fark eder?
-Seni seviyorum!

Gilda:

-Liitfen gidiniz!

Duca:

-Gitmek? Simdi mi?

-Ask atesiyle yanarken!

-Tanr1 kaderimizi birlestirdi!
-Ask ruhun 15181d1r, yagamdir!
-Kalbimiz onun sesiyle atar!
-San, s6hret ve gii¢, onemsizdir!
-Asktir bizi meleklere yaklastiran!
-O halde sevelim birbirimizi.
-Sen benim olunca biitilin erkekler
beni kiskanacak

Gilda:

-Bu sdzler hep riiyalarimi stislerdi!
Duca:

-Sevelim birbirimizi.

Gilda ve Duca:

-Haydi tadalim bu agki!

-Kiskansin herkes!
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Duca:

-Tekrar soyle beni sevdigini!
Gilda:

-Duymustunuz!

Duca:

-Bu ne mutluluk!

Gilda:

-Adiniz1 6grenmek isterdim!
-Izin verirseniz...

Ceprano:

-Iste burast!

Duca:

-Adm...

Borsa:

-Tamam!

Duca:

-Gualtier Malde!
Ogrenciyim ve yoksulum!
Giovanna:

-Disaridan ayak sesleri geliyor!
Gilda:

-Belki babamdir!

Duca:

-(Beni rahatsiz edeni bulursam...)
Gilda:

-Onu disar1 ¢ikarm! Gidin!
Duca:

-Sdyle, beni sevecek misin?
Gilda:

-Yasiz?

Duca:

-Omriim boyunca!
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Gilda:

-Yeter artik ne olur gidin!
Gilda ve Duca:

-Hosgakal! Umudum, ruhum!
-Benim i¢in yalniz sen
olacaksin! Hoscakal!

-Sana olan askim hig
degismeyecek! Hoscakal!

1. Perde 13. Sahne

Gilda:

-Gualtier Malde!

-Sevdigim adamin adi! Onun agkinm
kalbime isledim!

-1k kez onun giizel adiyla
kalbim carpiyor!

-Bu askin tad1 hi¢ bir zaman
aklimdan ¢ikmayacak!
-Diisiincelerim, arzularim
hep seninle olacak!

-Son nefesimde bile onun adi
dokiilecek dudaklarimdan!
-Diisiincelerim, arzularim
hep seninle olacak!

-Son nefesimde bile onun adi
dokiilecek dudaklarimdan!
-Gualtier Malde!

-Ilk kez onun giizel adiyla
kalbim carpiyor!

1. Perde 14. Sahne

Borsa:

-Iste oradal

Ceprano:
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-Suna bakin!

Koro:

-Ne giizelmis!

Marullo:

-T1pk1 bir melek gibi!

Koro:

-Rigoletto'nun asig1! Ne gilizelmis!
1. Perde 15. Sahne

Rigoletto:

-(Nigin geri dondiim?)

Borsa:

-Susun ve beni izleyin!
Rigoletto:

-Ihtiyar bana lanet etti!

-Kim var orada?

Borsa:

-Susun, Rigoletto burada!
Ceprano:

-Cifte zafer bu! Oldiirelim onu!
Borsa:

-Hayir! Yarin daha ¢ok giilecegiz!
Marullo:

-Her sey hazir!

Rigoletto:

-Kimdir o konusan?

Marullo:

-Hey Rigoletto!

Rigoletto:

-Kimdir 0?

Marullo:

-Nefesini tiiketme! Ben Marullo!

Rigoletto:
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-Bu karanlikta bir sey gérmek
cok zor!

Marullo:

-Cilgin diisiincelerle buradayiz!
-Ceprano'nun karisini kagiracagiz!
Rigoletto:

-(Oh... Rahat bir nefes aldim!)
-Fakat nasil gireceksiniz?
Marullo:

(Ceprano’ya)

-(Anahtarinizi verirmisiniz?)
(Rigoletto’ya)

-Hi¢ merak etme.

-Her sey hazir. Bagaracagiz!
(Anahtar1 Rigoletto’ya verir)
-Al sunu!

Rigoletto:

(Anahtar1 kontrol eder)

-Onun armasi! (Bosuna korkmusum!)

-Size katilabilirim!

Marullo:

-Bizler maskeliyiz!
Rigoletto:

-Bir maske de bana verin!
Marullo:

-Iste bu senin! Sen merdiveni tut!
Rigoletto:

-Nasil da karanlik!

Marullo:

-Bununla gozleri ve kulaklar
kapandi.

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:

87



-Susun! Yavas yavas intikamimizi
aliyoruz! Uygun bir anda yakalayalim.
-Bizimle alay etmisti. Simdi

sira onda!

-Sevgilisi kagirilinca yarin

biitiin saray halki ona giilecek!
-Bizimle alay etmisti. Simdi

sira onda!

-Susun, susun! Sessiz olun!

Dikkat edin...

Gilda:

-Kurtar beni baba! Imdat!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Zafer bizimdir!

Rigoletto:

-Bir tiirlii bitmedi bu is! Baslamislar!
-Bandaj beni kor etmis.

(Kontes Ceprano’nun degil, kendi kiz1 Gilda’nin kagirildigini anlar)
-Ah! Ne lanet!

[KINCI PERDE

2. Perde 1. Sahne: Diik’iin ¢alisma odasi
Duca:

-Benden caldilar onu! Hem de tam
onun evine endise i¢inde giderken!
-Kap1 agik ve ev bombostu!

-Acaba nerede o tath melek kiz?

-k kez kalbim ask atesiyle
tutusmustu!

-O masum bakislariyla beni tiim kotii
diistincelerden uzaklastirdi.

-Benden caldilar onu!

-Buna kim cesaret etti? Bunun
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intikamin1 alacagim!

-Sevgilimin acisini

bu dindirir!

-O andaki gbzyaslarini

goriir gibiyim!

-Askimiz1 hatirlayip

beni ¢agirdin!

-Ama sana yardim edemedim!
-Halbuki ruhumu bile verirdim
senin igin!

-Seni meleklere degismem!

2. Perde 2. Sahne

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Diik! Diik! Rigoletto'nun
sevgilisini kacirdik!

Duca:

-Nereden?

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Evinden!

Duca:

-Nasil yaptiniz anlatin!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Hava karardiginda balkonda
giizel bir kiz gordiik!
-Rigoletto'nun sevgilisi!

-Tam kaciracakken karsimiza
soytari ¢ikti!

-Ceprano'nun karisini
kagiracagimizi zannetti.

-Gozii bagl bir sekilde kendi evinin
duvarina merdiveni dayadi!

-Boylece kizi kagirmamiz ¢ok
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kolay oldu!

Duca:

-(Tanrim! Bu benim kii¢iik sevgilim!)
Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Fakat kiz bagirmaya baglayinca
Rigoletto anlad1 ve bize lanet okudu!
Duca:

-Zavalli kiz1 nereye gotiirdiiniiz?
Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Buraya getirdik!

Duca:

-(Ah Tanrim! Onu bana gonderdin!)
-Bu atesli agk beni cagirtyor.

-Onun kalbini kazanmak i¢in

her seyimi verirdim!

-Sonunda kim oldugumu 6grenecek...
...ve askim tahtimdan ustiindiir,
gorecek!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Ona bu kadar heyecan veren

sey ne? Onu hi¢ boyle gormedik!

2. Perde 3. Sahne

Marullo:

-Zavall1 Rigoletto!

Koro:

-Iste geliyor! Susun!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Ah! Gilinaydin Rigoletto!

Rigoletto:

-(Hepsi bu isin i¢inde!)

Ceprano:

-Ne haber soytar1?
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Rigoletto:

-Iste siz; her zamankinden daha can sikic1!
-(Kizimi1 nereye sakladilar?)
Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Bakin ne kadar da iizgiin!
Rigoletto:

-Aksamki serin hava size dokunmamis, sevindim!
Marullo:

-Aksamki hava mi1?

Rigoletto:

-Evet, glizel bir aldatmacaydi!
Marullo:

-Biitiin gece uykudaydim!
Rigoletto:

-Uykuda m1ydiniz? O zaman ben
rilya gormusiim!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-(Bakin nasil da sorguluyor!)
Rigoletto:

-(Onun degilmis!)

-Diik hala uyuyor mu?

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Evet hala uyuyor!

2. Perde 4. Sahne

Paggio:

-Diises, Diik ile goriismek istiyor!
Ceprano:

-Uyuyor!

Paggio:

-Diik burada degil mi?

Borsa:

-Ava gitti!
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Paggio:

-Yalniz mu, silahsiz mi1?

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Anlamiyor musun? Kimse
goremez onu!

Rigoletto:

-Ah! Demek kiz Diik'le

beraber burada!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Kim?

Rigoletto:

-Diin gece evimden kacirdiginiz kiz!
-Simdi onu geri alacagim!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
Sevgilin kaybolduysa onu bagka
yerde ara...

Rigoletto:

-O benim kizim!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Kiziymag!

Rigoletto:

-Evet kizimdir! Zaferiniz artik
giildlirmiiyor mu sizi?

-O burada! Onu geri verin bana!
-Ey saraylilar! Ne kotii ve lanetli
bir soysunuz!

-Hazinemi kag paraya sattiniz?
-Sizin i¢in paradan {istiin

bir sey yok!

-Ama benim melek kizima fiyat
bigemezsiniz!

-Onu geri verin bana! Yoksa bu
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ellerimle intikamimi alirim sizden!
-Kizinin onurunu ve namusunu
savunan babanin korkusu olamaz!
-Acin su kapiy1 haydutlar!

-Ah! Hepiniz bana karsisiniz!
-Ah! Iste agliyorum...

-Marullo... Sinyor...

-Sen iyi adamsindir!

-Soyle kizim nerede?

-Marullo... Sinyor...

-Kizim nerede?

-Burada degil mi? Soyle! Ne olur!
-Susuyorsun! Eyvah!

-Actyin bana, affedin beni!
-Yalvariyorum!

-Bana kizimui geri verin.

-Bununla bir sey kaybetmezsiniz!
-Kizim benim herseyimdir!
-Aciyin bana, affedin beni! Kizim
benim herseyimdir!

-Ne olur geri verin onu bana!
-Actymn bana!

2. Perde 5. Sahne

Gilda:

-Babacigim!

Rigoletto:

-Tanrim! Kizim Gilda!
-Saraylilar! O benim tiim ailem!
-Korkma artik melegim!

-Sakaydi degil mi? Biraz 6nce
agliyordum simdi giiliiyorum!

-Nigin agliyorsun?



Gilda:

-Utancimdan babacigim!
Rigoletto:

-Tanrim! Ne diyorsun?

Gilda:

-Bu utanci yalniz size sdyleyebilirim!
Rigoletto:

-Haydi ¢ikin disari!

Rigoletto:

-Diik'e sdyleyin sakin buraya
girmeye cesaret etmesin!

Borsa, Marullo, Ceprano ve Koro:
-Cocuklar ve delilerle dikkatli
konugmali!

-Gidelim, ama onu gozden
kacirmayalim!

2. Perde 6. Sahne

Rigoletto:

-Haydi anlat! Yalniziz!

Gilda:

-(Tanrim gii¢ ver bana!)

-Her pazar kiliseye gittigimde
karsimda duran geng...

...bana bakip giilerdi!

-Hi¢ konusmasak da, kalplerimiz
birlikte atiyordu!

-Diin gece karsima ¢ikti. Yoksul
bir 6grenci oldugunu sdyledi!
-Biiyiik bir agkla yemin etti

ve gitti!

-Kalbim umutla doldu!

-Ancak o haydutlar beni zorla



kacirdilar.

-Ve bu utancima neden oldular!
Rigoletto:

-Ah Tanrim! Her tiirlii soysuzluga ve
utanca katlandim onu korumak igin!
-Her kotiiliglin karsisinda bir iyilik
ve saflik olmaliydi!

-Fakat simdi mahvoldu hersey,

yok oldu!

-Ah! Agla yavrum.

Gilda:

-Babacigim!

Rigoletto:

-Gozyaslarin kalbime dokiilsiin!
-I¢inizdeki melek beni kucaklayip
avutuyor!

-Agla yavrum.

-Gozyaslarini kalbime dok!

Gilda:

-Baba! Iginizdeki melek beni avutuyor!

Rigoletto:

-Yapacagim tek bir sey kaldi!
-Sonra bu ugursuz yerden gideriz!
Gilda:

-Pekiyi!

Rigoletto:

-(Bu is i¢in bir giin yeter bana!)

2. Perde 7. Sahne

Uscire:

-Cekilin! Monterone hapise gidiyor!
Monterone:

-Eger lanetim seni etkilemediyse,
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hi¢ bir sey sana zarar veremez!
-Mutluluk i¢inde yasamaya devam
et sen!

Rigoletto:

-Hay1r ihtiyar yaniliyorsun!
-Intikamin alinacak!

2. Perde 8. Sahne

Rigoletto:

-Evet, artik intikam i¢in yasiyorum!
-Ceza saatin yaklasiyor!

-Tanri'nin yildirimi nasil ¢arparsa,
soytar1 da seni dyle cezalandiracak!
Gilda:

-Babacigim, gozlerinizde korkung
bir intikam atesi var!

Rigoletto:

-Intikam!

Gilda:

-Siz onu affederseniz, Tanr1 da affeder!
Rigoletto:

-Hayir! Intikam istiyorum!

Gilda:

-Siz onu affedin!

-(Beni aldatmasina ragmen

onun i¢in af diliyorum!)

Rigoletto:

-Soytar1 seni cezalandiracak!
Gilda:

-Ne olur onu affedin!

UCUNCU PERDE

3. Perde 1. Sahne: Bir han ve oniindeki sokak

Rigoletto:



-Onu seviyor musun?

Gilda:

-Daima!

Rigoletto:

-Hala unutamadin demek!
Gilda:

-Onu seviyorum!

Rigoletto:

-Zavalli kadin kalbi! Ah! Namussuz adam!
-Ama Gilda'nin intikami alinacak!
Gilda:

-Baba aciyin ona!

Rigoletto:

-Seni aldattigini gosterirsem
yine de sever misin?

Gilda:

-Bilmiyorum! Ama beni seviyor!
Rigoletto:

-O mu? Gel kendi goziinle gor!
Gilda:

-Bir adam goriiyorum!
Rigoletto:

-Biraz sabret!

3. Perde 2. Sahne

Gilda:

-Ah babacigim!

Duca:

-Iki sey istiyorum!

Sparafucile:

-Nedir?

Duca:

-Oda ve biraz sarap!



Rigoletto:

-(Iste onun aliskanliklar1!)
Sparafucile:

-(Yakisikli adam!)

Duca:

-Kadin degiskendir, riizgarda
savrulan tiiy gibidir!
-Arzular siirekli degisir!
-Canayakin, zarif, kederli
veya neseli; yalancidir.
-Kadin degiskendir, riizgarda
savrulan tiiy gibidir!
-Arzular siirekli degisir!
-Ona giivenen ve sirrin1 veren
perisan olur!

-Kim ki agki yudumlamamus,
mutlulugu da bulamaz!
-Kadin degiskendir, riizgarda
savrulan tiiy gibidir!
-Arzulari siirekli degisir!
Sparafucile:

-Sizin adam burada!

agasin mi1 Olstin mii?
Rigoletto:

-Geri donecegim ve bu isi
halledecegim!

3. Perde 3. Sahne

Duca:

-Gilizel kiz, seninle
karsilagsmistik.

-Burada yasadigini bilmek

ne glizel!
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-Seni ilk gordiiglimde sevdim!
Gilda:

-Algak!

Maddalena:

-Bu sozleri kag kisiye
sOylediniz?

-Gergek bir ¢apkin!
Duca:

-Evet, ben bir canavarim!
Gilda:

-Ah, babacigim!
Maddalena:

-Birakin beni!

Duca:

-Naz yapma bana!
Maddalena:

-Uslu durun!

Duca:

-Sen de uysal ol! Agkta
utanma olmaz!

-Ne giizel, temiz bir el!
Maddalena:

-Alay ediyorsunuz!
Duca:

-Hayir, hayir!
Maddalena:

-Cirkinim ben!

Duca:

-Saril bana!

Gilda:

-Alcak!

Maddalena:
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-Sarhossunuz!

Duca:

-Evet, ask sarhosu!

Maddalena:

-Alay etmeyi ¢ok mu seviyorsunuz?
Duca:

-Hayir, seninle evlenmek istiyorum!
Maddalena:

-Soz verebilir misiniz?

Duca:

-Ne tatli kizsin!

Rigoletto:

-Gordiiklerin yeter mi?

Gilda:

-Algakga bir ihanet!

Maddalena:

-Soz istiyorum!

Duca:

-Ne tatli kizsin!

Rigoletto:

-Gordiiklerin yeter mi?

Duca:

-Ey giizel agk kadin1! Artik senin
esirinim.

-Tek bir s6ziin acilarimi dindirir!
-Gel ve dinle! Askinla nasil
carpryor kalbim!

-Tek bir s6ziin acilarimi dindirir!
Maddalena:

-Sozlerin beni giildiiriiyor!
Gilda:

-Bu ask sozleri...



Maddalena:

-Amacinizi biliyorum!

Gilda:

-Bunlar1 bana da sdylemisti!
Rigoletto:

-Yavrum aglamaya degmez!
Gilda:

-Aldatilan kalbim ¢ok mutsuz!
Maddalena:

-Bu dvgiilere aligigim!
Rigoletto:

-Intikamin1 alacagim!

Gilda:

-Kalbim ¢ok mutsuz!
Maddalena:

-Sozlerin beni giildiiriiyor!
Rigoletto:

-Yalanlarini gordiin!
Maddalena:

-Bu dvgiilere alisigim! Amaciniz belli!
Duca:

-Bir tek soziin beni bastan ¢ikarir!
Gilda:

-Kalbim ¢ok mutsuz!
Rigoletto:

-Intikamim hizl1 olacak!

Duca:

-Tek so6ziin acimi dindirir!
Rigoletto:

-Eve don, para al, derhal Verona'ya
git!

-Yarin ben de gelecegim!
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Gilda:

-Simdi gidelim!

Rigoletto:

-Bu miimkiin degil!

Gilda:

-Korkuyorum!

Rigoletto:

-Git!

3. Perde 4. Sahne

Rigoletto:

-Yirmi altin istemistin! Yarisi
simdi kalani1 da is bitince!
-Burada kalacak mi1?
Sparafucile:

-Evet!

Rigoletto:

-Tam gece yarisinda donecegim!
Sparafucile:

-Gerekmez! Onu tek basima nehire
atabilirim!

Rigoletto:

-Hayir, bizzat ben yapmak istiyorum!
Sparafucile:

-Nasil istersen! Adi ne?
Rigoletto:

-Onun ad1 "sug", benim adim
"ceza"dir!

3. Perde 5. Sahne
Sparafucile:

-Firtina yaklasiyor! Karanlik
cokiiyor!

Duca:
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-Maddalena!

Maddalena:

-Yapmayim! Kardesim geliyor!
Sparafucile:

-Hi¢ 6nemli degil!

Maddalena:

-Firtina!

Sparafucile:

-Birazdan yagmur yagacak!
Duca:

-Bu daha 1yi! O zaman sen ahirda
ya da cehennemde...

...nerede olursa orada yat!
Sparafucile:

-Tesekkiirler!

Maddalena:

-Gidin buradan!

Duca:

-Bu havada m1?

Sparafucile:

(Maddalena’ya)

-Yirmi altin1 unutma!

(Diik’e)

-Eger begenirseniz memnuniyetle
odami size veririm!

-Isterseniz bir bakalim!

Duca:

-Giizel! Kabul... Gidip bakalim!
Maddalena:

-Zavall1 geng!

-Cok da hos!

-Tanrim ne kotii bir gece!
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Duca:

-Disarida m1 uyunuyor?
-Giizel, 1yi geceler
Sparafucile:

-Sinyor, Tanr1 sizi korusun!
Duca:

-Biraz uyuyayim, yorgunum!
-Kadin degiskendir, riizgarda
savrulan tiiy gibidir!
-Arzular siirekli degisir.
-Arzular siirekli degisir.
-Kadin degiskendir, riizgarda
savrulan tiiy gibidir!
Maddalena:

-Cok hos bir gen¢ degil mi?
Sparafucile:

-Evet ama bana yirmi altin kazandiracak!
Maddalena:

-Yirmi mi? Azmig! Cok daha
fazla eder!

Sparafucile:

-Uyuduysa git ve hangerimi
buraya getir!

3. Perde 6. Sahne

Gilda:

-Artik diistinemiyorum! Askim
emrediyor! Baba affet beni!
Gilda:

-Ne korkung bir gece!
Tanrim ne olacak!
Maddalena:

-Kardegim!
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Gilda:

-Kim konusuyor?
Sparafucile:

-Canin cehenneme!
Maddalena:

-Bu geng, Apollo gibi hos!
-Birbirimizi sevdik!

-Ne olur 6ldiirmeyelim onu!
Gilda:

-Tanrim!

Sparafucile:

-Su cuvali dik!

Maddalena:

-Ni¢in?

Sparafucile:

-Senin Apollo'yu dldiiriince
icine koyup nehire atacagim!
Gilda:

-Iste cehennem burasi!
Maddalena:

-Onu 6ldiirmeden de parani
alabilirsin.

Sparafucile:

-Buna inanmam zor!
Maddalena:

-Dinle! lyi bir planim var!
-Kambur gelince onu 6ldiiriir
ve tiim parasini alirsin!
-Boylece zevkle harcarsin!
Gilda:

-Ne duyuyorum? Babacigim!

Sparafucile:
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-Kamburu 6ldiirmek mi? Olmaz
Oyle sey!

-Ben ne haydut ne de hirsizim!
-Ben sozimi tutarim!

-Bana para veren miisterimi
aldatmam!

Maddalena:

-Ne olur ona ac1!

Sparafucile:

-O olecek!

Maddalena:

-Birak onu kagsin!

Gilda:

-Iyi kalpli kiz!

-Altinlar elden gidecek!

-Birak oldiireyim!

Maddalena:

-Ne olur onu birakalim!
Sparafucile:

-Eger geceyarist olmadan onun
yerine birini bulursak, kurtulur!
Maddalena:

-Bu firtinada, bu saatte buraya
kim gelir?

Gilda:

-Onun i¢in 6lmeye hazirim!

Ya babam! Tanrim merhamet! Merhamet!

Sparafucile:
-Geceyarisi biri gelirse
0 kurtulur!

Maddalena:

-Bu firtinada kim gelir?
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Sparafucile:

-Daha yarim saat var!
Maddalena:

-Bekleyelim kardesim!
Gilda:

-Bu kadin agliyor! Ben ise onu
kurtarmak i¢in bir sey yapamiyorum!
-O bana ihanet etti ama ben
onun i¢in dlmeye hazirim!
Maddalena:

-Kap1 caliniyor!

Sparafucile:

-Riizgardir!

Maddalena:

-Kap1 ¢alintyor diyorum!
Sparafucile:

-Tuhaf! Kim 0?

Gilda:

-Su dilenciye aciyin!
-Yatacak bir yer verin!
Maddalena:

-Uzun bir gece olacak!
Sparafucile:

-Biraz bekleyin!

Maddalena:

-Haydi tam siras1! Bitir isini!
Sparafucile:

-Peki dyleyse isi bitirelim,
gelsin paralar!

Gilda:

-Olmek i¢in daha ¢ok gencim!

-Tanrim onlara ac1!
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-Babacigim beni affet.
Maddalena:

-Haydi tam sirasi!
Sparafucile:

-Peki isi bitirelim!
Maddalena:

-Cabuk ol!
Sparafucile:

-Ac!

Gilda:

-Tanrim onlar1 affet!
Maddalena ve Sparafucile:
-Giriniz.

3. Perde 7. Sahne
Rigoletto:

-Sonunda intikam vakti geldi!

-Hep bu an1 bekledim!

-Kap1 kapali! Heniiz vakit gelmedi!

-Biraz daha bekleyeyim!

-Ne esrarli gece! Gokte firtina,

yerde 6liim sessizligi!
-Burada gergekten kendimi
onemli hissediyorum!
-Gece yarisi!

3. Perde 8. Sahne
Sparafucile:

-Kim 0?

Rigoletto:

-Benim!

Sparafucile:

-Bekleyin! Istediginiz adam

bunun i¢inde!
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Rigoletto:

-Ah, bu ne zevk! Bir 151k ver!
Sparafucile:

-Isik m1? Hayir, parayi verin!
Onu hemen nehire atalim!
Rigoletto:

-Hayir! Ben yapacagim!

Sparafucile:

-Nasil isterseniz! Buras1 uygun degil!

-Ilerisi daha derindir! Cabuk! Sizi
kimse gormesin! lyi geceler!

3. Perde 9. Sahne

Rigoletto:

-Iste burada! Olii! Onu géreyim!
-Ama ne gerek var! Kesin odur!
-Ey diinya! Bana bak!

-Bir soylu, soytarinin ayaklari
altinda!

-Bu o! Bu ne zevk!

-Intikamim alind1! Mezarin nehir
olacak! Kefenin de bir ¢uval!
-Haydi suya!

Duca:

-Kadin riizgarda tiiy gibidir!
-Arzulari siirekli degisir!

-Giizel ylizii aglasa da giilse de
yalandir!

Rigoletto:

-Onun sesi!

-Gecenin bir aldatmacasi olmali!
Duca:

-Kadin riizgarda tiiy gibidir!
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Rigoletto:

-Hayir olamaz!

-Bu o! Lanet olsun!
-Haydut beni aldattin!

Duca:

-Arzular siirekli degisir!
Rigoletto:

-Peki 0 zaman bu ¢uvalin
icindeki kim?

-Titriyorum... Bir insan bedeni!
3. Perde Son Sahne
Rigoletto:

-Kizim! Tanrim! Yavrum!
-Ah, hayir!

-Bu olamaz! O Verona'ya gitmisti!
-Bu bir hayal!

-Evet bu o!

-Gilda! Yavrum! Cevap ver!
-Bunu kim yapt1?

-Hey kimse yok mu?
-Kimse yok! Kizim yavrum!
Gilda:

-Beni kim ¢agiriyor?

Rigoletto:

-Konusuyor, hareket ediyor, yasiyor!

-Ah Tanrim! Diinyadaki tek varligim!

-Bana bak!

Gilda:

-Babacigim!
Rigoletto:

-Sagkinlik i¢cindeyim!

-Ne oldu sana? Yaralandin m1 soyle?
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Gilda:

-Evet, bir bigakla

Rigoletto:

-Kim yapt1 bunu?

Gilda:

-Bu benim hatam! Sizi aldattim!.
-Onu ¢ok seviyordum!

-Simdi onun i¢in 6lecegim!
Rigoletto:

-(Tanrim, intikam atesim
kizimi yakti!)

-Melegim konus benimle,
haydi ne olur!

Gilda:

-Konusamiyorum! Onu ve beni
affedin!

-Kiziniz igin dua edin!
Babacigim...

-Cennette annemin yaninda
sizin i¢in dua edecegim!
Rigoletto:

-Ne olur 6lme, hazinem benim!
-Beni terketme!

Gilda:

-Cennette annemin yaninda
sizin i¢in dua edecegim!
Rigoletto:

-Beni terketme!

Gilda:

-Susun...Affedin babacigim! Elveda!

Rigoletto:

-Kizim! Gilda'm!
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Gilda:

-Cennette dua edecegim!
Rigoletto:

-Olme! Birakma beni!
-Gilda! Gilda'm!

-Oldii o!

-Ah! Ihtiyarin laneti bu!

(Ceviren :Suna ERTEKIN)
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