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OZET

GELENEKSEL TURK SANAT MUZiGININ TURK HALK MUZiGiYLE
KARSILASTIRARAK INCELENMESI

Giilsah KARAKAS
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Anabilim Dah

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Mart 2016

Danisman: Prof. Dr. Kadir KARKIN

Anadolu kaynakli miizik gelenegi Halk Miizigi ve Sanat Miizigi olmak {izere
giintimiizde iki parcali durumdadir. Tiirk Sanat Miizigi makamli bir miizik tiirtidiir.
X.ylizyillda yasamis olan Farabi’den Timurlek’in 6ldiigii 1405°e kadar gegen siire
Tirk Miiziginin nazari yonleriyle agiklandigi ve yaziya aktarilmaya baslandigi
olusum donemini kapsamaktadir. Tirk Sanat Mizigi ciddi anlamda {iizerinde
yasanilan topraklarm, milletlerin miiziklerinden etkilenmistir. Bizans kilise miizigi
ve diger milletlerin miiziklerinden yararlanilmistir. Bu sanat dalinda yer alan bir¢cok

makam Osmanli izerinde hikimiyet siiren toplumlardan alinmistir.

17.ylizytlin ortalarindan Lale Devri’nin sona erdigi 1730’a kadar Avrupai,
Barok ve Rokoko etkilerinin Osmanli sarayina niifus ederek zamanin dogu
kiiltiiriiyle apayr1 bir sentez olusturdugu Klasik dénem siiregelmistir.1730’dan ismail
Dede Efendi’nin 1836’daki 6liimiine dek uzanan donem son donem 1745’e kadar
siiren akim Romantik dénem 20.yiizyilin ortalarindan bugiline kadar olan dénem ise

cagdas donemdir.

Halk Miizigi, toplumun i¢inden gelen insandan insana aktarilarak yasayan,
siirekliligi bulunan yiizyillar boyunca toplumlarin kendi 6z kiiltiirleri ile bezenen
halk tarafindan genel kabul gérerek yasayan bir miizik tiridiir. Diinyanin neresinde

olursa olsun halk sarkilari kent kiiltlirliniin disinda {retilmistir. Neredeyse



yeryiiziindeki her millete ait bir Halk Miizigi bulunur. Halk Miizigi’nin Anadolu’ya
0zgii bigimine Tiirk Halk Miizigi denir.

Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi tiirlerini birbirinden kesin ¢izgilerle
ayirmak miimkiin degildir. Sanat Miiziginde kullanilan makamlarin bir¢ogu Halk
Miiziginde de kullanilmaktadir. Ritim yoniinden de basit usullerin ¢ogu Halk
Miiziginde de kullanilmigtir. Temelde bir biitiiniin pargalaridir. Her iki tiiriinde
tarihsel gelisimi incelenecek olup Sanat Miizigi’'nde makam Halk Miiziginde ayak,
dizi kavramlar1 genis bir sekilde ele alinip benzer ve farkli yonleri ele alinacaktir.
Halk Miizigindeki ayaklar Sanat Miiziginde hangi makama uygun geliyor, iki tiiriin
ezgisel yapisi ve ayni zamanda tiirkii 6zelligi tasiyan Tirk Sanat Miizigi parcalarina

da yer verilecektir.

Anahtar kelimeler: Tirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Makam,
Ezgi, Ayak



ABSTRACT

EXAMINING THE COMPARISONS OF TRADITIONAL TURKISH ART
MUSIC AND TURKISH FOLK MUSIC

Giilsah KARAKAS
Department Of Performing Music and Arts
Adiyaman University The Institute Of Social Sciences
March 2016

Advisor: Prof. Dr. Kadir KARKIN

Music tradition rooted from Anatolia is nowadays divided into two parts , one is
Folk music the other is Art music.Turkish Art Music is a kind of music which has
tune.The period from during the 10th Century when Farabi lived to the year 1405
when Timurlek died consists of the term when Turkish music was explained in terms
of sight and the formation term when Turkish music was started to be quoted in
written form. Turkish Art Music was deeply affected by territories lived on and
music of nations existing there. Byzantium church music and the music of other
nations were also utilized.Lots of tunes existing in this branch of art were taken from

communities prevailing during Ottoman Period.

From the middle of 17th Century to the 1730 when Tulip Revolution
ended, The Classical Period ,during which the effect of European ,Baroque and
Rococo penetrated in Ottoman palaces and made a different synthesis with the
culture of the East, continued.The period from 1730 to the 1836 when Ismail Dede
Efendi died is the Last Period, the period lasting until 1745 was the Romantic Period
and the period from the middle of 20th Century until today is the Contemporary

Period.

Folk Music is a kind of music coming from within the communities , living

by passing from one person to another having a permanence, being adorned with



self culture of communities during centuries, living generally accepted by
public.All over the world ,folk songs have been produced far from the towns.Almost
each nation has a folk music belonging to itself. The form of folk music peculiar to
Anatolia is called Turkish Folk Music.

It 1s not possible to seperate the kinds of Turkish Art Music and Turkish Folk
Music in sharp lines.Most of the tunes used in Art Music are also used in Folk
Music. In terms of rhythm, most of the simple processes are also used in Folk
Music.They are parts of a whole in basis.In this study ,literary men and the historical
development of both kinds will be examined and tune in Art Music ,tributary in Folk
Music will be widely handled and their similarities and differences will be
emphasized.Tributary in Folk Music fits suitable for which tune in Art Music, the
melodic structures of both kinds and meanwhile Turkish Art Music songs consisting

ballad features will also be included.

Keywords: Traditional Turkish Art Music, Turkish Folk Music, Tune, Mode,
Tributary
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ON SOz

Miizik, insana duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma olanaklar1 veren bir “dil”dir.
Bu dilin anlagilir olmasi i¢in birbirini izleyerek akip giden seslerin anlam tagimasi
gerekir. Miizigin anlami, insanin hayat karsisindaki davramslaridir. Oyleyse
“miiziksel anlatim” insanin seslerle duygu ve diisiincelerini izlenim, tasarim ve
dileklerini anlatmasidir, i¢ini dékmesidir. Miizik iste bundan dolayr ortak bir dil
Ozelligi kazanmistir. Degisik kitalardaki degisik toplumlarin insanlari, bu nedenle

miizik dilinde bulusabilmis, miizikle anlagabilmistir(Say,2002:17).

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi “Klasik Tiirk Miizigi” ve “Divan Musikisi”
gibi adlarla da belirtilir. Bu derinlikli soylu miizik, kentsel kdkeniyle toplumun ist
katmanlarinin begenisini dile getirmistir. Yaraticilari, padigahlarinda 6zendigi

bestecilerdir(Say, 2002:223).

Tirk Halk Miizigi ise “Bir sanat endigsesi olmadan halkin duygu ve
diislincelerini seving ve acilarini, yigitlik, gog, sevgi, sila 6zlemi ve daha nice giizel
yasamin toplumsal olaylarini, sade fakat icten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin
ortak yaratma giliclinlin  iriini  olan miizik halk miizigi kavramim

igerir”’(Arseven,2004:305).

Tiirk Miizigimizin tarihinin ¢ok eski oldugunu hatta ilk kéklerinin MO 4000
yillarma uzandig: bilinmektedir. Altaylardan giinlimiize kadar gelisen ve degisen
miizik anlayisinmi kronolojik olarak inceledigimizde Tiirk Miiziginin Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi olarak iki ana boliimde incelenmesi ¢alismamizin

biitiinliigli acisindan yarar saglamistir.

Bu calismada Tirk Miiziginin tarihsel gelisimine, Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi ve Tirk Halk Mizigi ile ilgili tanimlara, ezgisel yapilarina, ritimsel
ozelliklerine,ortak eserlere, benzer ve farkliliklara yer verilmis olan bu g¢alismada
oncelikle degerli zamanini fedakarca harcayan ve her daim bilgi ve birikimlerini

aktaran ¢ok degerli danisman hocam Prof. Dr. Kadir KARKIN’a bu ¢alismanin her
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asamasinda yanimda olan degerli esim Ugur KARAKAS’a ve emegini, destegini

hicbir zaman esirgemeyen annem Ferhan TASLI’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Adiyaman - 2016 Giilsah KARAKAS
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BIiRINCi BOLUM
1. Giris

Miizik, sesli bir anlatim sanatidir. Miizigin malzemesi seslerdir, miizigi bir anlatim
sanatma doniistiiren ise insandir. Insanlarm duyup diisiindiiklerini seslerle anlatma
dili olarak tanimlayabilecegimiz miizigin evrensel bir 0Ozelligi vardir. Bireyin
yasamin her alaninda i¢ ige oldugu miizik ayni zamanda bir kiiltiirdiir. Toplumu
olusturan bireyler arasinda baglar kurar, ortak duygu ve diislinceler tasir. Bireyin
miizikle olan iligkisi toplumun kiiltiirel olgusu ve niteligiyle ilgilidir. Dolayisiyla her
toplumun veya kiiltiiriin kendine 6zgii miizik anlayiglari, miiziksel davraniglar1 ve
miizikle olan iliskileri vardir. Bu bakimdan bireyin miizikle olan iliskisi yasadigi

toplumun kosullar1 ve miiziksel ¢evrenin geliskinlik diizeyine baglidir.

Tiirk toplumunda da her toplumda oldugu gibi kendine 6zgii bir miizik
kiiltiiri ve anlayisi vardir. Zengin bir tarihe sahip olan genel miizik tarihinde yerini
alan Tiirk miizigini ele alacagimiz bu calismada, Tiirk toplumunu kendine 6zgii

miizik tlirlerini, 6zelliklerini ve igerigini inceleyecegiz.

Tiirkiye’nin miizik kiiltiirii, tarih icerisinde biiyiik derinlige sahip ve diinya
tizerinde c¢cok genis bir cografi alana yayilmis bir takim kokler {izerinde
yiikselmektedir. Tirkler tarith boyunca genis bir cografyada yasamiglar ve cesitli
kiiltiirlerin miizikleriyle etkilesim igerisine girmislerdir. Orta Asya’da gogebe hayat
stirerken, komsu Cin, Mogol ve Hint miizikleriyle, Bati Asya’da Fars miizigiyle

karsilasan Tiirkler, Islamiyet’in kabuliinden sonra, Arap ve Farslarla birlikte birtakim



yeni miizik olusumlar1t meydana getirmisler, goglerle Ortadogu miizik kiiltiirlerine
giicli Asyali dinamikler kazandirmislardir. Tirklerin birgok miizik kiiltiiriiniin
harmanlandig1 bir yer olan Anadolu’da yerlesmelerinden sonra Selguklu doneminde
cevre miizikleriyle etkilesimler devam etmis ve daha sonraki Osmanli doneminde
ozellikle Balkanlarda biiyiik miizik sentezlenmeleri yasanarak, Istanbul her yerden
miizik¢ilerin akin ettigi, Dogu’nun en biiyiik miizik merkezi haline gelmistir. Son
birkag yiizyildir Bati’yla gelisen iligkiler miizikte bagka yeni olusumlara yol agmuistir.
Farkli cografyalarda c¢ok cesitli kiiltiirlerle etkilesimler yasamis olan Tiirk miizik
kiltirii belli bir agida ve tek bir ¢izgi tlizerinde gelismemistir. Bu farkli kokler
sayesinde iilke, tarih boyunca bir¢ok farkli kiiltiiriin siizgecinden ge¢mis zengin bir

miizik mirasi devralmistir(Can ve Levendoglu, 2002:240).

Ilk caglardan itibaren Diinya’da gelisen ve yayilan Tiirkler, miizikteki
ilerlemelerini gittikleri yerlere tasimislar ve gelistirmislerdir. Bugiin Tirklerle ilgisi
olan tiim uluslarin miiziklerinde, Tiirk miiziginin etkisi goriilmektedir. Bircok batili
besteci, eserlerinde Tiirk motiflerini islemistir. Kisaca Tirk miizigi etkisine Asya,
Avrupa, Orta Dogu ve Afrika’nin bir bolimiinde rastlamak miimkiindiir. Ayrica
Tiirk’ler, nota ve miizik aletlerinin gelismesine de Onciililkk etmiglerdir. Kemenge
(1khig), tar, kopuz, saz, vurmali ¢algilardan davul, def, kudiim, kos vb. bunlara en iyi

orneklerdir. (Sanli, 2007:2)

Kopuz Tar Kudiim

Sekil 1 Tirklerin Baz1 Miizik Aletleri



Tiirk miiziginin, Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Sanat Miizigi olmak iizere
iki tiirii vardir. Tirler arasinda farkliliklar ve benzerlikler goriilmektedir. Geleneksel
miizik tlirlerinden olan bu iki tiir ayni toplumun iiriinii olup farkli siiflar1 temsil
etmektedir. Tiirk Halk Miizigi, halktan gelen ve kirsal kokene sahip bir tiirdiir. Tiirk
sanat miizigi ise, daha ¢ok kentsel bir miizik tiirii olarak bilinen sanat miiziginin

kendine 6zgli makam, usul ve teknikleri olan bir tiirdiir.

Tirk Halk Miizigi, ge¢cmisten gilinlimiize farkli cografyalar, ekonomik
iligkiler, sosyal yasant1 ve insan iligkilerinde etkisi olan bir tiir olup, zengin icerige
sahiptir. Tirk Sanat Miizigi, kentsel kokenli olmasiyla toplumun iist smifsal
tabakasina hitap eden bir miizik anlayis1 olup besteciler tarafindan teknik ve usule
gore Uretilmektedir. Tiirk halk miizigini, Tiirk Sanat miiziginden ayiran en 6nemli

0zelligi anonim olmasidir.

Geleneksel Tirk Sanat Miizigi gecmiste usta-cirak iligkisiyle, nota
kullanmadan, hafizaya dayali olarak yapilan ve mesk adi verilen sistemle
yiirlitiilmistlir. Bu sistemde en biiyiikk 6zellik hem 6gretenin hem de 6grenenin
hafizasinda bulunan eserlerin sayis1 ve ¢oklugu olmustur. Icracilar bununla deger
kazanmiglardir. Zaman zaman ragbet géren gesitli nota yazilar1 miizigi icra etmek
icin degil sadece eserleri hatirlatmak icin kullanilmistir. Besteciler kendi eserlerini
notaya alirken bile icra ettikleri gibi yazmamigslardir. Eserin adeta c¢atisin
olusturmusglardir. Seslendirilen ya da bestelenen eserin notasi tam olarak yazilmadigi
i¢cin icracinin iislubuna baglh olarak ufak tefek degisiklikler géstermistir. Bu durum
eserin farkli sekillerde Ggretilmesine sebep olurken diger taraftan icraciya kendi
tislubunu katabilme imkani saglamistir. Boylelikle Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin
kendi yapis1 iginde icracilara kismi bir bagimsizlik imkanmin saglanmasina neden
olunmustur. Icracilar irticalen yaptiklar1 siislemeleri, kii¢iik ilave notalarmi esere
ilave etmiglerdir. Bu durum Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin kendi yapist i¢ine
dylesine yerlesmistir ki icracilarn sanat giiciiniin bir dl¢iisii olmustur. Icracilar
tarafindan eser bu sekilde yorumlanarak ¢alinip s6ylenmis, bundan dolay1 Geleneksel
Tiirk Sanat Miizigi bir islup ve tavir miizigi olarak kabul edilmistir (Kagar,

2005:216).



Aralarinda olusum bakimindan farkliliklar bulunan bu iki tiir igerisinde, halk
miiziginin dogusunda higbir sanat diisiincesi, kural kaygisi ve 6nceden bilingli olarak
planlanmis bir besteleme anlayisi yoktur. I¢ten gelen duygularmn irticalen ifade
edilmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Sanat miiziginin dogusunda ise; hep bir sanat
diisiincesi, kural kaygis1 ve onceden planlanmis bir besteleme anlayis1 vardir. Bu
nedenledir ki Tiirk sanat miiziginde her tiirlii teknik ayrint1 isimlendirilmis ve belli
bir terminoloji olusturulmustur. Bunun yaninda Tiirk halk miiziginde ise, ifade
edildigi gibi irticalen tirkiiler yakildigindan dolayi, ¢cogu kez teknik anlamda bir
isimlendirmeye gidilmemis, bazi isimler ise kisisel ve yoOresel olmaktan Oteye
gidememistir. Oz kiiltiiriimiiz igerisinde yer alan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ile
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi tiirlerinin, kiiclik farkliliklar disinda, temelde ayni
yaptya sahip oldugu gerceginin gozardi etmememiz gerekmektedir. Cok zengin
kiiltiir hazinesine sahip olan Tiirkiye’'mizde teorik ¢aligmalar disinda analiz
calismalarin yapilmasi ve ortak bir terminoloji kullanilmak suretiyle geleneksel
miiziklerimizdeki dizilerin isimlendirilmesi konusuna ¢Oziimler iretilmesi
gerekmektedir(Pelikoglu ve Stimbiillii, 2008:72).

Calismamizda, Tiirk Miiziginin temel tiirlerinden Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigi ve Tirk Halk miizigi hakkinda karsilagtirmali olarak incelemeler

yapilmaktadir.
1.1. Arastirmanin Problem Ciimlesi

Tiirk Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi tiirlerinin benzerlikleri ve

farkliliklarinin incelenmesi ?

1.1.1. Alt problem ciimleleri

Tiirk Halk Miiziginin 6zellikleri nelerdir?

Tiirk Halk Miiziginin ezgisel yapis1 nasildir?

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin 6zellikleri nelerdir?

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin ezgisel yapisi nasildir?

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin makamsal 6zellikleri nelerdir?

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miiziginin usul ve ritm 6zellikleri

nelerdir?



1.2. Arastirmanin Amaci

Tiirk Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin benzerlikleri ve farkliliklar
acisindan karsilagtirilmasi. Zengin bir miizik kiiltiirline sahip olan lilkemiz geleneksel

miizik anlayisinin temelini olusturan bu iki tiir hakkinda teorik bir ¢aligma sunmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirmanin 6nemi Tirk miiziginin iki ana tiirii olan Tirk Halk Miizigi ile
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi tiirlerinin  benzer ve farkli 6zelliklerinin
karsilastirilmasinin  Tiirk Miizigine olumlu - olumsuz etkileri yoniinde kaynak

gosterilmesidir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

Izlenen arastirma ve yontemin arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.
Veri toplama araglarinin bu arastirma i¢in yeterli, gilivenilir ve gecerli oldugu

varsayilmaktadir.
1.5. Arastirmamin Simirhhiklar:
Bu arastirma; yazili kitap, makale ve bildirilerden elde edilen kaynaklarla sinirlidir.

1.6. Tanmimlar

Aralik: iki nota arasindaki ses araligi (Aktiize, 2010:30).

Ayak: Halk miiziginin sozel yapisini olusturan anonim halk siirlerinin vezin ve uyak
bi¢cimini belirleyen beyitlere satirlara denir(Kogak, 2004:7).

Dizi: Bir dortliiniin sonuna bir besle yahut bir beslinin sonuna bir dortlii ekleyerek
bir takim sekizliler meydana gelir. Bunlara dizi denir(Akdogu, 1991:28).
Durak(Fermata): Bir sesin uzatilmasi gerektigini gosteren isarettir. Notalarin
tizerine konulur.

Giiclii Perde: Tiirk miiziginde makamlarin dizilerinde dortlii ve beslilerin birlestigi

ses giiclii perde veya giiclii ses denmektedir.



Makam: Bir dizide bir yada birden fazla sesin —perdenin gii¢lendirilmesiyle olusan
ezgi veya ezgiler demetinin belirli bir sesle bitirilmesiyle var olan duyguya
denir(Kogak, 2004:38).

Olcii: Bir miizik eserinin esit siireli boliimlerine denir. Olgii ¢izgileri porteye dikey
olarak konulur. Her 6l¢iide 6l¢ii rakami kadar nota siireleri vardir.

Perde: Ses derecesi (Aktiize, 2010:458).

Tiirkii: Insanoglunun basindan gegen olaylari, bu olaylarm toplum igindeki iz ve
yansimalarina, agk, hasret, gurbet gibi duygular1 konu edinen her cesitten siir
bicimiyle, uzun ya da kirik hava olarak sdylenen en yaygin halk musikisi ve

edebiyat1 tiirtidir.



IKiNCi BOLUM

2. Kavramsal Cerceve ile Tlgili Arastirmalar

2.1. Tiirk Miiziginin Tarihsel Gelisimi

Miizigin tarihini insanoglunun yasayis bicimleri, donemsel duygu ve diisiinceleri,
cesitli enstrumanlarla birlikte seslerin bir araya getirilmesi olarak tanimlayabiliriz.
Calismanin evreni geregi Tiirk miizigi tarihini inceleyecegiz.

Tiirklerin ve Tiirk kiiltiirtintin ilk koklerinin tarih 6ncesinde Altaylilara kadar
(MO 4000) uzandig1 bilinmektedir. Altaylilarin yasama bigimi dnceleri avcilik ve
toplayicilik iken, yiizyillar iginde bu siire¢ hayvanlarin evcillestirilmesiyle birlikte
gocebe hayvanliciliga doniistii. Tirkler ati ehlilestirerek Orta Asya’nin ugsuz
bucaksiz bozkirlarinda siirat, demiri isleyerek savasta giic ve istiinliik
kazanmuglardir(Ozgiir ve Aydogan, 2015:1).

Diger ilkel toplumlarda oldugu gibi, Altaylilarda da biiyliciiliikk, hekimlik,
miizisyenlik gibi gorevler {istlenmis kisiler bulunmaktadir. Dogaiistii giicleri
olduguna inanilan bu kisilere saman, samanlarin térenlerde yaptiklar1 miizige “saman
miizigi” denmektedir. Toplum {istiinde 6nemli bir etkisi olan saman, bu torenlerde
davul calar ve dogactan ilahiler sdylerdi. Devletin ve toplumun resmi bayrami
ilkbahar, yaz ve sonbahar torenlerinde miizige yer verilirdi. Yug denilen cenaze
torenlerinde davul esliginde sagu denilen bir agit soylenirdi(Ugan, 2000:22).

Yapilan aragtirmalarda, biri kalin digeri ince iki perde {lizerinde olusan Altay
ezgilerinin zamanla dort perdeye ulastigi, ritimlerdeki cesitlilige karsin, ezgilerin
yalin oldugu ve miizikte insan sesinin &n plana ¢iktig1 diisiiniilmektedir. ilk eslik
calgilarinin davul ve tef oldugu, boru ve kopuzun da Altaylilar doneminde ilk seklini

aldig1 diisiiniilmektedir.



Tiirklerin en eski calgisinin kopuz oldugunu eski Cin kaynaklarindan
Ogreniyoruz. Kaynaklar ut, lavta ve tamburun bu ¢algidan tiiredigini gostermektedir
(Ozkan, 2014:24). Hun Imparatorlugu déneminde bahar bayramlarinda birlikte sarki
sOylendigi, kurban kesildigi, at yariglart yapildig: bilinir. Eski Tiirk geleneklerine
gore bayramlarda ve diigiinlerde kadin-erkek bir arada yemek yerler icki icerler ve
miizik aleti ¢alarak dans edip eglenirlerdi (Ozgiir ve Aydogan, 2015:2).

Altaylilara kiyasla Hunlardaki miizik anlayisinin daha da genisledigi ve farkl
alanlarda kendini gosterdigi goriilmektedir. Miizigin halk arasinda kendini var
ettigini yani devlet torenlerinden ¢ikip bayramlarda ve diiglinlerde eglence unsuru
olarak somut bir varlik gosterdigi sdylenebilir.

Milattan oOnceki donemde Altaylilarla baslayan ve Hunlarla devam eden
miizik anlayis1 yerlesik diizene geg¢ilmesiyle beraber Milattan sonra Goktiirkler
doneminde farkliliklar ve degisiklikler goriilmektedir.

Goktiirkler doneminde gocebelik egemen olmakla birlikte, yerlesik diizene
gecilmeye baslanmigstir. Goktiirklerin resmi ¢algist “kobiirge” denilen davul ve boru
1di. Goktiirkler soyledikleri sarkilara “ir” yada “yir”, ¢algilarla yapilan ezgiye “kig”
derlerdi (Ay, 2000:142).Kiigler adeta bir tiir takvim gibi yilin giinlerine esit olmak
tizere 366 adet olup, bunlardan birinin o giin diger dokuzunun ise her giin hakanin
huzurunda ¢alinmasi zorunlu idi (Ozkan, 2014:22).

Goktiirkler doneminde kopuzun gelisim gosterdigi ve ilk kez yay ile ¢alindig:
denenmistir. Kaynaklarda “iklig” adi verilen yayli kopuzu gelistirdiklerine
rastlanmaktadir.Uygurlar donemi ile baslayan yerlesik yasam diizenine gecilmesiyle
farkli yasam bicimlerin gelistigi toplumsal mekanlar bulunmaktadir. Tarim hayatinin
yerlesik diizende kendini gelistirdigi yazinin ise ilk kez tas yerine kagida aktarildigi
goriilmektedir. Miizik anlayisinin ise gelisiminin kendi igerisinde halk miizigi, saray
miizigi koy ve kent miizigi gibi smiflandirarak ilerledigi ve farkli miizik tlirlerinin
ortaya ¢iktig1 donem olmustur.

Tiirklerin miizik anlayisinin Uygurlar doneminde baglayan g¢esitliligi ve
siiflandirmalar1 Karahanlhilar doneminde ise farkli ve kuralli bir miiziksel gelisim
gosterdiklerini soyleyebiliriz. Tiirklerin farkl kiiltiir ve medeniyetleri barindiran ¢ok
kiiltiirlii yapist miizik anlayisinda da karsilikli etkilesime neden olmaktadir. Arap ve

[ran kiiltiirlerini buna 6rnek olarak verebiliriz.



Carpma, kaydirma, isleme gibi siislemeler yoluyla diziye yarim perdeler
eklemeye, bdoylelikle pentatonik miizik, yerini makamsal miizige birakmaya
baglamistir (Ataman, 1982). Bu donemde miizik adina ilk yazili eserin Mehmet
FARABI (847-950) tarafindan yazildig: bilinen “Kitab-iil Mudhal fi’il Musiki
(Musikiye Giris kitab1)” ve “Kitab-iil Musiki-iil Kebir (Biiylik Musiki Kitab1)” adli
kitaplarda Tiirk Miizigi ses sistemini agiklamis olup, makamlari sekillendirip ve
onlara anlamlar yiliklemistir. Karahanlilar doneminde islam miiziginin etkisini
onciliigiini Hoca Ahmet Yesevi’nin yaptigi tekke miiziginin dogmasinda
gorebilmekteyiz.

Tirk miiziginin makamsal anlamda belirli bir kimlige biirlindiiglini
Selguklular doneminde gormekteyiz. Bu donemde “Saray Miizigi” olarak
adlandirilan Sanat miiziginin saray, konak ve kdosklerde, “Halk miizigi” olarak
adlandirilan miizigin ise gdcebe ve obalarda icra edildigini sdylemek miimkiindiir.
Tiirk miiziginin bu dénemde belirgin bir sekilde iki dala ayrildigini1 sdylememiz
miimkiindiir. Bu ayrimimn “Sanat Miizigi” ve “Halk Miizigi” olarak Selguklular

doneminde basladigini sdyleyebiliriz.

Sekil 2 “Saray Miizigi” ne ornek kareler
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Anadolu Selguklular doneminde kopuz enstrumani gelistirilerek Anadolu sazi
ortaya c¢ikarilmistir. Halk mizigi ile Sanat mizigi arasindaki ince ¢izgi
belirginlesmistir.

Mevlana (1207-1273) , Mesnevi adli eserini tamamladiktan sonra islam
dinine farkli bir bakis a¢isi kazandirmis ve miizigin islam dinindeki yasaginin
kaldirilmasint saglamistir. Mevlana’nin usta bir rebabi ve iyi bir miizisyen oldugu

sOylenebilir. Eserlerinde siklikla musikiden soz ettigi goriilmektedir.
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Sekil 3 “Semazenler” Mevlevi miizigi - Sema(isitmek) eden kisileri gosteren kare

13. yilizyilldan baslayarak miizik alaninda 6nemli kuramsal yapitlar ortaya
konulmustur. Bu kuramcilarin bazilar1 sdyle siralanabilir: Urmiyeli Safiyuddin
(1224-1294) Kitab-iil Edvar ve Sereffiyyad Risalesi adli yapitlariyla miizigin kutsal
bilim sayilmasini sagladi ve kendinden sonra gelen miizik kuramcilari i¢in dnemli bir
kaynak oldugu sdylenebilir.

Geleneksel Tiirk Miiziginin baglangic1 olarak kabul edilen Abdulkadir
MERAGI (1360-1435) yillar1 arasinda yasamis ve Tiirk Miiziginde ¢ok dnemli bir
yeri olan miizik dehasidir. Erol Sayan Miizigimize Dair adli kitabinda Meragi
hakkinda “Arzin catisi yani en yiiksek yeri Himalayalardaki Everest Tepesidir. Iste
miizigimizinde her konudaki zirvesi Meraga’li Abdulkadirdir” soziiyle Meraginin
Miizigimiz i¢in ne kadar degerli oldugunu belirtmistir. Abdulkadir MERAGI nin
eserleri sunlardir:

1. Cami-iil Elhan

2. Serh-iil Edvar

3. Makkasid-iil Elhan

4. Risale-i Fevaid- i Asere
5. Kenz-iil Elhan
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Glinlimiize ulagmig 30 civarinda sozlii eseri vardir. Hepsinin birer abide
oldugu sdylenebilir. Bu eserlerin Abdulkadir’e aidiyetleri bazi miizikologlarca
stipheli goriilsede aksi ispat edilinceye kadar O’nundur diyebiliriz (Sayan, 2003:18).

Osmanl1 doneminde askeri miizik olan “Mehter” miizigi 6n plandaydi. Birgok
Osmanli Padisahinin giizel sanatlara olan ilgisi ve 6zellikle de miizik dalinda bir ¢ok
bestelerinin oldugu bilinmektedir. Ornek olarak Sultan I.Mahmut’un yedi pesrevi ve
iki saz semaisi glinlimiize kadar ulagmistir. Sultan III. Selim ney c¢alan ve 14 yeni
makam ortaya koyan, bir ¢cok formda eserler bestelemis yetenekli bir bestekar olarak
da bilinmektedir.

Osmanli déneminin 6nemli miizik adamlarindan birisi de Itri’dir. Gergek ad1
Buhirizade Mustafa Efendi (1630-1711) dir. Binin {izerinde eseri oldugu
sOylenmektedir. Fakat gliniimiize kadar sadece 38 eseri kalabilmistir. En 6nemli eseri
olarak Neva Kar kabul edilir.

Osmanli doneminde Tiirk Sanat Miizigine 6nemli katkilari olan kisilerden
bazilar1 su sekilde siralanabilinir:

v Ali Ufki Bey (? - 1675) (Alberto Bobowsky)
Kantemiroglu (1673-1723)(Moldova Prensi Dimitrius Konstantinovig)
Hamamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846)
Nasir Abdiilbaki Dede (1765-1821)
Hamparsun Limonciyan (?-1839)
Zekai Dede (1825-1897)
Haci Arif Bey (1831-1884)
v Sevki Bey (1860-1891)

AN N N N NN

Giliniimiiz GTSM’nin en biiylik gelisiminin Osmanli déneminde yasandigi
goriilmektedir. Osmanli donemindeki popiiler miizik anlayisin1 Tiirk Sanat Miizigi
eserleri olusturmaktadir.

1917 yilinda ilk konservatuvar olan Darii’l Elhan kuruldu.

Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde saz sairinin yerini gezgin ozanlar almisti.

Yunus Emre ile baslayan bu siirecin 6nemli kisileri su sekilde siralayabiliriz:

v' Asik Pasa
v" Nesimi
v' Kaygusuz Abdal
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Oksiiz Dede

Koéroglu

Pir Sultan Abdal

Karacaoglan

Dadaloglu

Seyrani

Emrah (Ozgiir ve Aydogan, 2015:12).

A N N NN N

Sekil 4“Halk Miizigi” ne ornek kareler

Cumhuriyet dénemine gelindiginde ise Tiirk Miizigi alaninda baz1 kokli
degisiklikler ve yenilikler yapilmistir. Bu degisikliklerin ve yeniliklerin mimari
olarak Mustafa Kemal Atatiirk Cumbhuriyetin ilk yillarinda yaptigi calismalardan
bazilar soyledir:

v' 1924 yilinda Miizik 6gretmeni yetistirilmek {izere “Musiki Muallim
Mektebi” kurulmustur.

v’ Saray bandosu ismini degiserek “Cumhurbagkanligi Armoni Mizikas1”
adin1 ald1 ve Ankara’ya tagindi.

v" Dar’iil Elhan konservatuvar1 1926 yilinda Istanbul Konservatuvarina
dontstiirildi.

v 1926 yilinda Halk ezgilerini derleme ¢alismalar1 baslad

v' 1927 wyilinda Avrupa’ya ¢ok sayida ¢agdas miizik Ogrenimi igin

ogrenci gonderildi.
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v' 1934 yilinda Miizik yasamini diizenlemek iizere yurt disindan
uzmanlar getirildi.

v Atatiirk’iin istegi ile Ahmet Adnan SAYGUN tarafindan ilk Tiirk
Operasi olan “Ozsoy” bestelendi. Ankara Halkevin’de ilk kez 1934 yilindan oynanda.

v 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari kuruldu.

v 1938 yilinda ise Ankara Askeri Miizik Okulu kuruldu.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanata ve sanat¢iya verdigi degeri herseyin
iistiinde tutmus ve bir ulusun ilerlemesinde 6nemli rol iistlendigini diisiinmiistiir.

Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin ;

“Hayatta musiki lazim degildir, Ciinkii hayat musikidir”.

“Hayatta milletveli olabilirsiniz, bagbakan olabilirsiniz hatta Cumhurbaskant
olabilirsiniz ama sanat¢t olamazsiniz.”

“Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, miizikte degisikligi alabilmesi ve
kavrayabilmesidir.”
climleleri de miizige ve sanatkara verdigi degeri anlatmaktadir.

Tiirklerin Orta Asya’da cesitli devletler kurarak, kendi i¢inde benzer
kiiltiirleri devam ettirerek ve gelistirerek veya farkli kiiltiirlerden etkilenerek kendi
0z yasayis tarzlarmi olusturduklart bilinmektedir. Bu yasayis tarzinin kendini
anlatabildigi ve aktarabildigi tek durum ise yazili ve sozlii eserlerle olmaktadir.
Miizik anlayiglarinda ise yasam tarzlarina paralel olarak gelismeler ve donilismeler
goriilmektedir.

Tiirk Miizigi, Tiirk kavminin savasta, barista, diigiinde, 6liimde, bayramlarda
vazgecemedigi bir unsurdur. Tirk Miizigini Geleneksel Tirk Halk Miizigi ve

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi olarak iki dalda ele alacagiz..
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2.2. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi

Tirk halk miizigi halkin yasantisini, diisiincesini, duygularini, olaylarini, yasadigi
yorenin adet ve geleneklerinin etkisi ile kendine 6zgii 6zelliklerini ifade eder. Yoreye
ait sazlarla sozlenir, sozler ve beste halkin kendisinin yarattigi ortak yapitidir,
anonimdir. Her yorenin kendine 6zgii tavir ve tislup 6zelliklerini tasiyan tiirkiileri ve
folklorik oyunlar1 vardir(Cakar, 2004:41).

Halkin ya da halk sanat¢ilarinin g¢esitli olaylar karsisindaki etkilenis ve
duygularinin ezgiyle anlatimi olarak kisaca tanimlayabilecegimiz Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi: Kendine 6zgii calgilari, ¢alis ve sdyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri ve
genis dagartyla ulusal nitelikleri biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢
ice olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik c¢esididir
(Emnalar,1998:27).

Halk miizigini Ingiliz Breniers, “halkin miisterek mali olan, en sade, diiz ve
yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli degildir” tanimi ile agiklar (Atilgan, 2000:164).
Halk miizigi, toplumun ihtiyag¢larini ifade eden ve kiiltiiriin vazgegilmez en énemli
ogelerinden biridir. Ulkemizde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi iizerine birgok tanim
yapilmustir. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, kendine 6zgii ¢algilari, calis ve sdyleyis
tavirlari, tiirleri, bigimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri biinyesinde tastyan,
halk biliminin diger dallariyla i¢ ice olusan, yoresel miiziklerin birlesimiyle ortaya
¢ikan bir miizik ¢esididir (Coskun,1984:4).

Bizim halk miizigimiz de kirsal kokenlidir ve dogal olarak anonimdir.
Kulaktan kulaga, iletilen ve tarih iginden siiziilerek gelen zengin bir gelenegin
urliniidiir. Halk sarkilarina bizde ‘#irkii’ denir. Tiirkiilerimiz, melodi ve ritim
yonlerinden incelik, derinlik ve canlilik igerir ( Say, 2002:223).

Diinya iizerinde yasayan biitiin halklarin, kendi duygu ve diisiincesi, sosyal
yagsami, tarihi ve cografi konumu ile sekillenen hayat bulan miizik tiirlerine halk
miizigi denir. Her ulus kendi miizigini tarihi siire¢ igerisinde, yukarida ifade edilen
ozellikler ¢ercevesinde gelistirmis ve o ulusun kiiltiirel bir kimligine biliriinmiistiir.
Bir yorenin yerlesik insanlar tarafindan tiretilen, severek sdylenen ve ¢alinan, o yore
insaninin ortak yapiti haline gelen ve kulaktan kulaga aktarilarak yasatilip giiniimiize
kadar ulagan miiziklerdir. Bu miizikler yerel kiiltiirlerin izlerini tasir ve yaraticilarinin

adlar1 cogunlukla belirsizdir (Sanli, 2007:2).



15

THM’nin 6nemli aragtirmaci ve derlemecilerinden Muzaffer Sarisdzen’e gore
halk miizigi: “Ilk bakista monoton gibi gériinen halk tiirkiilerinin, arastirdikca ezgi
ve ritim yoniinden renklilik ve ¢esitlilik gosteren nefis bir sanat iiriinleri oldugu
gortliir. Diinyada ne kadar dogal ve sosyal olaylar varsa, tiimii halk miizigine konu
olmustur. Tirk insaninin dogumundan o&liimiine(besikten-mezara) tiim yasamini,
acisini, sevincini, duygu ve diisiincesini, yurt sevgisini tiirkiilerimizde gormek
miimkiindiir. Ozetle halk miizigimiz, Tiirk halkinin ortak mali ve milli kiiltiiriidiir
(Yildizkaya, 2006:13).

Tiirk Halk Miiziginin en 6nemli icracilart arasinda TRT sanat¢ilarinin uzun
emek ve ugraslart sonucunda Tiirk Halk Miiziginde bazi 6zellikler tespit edilmistir.
Bu o6zellikler en iyi sekilde asagidaki gibi siralanmaktadir.

Tiirk Halk Miizigi icracis1 ve derlemecisi Nida Tiifekci ise, halk miiziginde
aranan unsurlari soyle siralamistir;

1. Sahibinin bilinmemesi,

. Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi,
. Halkin ortak mal1 olmasi,

. Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,

2

3

4

5. Gelenek haline gelmesi,

6. Zaman i¢inde derin bir gegmisi olmasi,

7. Mekan i¢inde yaygin olmasi,

8. Yoresel dil ve miizik (ezgi ve calgisal olarak) ozelliklerini biinyesinde
tasimasi,

9. Iddiasiz olmast,

10. Kisisel yapim olmamasi.

Ulkemiz halk miizigi, tarihin eski zamanlarindan bugiine degin Anadolu ve
Rumeli de yasamis biitlin uygarliklarin, kendilerine 06zgii kiiltiirel degerlerini
biriktirerek ve yorelere gore kiiltiirel farkliliklar1 i¢inde barindirarak olusan ve
sonucta zenginlik ve gesitliligi ile tim diinyada ender goriilen bir yapidadir. Halk
miizigi denince akla gelen ilk terim tiirkiidiir.

Tiirki, halk geleneginden gelen, donemsel, cografi, mekan ve ruh hallerine

bagli olarak genellikle melodik olarak yazilmis eserler olarak adlandirilabilir. Tiirk

halk miizigi kendi igerisinde farkli iisluplara sahiptir; bozlak, uzun hava, oyun havasi
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gibi. Dolayisiyla toplumun her alaninda kendini gosteren ve toplumla birlikte
gelisen, degisen bir miizik tiirli olan Tiirk Halk Miizigi glinimiizde de gelismeye ve
zenginlesmeye devam etmektedir.

“Tiirkiiler beste yapisi yoniinden teorik bagimli degildir. Teknik yapilari
birbirinden farklidir. Siir ve beste sekli ¢ok degiskendir. Tiirkiilerde kita 6nemlidir.
Tiirkiilerin asil sozleri boliimiidiir. Kita sonlarinda nakarat vardir ve duygularin
aktarimi i¢in bazen birden fazla misra nakarat olarak eklenir” (Cakar, 2004:41).

Hisarli Ahmet — Yiicel Pasmakg¢i, Kiitahya’nin Pinarlar1 eserini 6rnek
olarak verebiliriz.

Kiitahyanin pinarlar1 akisir,

Devriyeler kol kol olmus bakisir.

Asalr’ya Cuha Salvar yakisir,

Aman aman Vehbi dyle de bdyle olur mu

Ah ben oOliirsem diinya sana kalir mu.

Salim geldi Musallaya dayandi,
Kar beyaz vehbim al kanlara boyandi

Seni vuran oglan buna nasil dayandi

Aman aman Vehbi dyle de boyle olur mu

Ah ben 6liirsem diinya sana kalir mi.

Sozii ve miizigiyle, Tiirk halkinin kiiltiiriindi, tarihini, cografi konumunu ve
sosyal/ekonomik yapisini en belirgin, en canli bigimde yansitan gercek; ozanlar, daha
sonra da asiklar tarafindan tarihin akist ve anonimlik 6zelligi i¢inde ad konulmadan
bestelenen(yakilan) tiirkiiler, Tiirk kiiltiiriniin, dolayisiyla da Tiirk halkinin degerler
dizgesinin bir gorilintiisiidiir, ya da Tiirk halki bu degerler dizgesinin bir goriintiisiidiir
(Budak, 2000).
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Tiirk halk miizigi, s6zli halk miizigi ve sozsiiz halk miizigi olmak tizere ikiye

ayrilir. SozIi halk miizigine genel olarak tiirkii ad1 verilir. S6zsiiz halk miizigi ise

yoresel calgi ezgileridir.

Tablo 1

Tiirk Halk Miizigi Formlar

Tark Halk Mizigi Formlari

Sozli Mizik

1) Hoyratlar

2) Mayalar

3) Bozlaklar

4) Gurbet Havalari
5) Divanlar

6) Agitlar

7) Deyisler

8) Nefesler

9) ilahi

10) Semahlar
11)Teke Zortlamalari
12)Horo (Hora)

S6zsuz Muzik

1) Karsilamalar

S6zli ve Sozsliz Muizik

[

1) Halaylar
2) Barlar
3) Zeybekler

Bibs B Do#5 ib5

Lab5

ILab2

Sib2 [FE b Do#5  [GE

Sekil 5 Baglama Ses Sistemi
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Tiirk Halk Miiziginin en belirgin 6zelliklerinden biri yerel nitelikli olmasidir.
Tiirk Halk Miiziginde en c¢ok kullanilan en yaygin c¢algimiz olan baglama esas
alinarak bir sekizlide on yedili perde sistemi standart olarak kullanilmistir. Miizik
egitiminde ve tanimlamada kolaylik saglamak amaciyla Saadettin Arel, Suphi Ezgi
ve Murat Uzdilek tarafindan gelistirilen Tiirk Miizigi ses sisteminden
yararlanilmaktadir. Bu sisteme gore diyez 4 komadan bemol (b) 5 komadan

olusmaktadir.

Tirk halk miiziginin en onemli Ozelliklerinden biri, tim yapitlarin mutlaka
ezginin yaratildig1 tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi de, ¢ogunlukla bitisik, ya
da kiiciik aralikli seslerle Oriilmiis olmasidir. Bati miiziginde, ister major, isterse
mindr bir dizi yazilmisg olsun, ezgi, tonik akorunu olusturan seslerden herhangi
birisiyle baslar ve biter.Oysa Tiirk halk miiziginde bir ezginin temel sesle bitmesine
karsin, baglama sesi dizinin her hangi derecesi olabiliyor(Arseven, 2004:307).

Ezgisel yapist yoniinden Tiirk halk miizigi su 6zellikleri gosterir:

1. Ezgilerin biiyiik bir ¢ogunlugu ince bir perde ile baslar. Bu perde temel
sesin kiigiik veya biiyiik altilisi, kiiclik veya biiylik yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu,
onlusu, on birli veya on ikilisi olabilir. Ornek olarak Gele Gele Geldik Bir Kara Tasa

adl tiirkiiyii inceleyebiliriz.

Sekil 6 Gele Gele Geldik Bir Kara Tasa
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2. Ezgi temel sesin {ist dortliisii veya beslisi ile baslarsa;
a) Ik yar1 temel sesle biter. Ikinci yar1 bir biiyiik altili, ya da biiyiik yedili ile
baslar ve gene temel sesle sona erer. Zalim Poyraz Tirkiisiinde bu 6zellili gérmek

mumkuindiir.

YU RE Gl me oUs W GoY GUN A -}

Sekil 7 Zalim Poyraz
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b) Ezgi temel sesin dortliisii ile baglar ve hemen beslisine gegerek uzun bir
siire derece iizerinde kalir. Ilk yar1 iicliisiinde, yani giigliisiinde, ikinci yar1 ise temel

seste kalir. Kirmizi Bugday tiirkiisii 6rnek olarak almabilir.

/f:;_-hh‘"“ A
o - i
v TR M I B DA YA R LM YOR
2 yoLus il ME KU RA Koy MUS
‘_._.:-"'"_'_'_-_-"'"-l-..
- L g o) T P
SE Z2IN DE N MEV LAM MEY LAM VER SIN
IL YE NI

BE  MIS YE MEM I5 TE  MEM

KM Ay RIL M 5
BE NIS TE RiM

I
T = S O A o

-,

- 2
-—\..__“‘ : —I

i

80 AU NOSUN _ ..

Sekil 8 Kirmizi Bugday
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3. Ezgi, temel sesle baslar ya bitisik seslerden olusan bir ¢ikici yol izler ya da
temel sesten sonra bir dortlii veya bir besli atlamasi1 yapar. Temel sesle baslayip
dortliisiine atlayan ezgilerin bazilarinda ilk yar1 dortliistinde, ikinci yar1 temel seste
sona erer. Suya Gider Alli Gelin Tiirkiisiinlii inceledigimizde temel sesle baslayip

temel sesle sona erdigini gorebiliriz.

i T T = :
—— = 4

SUYA 6 DER AL LI GE N HAS GE LiN
—
A + ; 5 . —
=i . === ‘
S : —bi—tﬁ_ ———F e —
TOPUK LA RIN NOKTA  NOK TA  BAS 6E LN 8s GE  LiN
- —s
i e —
f —uyshL
BAS GE L NA MAN

Sekil 9 Suya Gider All1 Gelin

4. Turk halk miiziginde ezgi genellikle temel sesin iist perdelerinde dolasir.
Cok az ezgide ses smir1 alt perdelere iner. Bu tip ezgilerde temel sesin altina inen
dereceler bir dortlii araligint hemen hemen hi¢ asmaz ve ezgi cogunlukla bir eksik
zamanla baslar. 4/ Yesil Dokiin Anneler, Cemberimde Giil Oya tirkiilerinin yani sira

Kevengin Yollar: adli tirkiiyii 6rnek olarak alabiliriz.
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Sekil 10 Al Yesil Dokiin Anneler, Cemberimde Giil Oya

Bu dort belirgin ezgisel yapmin disinda ayricalik gosteren tilirkii ve oyun

havalarin1 da soyle 6zetleyebiliriz.

a)

Tiirk halk ezgilerinde, parga i¢inde sus isaretlerine ¢ogunlukla ciimle

ya da boliim basinda sik sik rastlanir. Ancak 6lcii icerisinde ve dnciil zamanlarda sus

isaretleri oldukca seyrek goriiliir. Kara Hisar Kalesi tiirkiisiinde eserin baglangicinda

sus igaretine rastladigimiz gibi ikinci dlgiide de yer verilmis olup eserin tamaminda

sus igaretine pek rastlanmamaktadir.

+

?.

==

¥ ullt

Sekil 11 Kara Hisar Kalesi
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b) Oldukga smirli 6rneklerine rastlanmakla birlikte bazi ezgiler “si” veya
“mi” gibi, yeden “sansible” etkileri olan seslerle biterler. Major ticlincii derece tonlari
ile es gorevlerde bu tip ezgiler, temel sesle, bir alt veya st ticlii, ya da st besli ile
baslar ve gene ¢ikici bir yol izlerler (Arseven, 1992:16). Zeytinyagl Yiyemem Aman

adli tiirkd “si” notasi ile bitmistir. Bu 6zellik i¢in verilebilecek en iyi drneklerdendir.

Zey tn yaf h yi ye mem a man Bas ma da fis tan

As ma dan 1 zim al dim Sa m m u
gi ye mem Bas ma da fis tan g ye mem SAZ,
zm al dm Sa pr n u zun al dim

Se nin gi bi ca hi le Gel e fen dim
Ve rn be nim ya ri mi An nem den i
/”\ = = _— - ; E :
&@@bﬁ_— e
. - =
di ye mem Gel e fen dim dr ye mem
zin al dim An nem den i zin al dm

Sekil 12 Zeytinyagli Yiyemem Aman
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2.2.2. Tirk Halk Miiziginde dizi — makam- ayak kavramlar

Cumhuriyetin kurulus yillarindan 1940 donemlerine gelinceye kadar “ayak™ terimi
halk musikisi ¢evrelerinde bilinmiyor ve kullanilmiyordu. Ayak tabiri, halk
musikicileri arasina farkli bir bigimde yerlesmistir. Yerlesme zamani kesin
olmamakla birlikte yaklasik olarak Muzaffer Sarisozen’in Ankara Radyosunda halk
musikisi yayimnlarin1 baslattig1 tarihle “Ayak” tabiri de Halk Musikicileri arasina

girmis olarak kabul edilebilir.

Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde dizi adlandirma olarak kullanilan Ayak
kavraminin, Asiklik geleneginde s6z unsuru olarak ele alindigi ve kafiye(uyak)
manasinda degerlendirilmistir. Melodi unsuru olarak asiklar tarafindan kullanilan
Makam-Hava kavramlarinin Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde dizi adlandirmasinda
kullanilan Ayak kavrami ile Ortiismedigi ve Asiklarin Makam-Hava olarak

adlandirdiklar1 kavramlarin kaliplasmis melodiler olduklari tespit edilmistir.

“Halk, miizik trilinlerini, Geleneksel Tirk Sanat Miiziginden farkli olarak
bilim-sanat kurallarina bagimli kalmak yerine, duygularin1 anlatmak amaciyla
yaratir. Cogu kez bu kurallarin varlifindan bile habersizdir. Kuram ve kurallar
acisindan bu ayrim somutlanirsa: diger miizik tiirlerinin “yetkinlikleri”, olusturulmus
olan “kuram”(nazariyat-Teori) ve “kurallara” gore belirlenirken, halk miizigi
yapitlar1 yaratildiktan sonra ortak Ozelliklerine gore “Obeklendirilerek", “asgari
sistemlestirmeye”  gidilebilir. Bu “sistemlesme”, uyulmasi gereken ‘“kati
kurallar”olarak degil; yapitlarin tasidigi  “miizik-edebiyat Ozellikleri” olarak
gorilmelidir.Kuskusuz ki “asgari sistemlesme”, statik duragan degil, “degisken”dir.
Halk Miizigi’'nin dogasi geregi tasidigi “dinamik degisken” o6zellik, bdylesi bir
yontemi gerekli kilar. Bugiin, “Su” ya da “Bu” diye nitelenen bir 6zellik, yarin
yasam ve halk tarafindan degistirilebilir. Yaratilan yeni {riinlerin yeni ozellikleri
yine bir inceleme konusu olacaktir.Divan Miizigi de Halk Miizigi de modal-
makamsal yapida miizikler olmasma karsin “Makam-Ayak™ olusturan etmenleri
farklidir. Divan miiziginde “dizi” makami dogrudan belirleyen en 6nemli etmen iken,
Halk Miizigi’nde“ezgi dizisi” disinda “Ayak” 1 belirleyen etmenler vardir. Halk
Miizigimizde “Ayak” kavrami cogunlukla salt bir “ezgisel dizi”olarak kullanilirsa da;

ezgi dizisiyle birlikte “ag1z” ve “tavir” ogelerinin de etkileyicilik oldugu “ezgisel
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yap1” olarak anlagilmalidir. Hatta bu “etkileyicilik”zaman zaman “belirleyici” bile
olabilir. Bilinen yaygin “Bozlak Dizisi’nde olmamasina karsin, “Bozlak
sOylenisi”yle okunup calinan kimi ezgilere Bozlak Yorelerinde “Bozlak™ denildigini
biliyoruz. O halde, halk miiziginde “Ayak”konusu, divan miizigine 0zgii yerlesik
“ezgi kaliplar1” olarak degil, “6zglin yapisi”iginde bir “miiziksel 6zellik” olarak

gormek gerekir. Belli bagli ve en yaygin olarak kullanilan ayak isimleri;

Kerem Ayagi

Garip Ayagi

Hicazkar Ayagi

Divan Ayagi

Miistezat Ayagi

Misket Ayagi

Hiizzam Ayagi

Bozlak Ayagi

Saba Ayagi

Iki ve Daha Fazla Ayakl Tiirkiiler” (Kaynar, 1996;97).

LN N N N N N RN

Tirk Halk Miizigi’ndeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri biinyesinde
bulunduran dizi gruplar1 olarak tanimlanan ayak kavrami hakkinda yapilan ilk
teferruath ¢alisma aragtirmalarimiz dogrultusunda Koksal Coskun tarafindan
hazirlanmig “Tiirk Halk Miizigi’nde Ayaklar” isimli bitirme tezidir. Mustafa Hossu,
“Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyat1” adli kitabinda*“Ayak” kavrami hakkinda
olusumu ve dizileri vermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Murat Aldemir ise
“Turk Halk Miiziginde Dizi Problemleri” adli yiikseklisans tezinde ayaklar
teferruatli olarak aciklamamakta, Mustafa Ozgiil ve NidaTiifekci’in ders notlarinda
kullanmis olduklar1 Kerem, Miistezad ve Tatyan dizileri arasinda kiyaslama

yapmaktadir.

“Her seyden oOnemlisi, Tirk Miizigi ile bilingli olarak ugrasan kesime,
herhangi bir makamda sarki veya tiirkilyii ifade ederseniz, onun hangi ses dizisinde
oldugunu,giiclii, durak, yeden gibi kavramlarinin neler oldugunu hemen anlayacaktir.
Ozel bir kavram olan “ayak” kelimesi ise cesitli yorelerde, degisik anlamlar igin

kullanilmaktadir. Bunun bir makam karsiligi olarak kullanildigi durumlarda bile
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tamamen yoresel ve degisik makamlar i¢in ifade edildigini gormekteyiz.
Ormegin;“Kerem”, veya “Miistezat” ayag1 denildiginde, bircok makam ifade
edilmeye calisilmaktadir” (Emnalar, 1998: 526). Kerem ayagi denildiginde ifade
edilmeye calisilan makamlar; ussak makami, gerdaniye makami, muhayyer makama,
karcigar makami ve yerine gore giilizar makamlarinin toplami tek isim altinda
bulunusudur diyebiliriz. Dersini Almista Ediyor Ezber, Derdim Coktur Hangisine

Yanayim ve Havada Bulut Yok adli eserleri 6rnek olarak verebiliriz.

Tirk Halk miizigi terminolojisine sonradan dahil olan ayak kavraminin
kaliplar igerisindeki melodileri tanimlamada kullanildigi goriilmektedir. Bu durum
ise Halk miiziginin kurallardan bagimsiz ve duygulara dayali oldugunun
gostergesidir. Halk miiziginde kat1 kurallarin olmayisi da Geleneksel Tiirk Sanat
Miiziginden farkli olarak ayak ve makam kavramlarinin kullaniminda kendini

gostermektedir.
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2.2.3. Tiirk Halk Miiziginde usiiller

Geleneksel miiziklerdeki ritmik yapinin olusumunda, konusma dilinin ritmik yapisi,
calgilarin ¢alinis bigimleri, ulusal danslarin yiirlime, sekme, sigrama gibi figiir
ozellikleri dnemli rol oynar. Ornegin, Yunan miizigindeki ritmik yapisi, buzikinin
calma teknikleri ve sirtakideki figiirlerin yapisiyla iliskilidir. Dolayisiyla geleneksel
Tiirk miiziginin ritmik yapist ise Tiirk¢enin ritmik yapisi, basta baglamadaki tezene
teknikleri olmak iizere, diger geleneksel Tiirk miizigi calgilarinin ¢alma teknikleri ve
Tiirk danslarindaki figiirlerin yapisi ile iligkilidir. Halk danslar1 ekiplerini olusturan
bireylerin birbirlerini tutuslar1 bile yore halkinin sosyo ekonomik ve Kkiiltiirel

durumuna iligkin bilgiler sunmaktadir (Ozgiir ve Aydogan, 2015:16).

Geleneksel Tiirk Sanat miizigindeki diiziim zenginligine karsilik, Geleneksel
Tiirk Halk miiziginde ritim zenginligi vardir. Ritim yapisina iligskin Geleneksel Tiirk

Halk miiziginin 6zellikleri su sekilde siralanabilinir:

1) GTHM bellekte kalici, akigkan bir 6zelligi vardir. Bu 6zellik, GTHM nin

isitsel olarak kusaktan kusaga aktariminda etkili olmustur. Artvin — Sasa Horonu.

2) Ozellikle tekerlemelerde ve bazi tiirkiilerde, ritmik kurulus eserin bagindan
sonuna degin belli bir ritim motifinin yinelenmesiyle siirer. Istanbul — Bir Dalda Iki

Kiraz.

3) GTHM ezgilerinin ig¢inde ender olarak susa yer verilirken, eserin basinda
sus kullanilmasi daha sik yer alir. Ozellikle sozlii miiziklerin bazilari, s6z ile ezginin
ritmik birligini saglamak {iizere, sekizlik ya da dortliik bir sus ile baslar. Bu sus,
seslendirme sirasinda bir ritim calgis1 tarafindan (¢ogu kez darbuka) verilerek
tiirkiiye girilir.Ornegin, Dere gegit Vermezse, Yiiksek Yiiksek Tepelere, Tasa ¢aldim,

Evlerinin onii Marul, Yesil Ayna Takindin mi, Karahisar kalesi vb.

4) Olgiisiiz ezgilerde de (uzun havalar) ritim vardir, ancak ritimler belli bir
vurus diizenine bagl kalkmaksizin, seslendiricinin yorumuna goére genisletilerek,

daraltilarak kullanilir.
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5) Nakarath ezgilerin nakarat bolimiinde, ritmik yap1 daha da belirginlesir.
Bazi sozlii 6rneklerde ise birinci boliimde ritimler 6lgiisiiz, nakarat béliimiinde 6l¢iilii
olarak seslendirilir. Ornekler: Imeciler geliyor, Yeni Cifilik Derler, Miidiir Beyin
Yesil Kiirkii, Kaya Dibi Diiz Olur vb.

6) Ender olarak bazi yorelerde ezgiler, bir ritim ¢algisinin ( davul, kasik,
parmak zili vb.) seslendirdigi ritmik bir 6nsézle baslar. Ornegin, Kekligi Diiz Ovada

Avlayalim.

7) Bazi GTHM o6rneklerinde dl¢ii gegkisi bulunur, dolayisiyla ritmik kurulusg
da bu 6lgiilerin birim vurusuna gére degisir. Ornegin, Kéroglu Solagi, Tutam Yar

Elinden, Al Yazma Zeybegi, Evierinin énii Mersin, Havada Kar Sesi Var.”

8) GTHM orneklerinde hemen her tiir ritim kalibina yer verilmekle birlikte,
aksatim (senkop), Ozellikle de licleme (triole), nispeten daha az kullanilan ritim
kaliplaridir. Aksatimlar, iki vurusu kapsayan bi¢iminden ¢ok, bir vurusa indirgenen
bigimiyle kullanilmaktadir. Uglemeler ise bir dortliik siireyi kapsayan bigiminden

cok, bir sekizligi kapsayan bicimiyle kullanilmaktadir

9) GTHM’ de sik¢a karmagik ritim kaliplarina yer verilir. Bu ritimler tezene
vuruslarinin dogal bi¢imde tiirkiilere yansimasi olarak ifade edilebilir. Bu nedenledir

ki, en yalin tiirkiilerde bile bu tiir kaliplara rastlanabilir”

Tiirk halk miiziginde usullerle ilgili ilk ve yaygin olan prensipleri halk
miizigimizin mimari olan Muzaffer Sarisézen koymus ve bu konuda bir kitap
yaymlamistir. Uzun yillar Muzaffer Sarisézen’in Halk Miizigi usulleri hakkinda
koydugu kurallar benimsenmis ve uygulanmistir. Ancak son yillarda arastirmacilar
Muzaffer Saris6zen hocanin kurallarini eksik yada munakasa gotiirlir yonlerinin
oldugunu belirtmekte ve Halk Miizigi usullerinin yeniden tasnifini gerektigini ileri

stirmektedirler (Yasar, 2004).
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Muzaffer Sarisézen’e gore Tiirk Halk Miizigi usulleri

Muzaffer Sarisdzen yaptigi derleme ve notalama calismalart siiresince Tiirk
Halk Miizigi usullerinin bir kismmin Tiirk Sanat Miizigi ve bir kisminin da Bati
Miizigi usullerine benzerlik gosterdigini belirterek netice olarak Tiirk Halk Miizigi

usullerini 3 grupta toplamuistir.

1. Anausuller,
2. Birlesik usuller,

3. Karma usuller.

2.2.3.1. Ana usuller

Anadolunun hemen her tarafinda en fazla da Orta Anadolu’da rastlanmaktadir. Cogu
kez oyun havalarinda goriiliir. Ozellikle enstriimantal olan bu parcalar cesitli
yorelerde degisik isimler alirlar. Ornegin; Sivas (Sikidim havasi), Tokat (Sagma veya
zagma), Dogu Karadeniz de(metelik kolbast1), Burdur ve Isparta da (Ince hava)

dendigi zaman bunlarin 2 zamanli usuldeoldugu bilinir.

Bu gruptaki usullerden 2 ve 4 vuruslar ve 3’er li sekillere sik 3 vuruglular ile
3’erli sekillere oranla az goriiliir. Ornegin, Goniil Gurbet Ele Varma.

Iki vuruslular (2\2, 2\4, 2\8) iicerli sekli (2+2+2=6\8),

Ug vuruslular (3\4, 3\8) iigerli sekli (3+3+3=9\8),

Dort vuruslular (4\4) tigerli sekli (4+4+4=12\8)
sekilleri halinde ifade edilmektedir (Biyiikyildiz, 2009:157).
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2.2.3.2. Birlesik usuller

Ana usullerin belli kurallar geregince biraraya gelmesiyle olusur. Birlesik usuller
Halk Miiziginin en zengin ve en giizel tarafidir. Aslinda ana usullerin birlesmesinden
baska bir seyi olmayan bu usulleri de 2’li ve 3’lerin siralanisindaki incelik biitiin
diinya miizik alemini ilgilendirecek kadar renkli ritm ozellikleri yaratir. Ornegin,
Cemilem tiirkiisii.Ana usullerin muhtelif sekillerin siralanmasiyla meydana gelen

birlesik usuller sunlardir:

5 zamanli usuller: (3+2), (2+3)

6 zamanli usuller: (3+3), (4+2), (2+4)

7 zamanli usuller: (3+2+2), (2+3+2), (2+2+3)

8 zamanli usuller: (2+3+3), (3+2+3), (3+3+2)

9 zamanl usuller: (3+2+2+2), (2+3+2+2), (2+2+3+2), (2+2+2+3).
2.2.3.3. Karma usuller

10 zamanli Usuller: (2+3+2+3), (3+2+3+2), (3+2+2+3), (3+3+2+2),
(2+2+3+3), (2+3+3+2)

11 zamanli Usuller: [(2+2+3)+(2+2)], [(3+2)+(2+2+2)], [(3+2)+(3+3)]

12 zamanli Usuller: [(2+3)+(3+2+2)]-[(2+3+2+2)+3]-[(2+3)+(3+2+2)]

13 zamanli Usuller: [(3+3+3)+(2+2)]-[(3+3)+(2+2+3)]

14 zamanli Usuller: [4+6+4]

15 zamanli Usuller: [(3+3+2)+(3+2+2)], [(3+2+2)+(3+2+3)], [3+4+4+4],
[(2+3+3)+(2+2+3)], [(2+3+2)+(3+2+3)].

15 zamanhdan sonra karsimiza ¢ikan usullerde diizensiz bir i¢ ritim yapisi
bulunmaktadir. 32 zamanliya kadar tespit edilmis usuller bulunmaktadir.

Karma usullere 6rnek olarak Su Yiice Daglarin Kar: tiirkiisii verilebilir.
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2.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

Tirk Miiziginde “Saray Miizigi” olarak da adlandirilan Geleneksel Tiirk Sanat
Miizigimiz Osmanli doneminde biiylikk Oneme sahip olup saraylarda ve saray
cevresinde dinlenen, saygi duyulan bir miizik ¢esidiydi. Bizans kilise miiziginden de
etkilenerek giintimiize kadar pek ¢ok makam tertip edilmis ve bu makamlarda bir ¢ok
beste yapilmistir. Yaklasik olarak 500’iin iizerinde makam oldugu diisiiniilmektedir
fakat bu makamlarin bir ¢ogu giiniimiize ulasamamis ve yok olmustur. Giiniimiizde

bunlardan 50 tanesine yakini en ¢ok kullanilan makamlar arasindadir.

Tiirk Sanat Miizigi ‘Klasik Tiirk Miizigi’ ya da ‘Divan Miizigi’ olarak da
ifade edilen geleneksel miizigimiz Osmanl kiiltiirii ile Anadolu yerel kiiltiirlerini ve
din birligi dolayisiyla komsu Arap iilkeleriyle Iran kiiltiirlerinin etkileriyle olusarak

gelisen bir sentezin tirtiniidiir( Aydin, 2011:15).

Kendi tarihi gelisimi igerisinde, saray, tekke ve medreselerden destek gormiis,
kismen de olsa ziimre miizigi diyebilecegimiz Klasik Tiirk Miizigi’ni tarihi siire¢
icerisinde tek sesli olarak gelisen, yenilenen; kendine 6z makam, usul ve teknigi
sahip, sozsiiz ve sozlii Tiirk Sanat tiirii diir diye tanimlayabiliriz.Bugiin iizerinde ¢ok
tartisilan bir sisteme sahiptir ve yaklagik adlart belli olmayan 600 Makami
bulunmaktadir. Hiiseyin Sadettin Arel, 498 Klasik Tiirk Miizigi Makaminin adlarini
belirlemistir. Bugiin bunlardan birgogunun o6rnegi kalmamistir. Bir dénem ¢ok

tutulan makamlar, bu giin 6nemlerini yitirmis kullanilmaz olmustur(Sanli, 2007:8).

Geleneksel Tiirk Sanat miizigi, Tiirk Halk miiziginde de oldugu gibi sozlii ve
sOzsiiz olarak iki tlire ayrilir. Bunlardan sozlii olarak sOylenenlere sarki, sozsiiz

olanlar ise taksim, pesrev, saz semaisi gibi isimlerle anilmaktadir.

Tiirk Sanat musikisi Tiirk ulusuna ait zengin usuller ve segkin giifteler iceren
“geleneksel tek ezgili musikidir”.Musikinin kurgusunda”makamlar”ve ‘“usuller
vardir;makamlar seslerin seyir hallerini kaliplara indirgemekte kullanilan ses dizileri
ve bu dizilerin “iglenis tarzlari”usuller ise”biiyilk zamanli”yada “kiiciik
zamanli”olabilen belli dizemlerdir.Musikide ezgi,s6z ve dizem (ritm),”’geleneklere

bagli”tek ezgili”sade bir yapi1”ilizerine kurulmustur.Saz ve s6z musikileri ile dini ve
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din dis1 musikiler olarak siniflandirma yapilmigtir. Musiki bi¢imlerine 6rnek olarak

pesrev,saz semaisi,beste sarki,kar nat,ilahi 6ncelikle anilabilir (Yarman,2001:28).

Geleneksel Tiirk Miizigini belirleyen temel 6geler, on yedili perde dizgesini
kullanmas1 yaninda, usta- ¢irak iligkili bir egitimi olmasi nedeniyle,seslendirmede
ustaya bagimli ve onu taklit eden, ya da tiimiiyle yoresel 6zelliklere bagimli bir
seslendirmeyi igermesi, ayrica ezgisel gidisin ustl vuruslarina bagimli olmasi ve ister
ushllii, ister usilsiiz olarak olusturulan ezgilerde ikili araliklarin yogun olarak
kullanilmasi, seslendirme sirasinda yine yogun olarak tril ve glissando yapilmasi ve
kullanilan ¢algilar, bu tiiri belirleyen temel Ogeler olarak karsimiza
cikmaktadir.Miizigin sozlii ya da sdzsliz olmasi da tiirii belirleyen ogeler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu 6geler nedeniyle de miizik, s6zel miizik ve ¢algisal miizik olarak
iki alt tiire ayrilir. Dolayisiyla Tiirk miizigi de Calgisal Tiirk Miizigi ve Sozel Tiirk
Miizigi olmak iizere iki alt tiirii icerir.Miizikte; calgi, san, mod, makam, usdl ya da
genel miizik egitimini saglamak amaciyla yazilmis eserler de tiirli olusturur. Bu tiir

egitim miizigi olarak adlandirilir(Yiiksel, 2001:6).

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin gerek sistemi ve gerekse sistemin iginde
var olan perde sayis1 ve yerleri genelde bir ¢ok miizikologun ¢alisma alani iginde
olmustur. Bu durum Pisagor’dan, Farabi’ye, Safiyiiddin ve Albiilkadir’e daha sonra
Rauf Yekta ve onun devami olarak da Arel-Ezgi-Uzdilek tigliisiine kadar gelmektedir
(Sayan, 2003:116).

Tiirk sanat miizigi enstriimanlar1 olarak bilinen ud, kanun, tambur, kudiim,
def ve ney gibi calgilarinda belli bir ses araligina sahip olma 6zellikleri de aslinda
Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin kaideler ve kurallar ¢ercevesinde olustugunun bir

kanit1 olarak gosterilebilir.
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2.3.1. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin ezgisel yapisi

Bati musikisinde 1 sekizli i¢inde esit aralikli 12 ses bulunur. Tiirk musikisinde ise
esit olmayan araliklarla 24 ses bulunur. Tiirk Musikisindeki sesler perde olarak
adlandirilir. Bu sesleri elde edebilmek i¢in Bat1 musikisinde degistirme isaretlerine

ek olarak bir takim diyez ve bemoller kullanilir (Bingdl, 1999:7).
Tablo 2

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Kullanlan Araliklarin Isimleri ve Isaretler

ARALISIN ADI gggém ?é;’séﬂ ?gqu%'t SEMBOLU
KOMA ( viraul) 1 3 d F
BAKIVE 4 8 E B
KUGUK MUCENNEP S z [, s
BUYUK MUCENNEP 8 ,#— ﬁ K
TANINT ) = H) T
ARTIK ARALIK 9 dan fazla — = A

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin ses sisteminin 06zii, T4’li ve T5’lilere
dayanmaktadir. “Arel-ezgi sistemi bir temel sesten yukari dogru 11 T5’li ve yine
ayni sesten 12 T4’li gidilmekle elde edilen sesler bir sekizli icine yerlestirilerek
birbirine esit olmayan 24 temel sesin sekizlisi ile birlikte 25 ses elde edilmektedir.”
Giliniimiizde yaygin olarak 24 perde kullaniliyor olmakla birlikte bazt makamlardan
farkl1 perdelere yer verilmesi nedeniyle ¢ogu zaman 53 perde aktif durumdadir

(Ozgiir ve Aydogan, 2015:48).
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Tablo 3

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Perdeler ve Kullanilan Sekiller

g%## 5&::"‘“ o tieliolie ’-h!nol-a-}fo*on Jl-
% e ':-c ot o N - - albalbeldel o |belpelde| o |belbel el o [da
5343'
g 5| £ 5| || |52
A EIEMEIAE gé § agag,i;gﬁ‘a:
ARIHEHEHEE THEHHHHEHHEHHHE
8 o ]
g =TSSR 2o B L b Liad ﬁ#"#ﬂ:ﬁ telFeifei ™ [Hulbn) ==
g : b ¥ bttt botbotdot o
e T S T e e i T S T e e i
AR REREARHE RN ‘
E 3 al = 5;3% 3 -g g’ %5 g E z
AR IHHHHHHEHEEEUHEHEHEEHERE
BCL T3

Sozlii miizik eserlerinde siir ana kaynaktir. Siirin ana fikri esere yon verir.
Geleneksel Tiirk sanat miisikisinde makami da ¢ogu zaman bu ana fikrin belirledigi
goriiliir. Masikimizde seslerin girisi, gelismesi ve bitisi belirli bir diizen igindedir.
Ezginin dolagimini diizenleyen bu kurallara “seyir” adi verilir. Makamlara kisilik,
lezzet ve kokusunu veren iste bu ¢cok dnemli, bestekarlarin degistiremeyecegi seyir
kurallaridir. Geleneksel Tiirk sanat misikisindeki makam kavramini “Bir durakla bir
giiclii etrafinda toplanmis seslerin genel durumu” bigiminde bir Hacivat tekerlemesi
gibi tanimlamak, sadece yanlisa gotiiriir.” Makamlara bu dikkatle bakildiginda
icerik-makam iligkisi goriilecektir. Ussak makamini ele alalim. Arapca “ asik”
kelimesinin ¢ogul sekli “asiklar” anlamina gelen bir kelime olup, Araplarda olmayan
bir makamdir.Folklor repertuart disinda 1400’iin istiinde klasik eserle sayica en
basta gelen makamlarimizdandir. S6z konusu makam, beseri ve ilahi agkin, nagmeyle

ifadesine elverisli bir diziye sahiptir(Feyzioglu, 2005:76).
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Diinyanin hergesit edebiyatinda doguda olsun batida olsun nasil zaman i¢inde
olugmus yazar ve sairlerin kurallarina uymak durumunda bulunduklar1 edebi kaliplar
varsa cesitli miiziklerde de yine zaman i¢inde olusmus bestecilerin ilhamlarini ses
sanatina dokerken uymak durumunda bulunduklar: beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplar

su sekilde gostermek miimkiindiir.
Tablo 4
Tiirk Musikisi Formlar

Tiirk Musikisi Formlari

L #

, Dini Ladini
Musiki Musiki

Sozli ve Sazli Musiki
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Tiirk sanat miiziginde sesler, bati miiziginde oldugu gibi tam ve yarim
araliklardan degil, “koma” adi verilen daha kiiclik araliklardan olusur. Komali
araliklar yoluyla yiizlerce makam diizenlenmistir. Her makamin karakteristik 6zelligi
vardir. Bu miizikal ¢esitlilik, Tiirk miizigi makamsal sisteminin zenginligini gosterir.
Geleneksel miizigimizin baska bir 6zelligi ise kullanilan 6zgilin ritmik sistemidir.

Ritmik kaliplarina “usul” denir (Say, 2002; 226).

Makam, bir dizide durak ve gii¢lii arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde
nameler meydana getirerek gezinmektir. Makamin en onemli perdeleri durak ve
giiclii perdeleridir. Makamlar seyir bakimindan ii¢ sekilde kullanilmistir:

v' Cikic
v Inici
v Inici-gikict
seklindedir. Tiirk musikisinde makamlar tige ayrilir:
v Basit Makamlar
v' Sedd Makamlar
v' Miirekkeb Makamlardir (Ozkan, 2006:116).

2.3.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin makamsal agidan incelenmesi

Tiirk musikisinde makamlar1 3 grupta toplayabiliriz:
1. Basit makamlar,
2. Sedd Makamlar,
3. Bilesik Makamlar(Bingo6l, 1999:13).
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2.3.2.1. Basit makamlar

Dizileri 1 Tam Dortli ve 1 Tam Beslinin birlesmesinden olusur. Basit

makamlarimizin sayist 13’tiir. Bunlar sirasiyla;
y vla;

1. Cargdh Makami

— CARGAH MAKAMI DIZISi g

i a . o (e ] (s - ~ q
av £ S ) © u\ -y — - — 53
- ~ - - T 1 L
0} =T — O —3%
Yerinde Cargih Beslisi Gerdiiniye'de Cargih Dortliisi

Cargah Makamu dizisi Arel-Ezgi-Uzdilek tarafindan Klasik Tiirk Miiziginde
ana dizi olarak kabul edilmis, bir cok miizik adami tarafindanda kabul gérmiistiir.
Cargah beslisi lizerine Rast’a ¢argah dortliisiiniin eklenmesiyle olugsmustur. Duragi
cargah perdesi, giigliisii Rast veya Gerdaniye perdesi, yedeni Buselik veya Kaba
Buseliktir.

2. Rast Makamu

— RAST MAKAMI DIZisi |

o . »
17 I = P [ @] ﬁ‘—' ]
— do (@] el =4 =i i
Pramy = < ]
2 < - p— — o ]
e T K S T : -
Yerinde Rast Beglisi Nevi'da Rast Dortliisii

Yerinde Rast beslisine Neva perdesinde Rast Dortliistiniin eklenmesiyle

olusmus ¢ikict bir makamdir.

3. Ussak Makami

USSAK MAKAMI DIZisi I

fa) ! o o Fe s
u ] G O X,
s T IO o —— : —
8%, = B I t
© K S T I
Yerinde Ugsak Dortlisi Nevi'da Biiselik Beslisi

Diigahta Ussak dortliisiine Neva’da Buselik Beslisinin eklenmesiyle olusan

¢ikict bir makamdir.
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4. Kiirdi Makam
KURDI MAKAMI DIZisi 1
-

[a) - » -

14 1 -—% - [ 8] Bionar-d
i b, (8] T Bl
[ Faw (8] Ll e
Wi T B | T
@) B T T -

Yerinde Kiirdi Dortliisii Newvii'da Biiselik Beslisi

Yerinde Kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik Beslisinin eklenmesiyle olusan

¢ikici-inici bir makamdir.

5. Hiimayian Makami
r HUMAYUN MAKAMI DIZIsI E
fal Py » =
v I N - > (8] baird
Faf == b2 ~ ~ —
[ faw) [ 8] il 1L ™~
ANV T B I 1
e S A S
Nevi'da Biiselik Beglisi

Yerinde Hicaz Dortliisi

Yerinde Hicaz Dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusan

¢ikici-inici bazende ¢ikici bir makamdir.

6. BuselikMakam
1. Sekil ( Ustte Kiirdi Dértliisii)

, BUSELIK MAKAMI DiZisi |
O < < =
7 P (@) > ol
) P [ &) —
[ awm (@ = = =
A\ B Y Ly
e) T B T T
Yerinde Biiselik Besglisi Hiiseyni'de Kiirdi Dortliisti
2. Sekil (Ustte Hicaz Dértliisii)
: ] BUSELIK MAKAMI DiZisi - T
fa) . o -
7 = [ @ [ @3 = 1A
s (@) s “x n g
A\SV ES B 2
e) T B B . _
Yerinde Biselik Beslisi Hiiseyni'de Hicaz Dortliisti

YEerinde Bus€lik DbeEslisine Huseyni'de Kurdi

IK1 Up a1zl Kullanimigur.
dortliistiniin ve Hiiseyni’de Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelen c¢ikic,

bazen inici — ¢ikici bir makamdir.

7. Hicaz Makanu
HICAZ MAKAMI DizZisi —

fa) . o
rd F— (@] M © " gu‘*--—-f 2
[ fam O VS ——
\\S¥2 = K S— T

') S A S :

Nevi'da Rast Beglisi

Yerinde Hicaz Dortliisii

Yerinde Hicaz Dortliisiine Neva’da Rast beslisinin eklenmesiyle olusan

c¢ikici-inici bazende ¢ikict bir makamdir.
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8. UzzdlMakam

UZZAL MAKAMI DIiZisi : —
r fo o

fa) (] (@]
i
i — e = = =
G———72=¢ - K =
e) T

s A S o
Yerinde Hicaz Beglisi Hiisevni'de Ugsak Dortliisii

T
I

Yerinde Hicaz Beslisine Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusan
¢ikici-inici bazende ¢ikici bir makamdir.

9. Zirgiileli hicaz Makami

[ ZIRGULELI HICAZ MAKAMI DiZiSI —————————
0 ) yi” = (w3 (@] {o go —
(?3 T e O = A p—
e S A S T S =
Yerinde Hicaz Beslisi Hiiseyni'de Hicaz Dértliisi

Yerinde Hicaz Beslisine Hiiseyni’de Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusan
inici-gikict bir makamdir.

10. Hiiseyni Makami

HUSEYNI MAKAMI DIiZisi |

Y r W s =

I -~ L&] L ] P ¢ et i

P2 = L &3 bl L = H

\mu L ~ v = Y 1]
Y ® s T T

Yerinde Hiiseyni Beglisi Hiiseyni'de Ussak Ddrtliisil

Yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseynide Ussak dortliistinii eklenmesiyle olusan
inici-gikici bir makamdir.

11. Karcigar Makamu

KARCIGAR MAKAMI DIZIST —— — 1
# «»

[
I
Q !‘_‘ — Fa — 'I:;(_) & H
[ (=) T — A o . i
e! K S T
Yerinde Ussak Dortliisi

Yerinde Ussak dortliisine Neva’da Hicaz beslisinin eklenmesiyle olusan
inici-gikici bir makamdir.

4]

MNewid'da Hicaz Beslisi

12. Nevd Makami

[ NEVA MAKAMI DiZIisi-

ﬁe._o_ﬂrn
| - P [ & ] el

£
7 Ty de X — — —— —1
L\SD. - T = S + 1
Ly K S T ,

Yerinde Usgak Dortliisii MNevi'da Rast Beslisi

Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Rast beslisinin eklenmesiyle olusan inici-
c¢ikict bir makamdir.
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13. Siizndk Makami

— SUZNAK MAKAMI DIZisi — —
0
#‘ ] — e = <> ﬁe S n
- [ &2 J» — H
At o~ = A S 1
e) T =’ s T = E
Yerinde Rast Beglisi

Newvi'da Hicaz D&rtliisii

Yerinde Rast beslisine Neva’da Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusan inici-
¢ikici bir makamdir.

Ayrica basit makamlar arasinda sayabilecegimiz 6 makam daha vardir.

1. Baydti Makanu

BAYATI MAKAMI DIZISI

!
Py O &
1 | P Py (8] ~— l|
o de [® ] = = . — i
s (@] A B =
pNEV — p— B | I i
1 J_ Ly

e K S T ‘ B
Yerinde Ussak Dortliisi Nevi'da Biselik Beglisi

Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusan
inici-¢ikic1 bir makamdir.

2. SehnazbuselikMakami

E SEHNAZBUSELIK MAKAMI DIZISi i

[a} = O o

P = 2—o X —o—o

/s e iy i) " LS <y

B — T =
Hiiseyni'de Hicaz Dortliisi

B T
Yerinde Biselik Beslisi

Hiiseyni’de Hicaz dortliisiine Yerinde Buselik beslisinin eklenmesiyle olusan
inici bir makamdir.

3. Acemkiirdi Makami

ACEMEKURDI MAKAMI DIZISI [
fa) . O -
v Pas “ » -~ —
i ey [ & ] Dl ~ S— —
[ Fan (&) g =
NS ¥, T = B I T
e B T T L

Yerinde Kiirdi Dortliisii Nevéd'da Biiselik Beslisi

Yerinde Kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusan
inici-¢ikici bir makamdir.
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4. Muhayyerkiirdi Makami
MUHAYYERKURDI MAKAMI DIZIST —————

fa) o O o
17 < [ Py PN I 1y
7 = — = < [ @] Eo T
[ fan 1 I B puns — e (@] ]
AN e 1 e _ 1l
e) 1 T B
Newvi'da Biselik Beglisi Yerinde Kiirdi Dortliisti

Neva’da Buselik beslisine Yerinde Kiirdi dortliisiiniin eklenmesiyle olusan

inici bir makamdir.

5. Muhayyer Makami

MUHAY YER MAKAMI DiZisi — I

¥l - > o
; = — “ - = L] 4 H
fan i § =
ANS W) = & I == — — H
o) 1 >S5 74
Hiiseyni'de Ussak Dortliisii Yerinde Hiiseyni Beslisi

Hiiseyni’de Ussak dortliisiine Yerinde Hiiseyni beslisinin eklenmesiyle

olusan inici bir makamdir.

6. Tahir Makami

— TAHIR MAKAMI DIZIST —

> » ¥ o
-l [® ] = = —

g 3

bl N SO i

I
—g< [ &
T S 74
Yerinde Ussak Dértliisti

e
i

@5:)

Newvi'da Rast Beglisi
Neva’da Rast beglisine Yerinde Ussak dortliistiniin eklenmesiyle olusan inici

bir makamdir.
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2.3.2.2. Sedd makamlar

Basit makamlarimizdan bir kismmin baska perdelere gociiriilmesiyle olusurlar.
Burada dikkat edilmesi gereken bir husus vardir. Bagka perdeye gogiiriilerek
olusturulan yeni makamin sedd makam kimligini kazanabilmesi i¢in degisik seyir
ozelliklerini tasimalar1 gerekmektedir. Ornegin, Zirgiileli Siiznak ve Hicazkar
Makamlari, Zirgiileli Hicaz Makaminin Rast perdesine gogiiriilmesiyle
olusmuslardir. Dizileri ayni olmasina ragmen farkli seyir 6zellikleri ile birbirinden

ayrilirlar. Sedd makamlarimizin sayist 14’tiir.

1. Acemasiran 8. Askefza

2. Mahur 9. Kiirdilihicazkar
3. Nisaburek 10. Seddaraban

4. Sultaniyegah 11. Suzidil

5. Ruhnevaz 12. Evcara

6. Nihavend 13. Zirgiilelisiiznak
7. Ferahniima 14. Hicazkar

2.3.2.3. Birlesik makamlar

Birlesik makamlar, basit ve sedd makamlara gore daha karmagik bir yapidadirlar. 96

adet birlesik makam bulunmaktadir. Bunlardan en ¢ok kullanilanlar su sekildedir:

1. Yegéh 11. Zavil 21. Giilizar

2. Ferahfeza 12. Nikriz 22. Hisar

3. Hiiseyniasiran 13. Neveser 23. Isfahan

4. Sevkefza 14. Kiirdilihicazkar 24. Nisaburek
5. Bestenigar 15. Hicazkar 25. Saba

6. Irak 16. Acem 26. Sehnaz

7. Dilkeshaveran 17. Arazbar 27. Hiizzam
8. Evig 18. Bayatiaraban 28. Segah

9. Ferahnak 19. Diigah 29. Miistear
10. Suzidilara 20. Gerdaniye

Birlesik makamlarda belirtilmeyen makamlarin bir¢ogu giliniimiizde

unutulmustur.



2.3.3. Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde usuller
Geleneksel Tiirk Sanat Miizginde Usuller ikiye ayrilir. Bunlar su sekildedir:

1. Kiiciik ve basit Usuller,
2. Kiigiik ve Bilesik Usuller.

2.3.3.1. Kiiciik ve basit usuller

. ‘h Driian
2 zamanli usul: Nim sofyan: I < |

D Tek

3 zamanli usul: Semai. 3

2.3.3.2. Kiiciik ve bilesik usuller

4 zamanli usul: Sofyan,

5
5 zamanli usul: Tirk aksagi, ’ —r—l:—

6 zamanli usuller: Yiiriikk semai, Sengin semai, 6 Dum
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7 zamanl usuller: Devr-i hindi, Devr-i turan, 7 J\—J;
8

Diim Diim
8 zamanl usuller: Diiyek, Agir diiyek, Miisemmen, 8 TDim l%lm
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9 zamanl usuller: Aksak, Agir aksak, Evfer, Raks 2
aksagi, Oynak, 8 Ke 8 Tek Tek
10 zamanlhi usuller: Curcuna, Aksak semai, Lenk ‘80 Diim Te Diim
fahte, Ceng-i harbi, 5 r 5 |' D
8 Ka 8  Tek Tek
l]ilmz Di‘nmzr
11 zamanl usul: Tek vurus, HIREY, IV
T2|:(Z TEi 'l‘efk TK(
Diim Ditm2 Diim Dim2 Te Te q:
12 zamanl1 usuller: Frenk¢in, Nim¢ember, e RSV P . gtL;;‘f—
ikiz aksak, Lol

Te Te Dim2-3-4 Diim 2-3-4
. ) D b J
13 zamanl usuller: Nim evsat, Sarki, devr-i revani. HER PRT L ST WR
=
Diim2-3 Dim2 Dim2-3
J J _
f lgi?l + R I
14 zamanli usul: Devr-i revan, r 1
e Do
15 zamanli usul: Raksan.(Sezgin, 1981:12) o S I S A
818 " 4 8t ; '8t /'8 /
by I i [



2.4. THM ve GTSM de Ortak Tiirkiiler

Tirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde ortak olarak calinip
sOylenebilen eserler vardir. Bu eserler Tiirk Halk miiziginde tiirkii olarak bilinen
fakat Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin kural ve kaidelerine uygun bir sekilde

yazildigi ve sdylendigi tespit edilen eserlerdir. Bu eserlerden bazilarin1 soyle

siralayabiliriz:

© 0o N o g bk~ w DD
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o N o o A W N B O

Indim yarin Bahgesine / Mahur

Ben kendimi Giiliin Dibinde Buldum / Hicazkar
UgriiniiUgriinii Gelir Dereden / Hicaz

Yoriik Yaylast / Zavil

Mendilimin Yesili / Saba

Mezarimin Tag1 / Hiiseyni

Uskiidar’a Giderken / Nihavend

Yangin Olur Biz yangina Gideriz / Ussak
Biilbiilim Altin kafeste / Acemkiirdi

. Yanik Omer / Hiiseyni

. Havada Bulut Yok / Hiiseyni

. Mayadagdan Kalkan Kazlar / Hicaz

. Kirmizi Giilin Al1 var / Hicaz

. Aliverin Baglamami Calayim / Hiizzam

. Calin Davullar1 Caydan Asagi/ Evig

. Penceresi Yola Kars1 / Kiirdi

. Yemenimde Hare Var / Mahur

. Sinemde Bir Tutusmus Yanmis Ocag Olayd: / Hiiseyni
19.
20.

Alisimin Kaslar1 Kare / Ussak
Cikayim Gideyim Urum Eline / Hiiseyni

(Ek.1)
(Ek.2)
(Ek.3)
(Ek.4)
(EK.5)
(EK.6)
(EK.7)
(Ek.8)
(EK.9)
(Ek.10)
(Ek.11)
(Ek.12)
(Ek.13)
(Ek.14)
(Ek.15)
(E.16)
(Ek.17)
(Ek.18)
(Ek.19)
(Ek.20)
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2.5.  Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Ile Tiirk Halk Miizigi Makamsal

Karsilastirmasi

GTHM ezgilerine bakildiginda, biiyiikk bircogunlugunun makamsal melodilerden
olustugu,baz1 ezgilerin ¢esitli makam dizileri i¢inde seyrettikleri goriilmektedir.
Ozellikle GTSM de anonim ve bestelenmis tiirkii formundaki eserlerle pek ¢ok
acidan benzerlik gosteren halk ezgilerinde makam olgusunun varligr gozle
goriiiebilecek kadar kuvvetlidir. T.R.T Repeltuar1 igerisinde GTSM formlarindan
Tiirkii formuna ait eserler incelendiginde GTHM repertuari igerisinde bulunan
anonim tiirkiilerden birgok 6rnegin her iki repertuarda da varoldugu goriilmektedir.
GTSM repertuarinda Tirkii formuna ait bu eserler makamsal tasnif igerisinde
yerlestirilebilmesi agisindan Ayak-Makam tartismasina Onemli Ol¢iide fayda
saglayacag diisiiniilmektedir. GTSM repertuarinda Tiirk{i formuna ait olan 347 eserin
102 tanesi beste tiirkii olup 16 beste yaparak en fazla bu formda eser veren
bestekarnda Sadettin Kaynak oldugu tespit edilmistir. Saadettin Kaynak askerligini
Elazig'da yaptigi icin Harput miiziginde fazlasiyla etkilendigi ve bu yoreye ait
melodik kaliplar kullandig1 eserlerinde goriilmektedir. Bestekar Hiiseyni ve Ussak
agirlikta besteler yapmistir.Hatta bu eserleri ¢erisinde Ussak Tiirkii "Suda Balik Yan
Gider",Ussak Tiirkii "Yine Gam Yiikiiniin Kervan1 Geldi"gibi 4 veya 5 sesten
olusmus eserler ozellikle dikkat ¢ekmektedir. GTHM kuraminda uzman kisiler
tarafindan en cok tartistyan dizi olusturmayan bu eserlerin makamsal acidan ele
alinmas1 gerekip gerekmedigine dair tartigmalar1 siiphesiz ortadan kaldiracagi

diistiniilebilir.

Makam terimi, Tiirk miizigi ile ugrasanlar ve dinleyenler tarafindan, kisacasi
toplumumuzda bilinen ve kullanilan bir olgudur. Geleneksel Tiirk halk miiziginde
kullanilan "ayak" kavraminin, Gereneksel Tiirk Sanat Miizigindeki karsiligi olarak
ifade edilen "makam™ terimi, kullanimi, igerigi,yayginhigr bakimindan egitim ve
ogretirnde daha bilimsel bir terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diziyi
aciklamakta makam olgusundan yararlanmak.o diziyi isimlendirmek ve izah etmekte
daha akilc1 ve daha hareket kolaylig1 saglayacagi gercegi dikkat ¢ekicidir(Pelikoglu
ve Stimbiillii, 2008:72).
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Halk miizigini musikiden ayiran temel unsur, sozlerin ve ezgilerin siirekli
“ayn1 desenler” iginde tekrar edilmesi, daha da 6nemli olarak, halk miizigini izledigi
“tonalitenin”yani”ses seyir diizleminin(daha ziyade,kendisinin”musiki
makamlarindan”sadece  belli  bashi  birkagiyla  yetinmesi  sebebiyle)fazla
degismemesidir.Buna kiyasla musiki akiskan ve degiskendir;yani makamsal olarak
stirekli”diizlem”degistirebilmektedir.Aslinda Tiirk musikisinde sik¢a rastlanan
makamsal geckiler,Halk Miizigine kiyasla bu miizigin baglica bir oOzelligini

olusturmaktadir.

Daha ziyade tek sesli(tek bir ezgi ile kurgulanan)ve bircok defa dogaclamali
heterofonikbir “oda miizigi”’mahiyetinde olmasina karsin “musiki” hanendelerin
(sarkicilarin) ve sazendelerin(calgicilarin)seslendiris esnasinda c¢esitli siislemeler

yapmalari sayesinde daha ¢ok renklendirilebilmektedir.

Daha ziyade”ozanlar”(sair miizisyenler yada agiklar) tarafindan icra edilen
Halk Miizigi,tipki musikide oldugu gibitek ezgili ve nisbeten makamsaldir.Oysa
halk  miizigi,musiki ezgilerinde  ve giiftelerinde oldugunun  tam
tersine”yalindir”,deyigler “derin”ama”sadedir”.Genelde Halk Miizigi siirlerinde
“gosterigli’ve ‘“karmasik”aruz yerine “miitevazi’ve “basit” diiz ayak hece vezni

kullanilmaktadir(Yarman,2001:31)
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3. Yontem
3.1. Arastirmanin Modeli
Nitel arastirma yontemi ile ele alinan bu arastirma betimsel bir caligsmadir.

“Betimsel ¢alisma; ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda
genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii yada ondan alinacak bir grup

tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir” (Karasar, 2010:77).

3.2. Arastirmanin Evrenive Orneklemi

Arastirmamizin  evrenini  Tirk Musikisi ile ilgili tim yazili kaynaklar
olusturmaktadir. Orneklemini ise Tiirk Halk Miizigi, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
konularinda c¢esitli yonlerini ele alan kitap, dergi, bildiri, makale, tez ¢alismalar1 ve

arastirmalar olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile ilgili kaynaklar ayri ayri
taranmis olup, aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar1 ortaya koyan ¢alismalar
incelenmistir. Teorik kaynaklardan elde edilen veriler degerlendirilmek tizere

objektif yaklasimla toplanmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada her bir yazili kaynak asagidaki oOlgiitlere gore incelendikten sonra
karsilastiric: bilgiler tablolastirilmistir. Incelenen kitaplarin, makalelerin ve dergilerin
Halk miizigi ve Sanat Miizigi ilkeleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 yoniinden tespitler

ele edilmistir. Kaynaklar analiz edilirken asagidaki 6l¢iitler dikkate alinmistir:

Tirk Halk miiziginin 6zellikleri nelerdir,

Tirk Halk miiziginin ezgisel yapisi nasildir,

Tiirk Halk miiziginin ayak ve dizi kavramlar1 ne sekildedir,
Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin 6zellikleri nelerdir,
Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin ezgisel yapisi nasildir,

Geleneksel Tiirk Sanat miiziginin makamsal yapist nasildir

N o g s~ w D PE

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile Tiirk Halk Miizigi makamsal arasindaki

benzerlikler ve farkliliklar nelerdir.
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4. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ile ilgili yaptigim arastirma sonucu elde edilen bulgular ve

bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer almaktadir.

Tiirk Halk Miizigi ile ilgili aragtirma yaparken tek tanimin mevcut olmadigin
ulusal ve wuluslar arasi diizeyde miizik bilginleri arasinda gosterilen bazi

arastirmacilar Halk miizigi tarifini su sekilde yapmaktadirlar:
Alman Hugo Reimann’a Gore;

v Ezgi ve sozleri kimin tarafindan yapildig: belli olmayan,

v Birgok neden ve sairlerle Halk tarafindan benimsenmis ve Halk ezgisi
ifadesine biiriinmiis olanlar,

v" Melodik ve Armonik biinyesi kolayca anlagilan ve popiiler bir eda
tagiyanlar.

Fransiz Michell Brenet’e Gore;

Halk tarafindan benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan

ezgiler.
Ingiliz Prat’a Gore;
Koyl ve Halk arasinda ¢ikip anane haline gelen ezgiler.
Ingiliz Breniers’e Gore;

Halkin miisterek mali olan en sade, diiz ve yalin ezgilerdir ki bestecisi olmaz.
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Halil Bedii Yonetken’e Gore;

Tirk Halk Miizigi, folklorik anonim bir karakter tasir. Yaraticilart belli

degildir. Tiirk koyliistiniin, Tiirk asiretlerinin, Tiirk asiklarinin miizigidir.
Muzaffer Sarisdzen’e Gore;
Halkin sahibini bilmeden ¢alip sdyledigi ezgilere halk musikisi denir.
Mahmut Ragip Gazimihal’e Gore;

Halk sarkisi, bu tabiri “Chant populaire” mukabili kullandik; Fakat,
Almanlarin kendi Halk sarkilarina “Linet” deyisleri gibi, biz de kendi halk
sarkilarimiza genellikle Tiirkii dedik.

Yukarida belirttigimiz Tirk Halk miizigi tarifleri dikkat edildiginde kisiye
gore degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Miizik bilginlerinin Diinya’ya bakislari,
Tiirk Halk Miizigini tanimlamada gayet etkili ve belirgin bir 6zellik olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu ise Halk miiziginin her toplumun ve halkin kendine 6zgili degerlerini

icinde barindirdig ve higbir kisitlayici 6zelliginin olmadigimin gostergesidir.

Tiirk Halk Miizigi kirsal kesimde yasayan halkin sosyal yasantisini ve insan
iligkilerini ifade eden zengin igerige sahip bir miizik tirtidiir. Halk miiziginde
smniflandirma yapilirken iki ana baglik altinda smiflandirma yapmak daha dogru

olacaktir bunlar;

v" Uzun havalar ( Bozlak, Maya, Garip, Kerem, Kesik, Dagbasi, Hoyrat v.b.)
v" Kirik havalar (Zeybek, Teke zortlatmasi, Horon, Halay, Karsilama, Giivende v.b.)

1940 donemlerine gelinceye kadar ayak terimi Tiirk Halk Miizigi’nde
bilinmiyor ve kullanilmiyordu. Ayak kavrami Tiirk Halk Miizigi’ne yerlesme zamani
tam olarak bilinmesede yaklasik olarak Muzaffer Saris6zen’in Ankara Radyosu’nda

Tiirk Halk Miizigi yayinlarini baglattig: tarih olarak kabul edilebilir.

Tiirk Halk Miizigi’nde dizileri adlandirma olarak kullanilan ayak kavraminin
Asiklik geleneginde s6z unsuru olarak alimdigr kafiye (uyak) manasinda

degerlendirilmistir. Melodi unsuru olarak Asiklar tarafindan kullanilan makam —
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hava kavramlarimin Tiirk Halk Miizigi’'nde dizi adlandirilmasinda kullanilan ayak
kavramiyla oOrtlismedigi ve Asiklarin adlandirdiklart bu kavramlarin kaliplagmis

melodiler olduklar1 tespit edilmistir.

Halk Miizigimizde “Ayak” kavrami ¢ogunlukla salt bir “ezgisel dizi”olarak
kullanilirsa da; ezgi dizisiyle birlikte “agiz” ve “tavir” 6gelerinin de etkileyicilik

oldugu “ezgisel yap1” olarak anlasilmalidir.

Tirk Halk Miizigi’nde ayak kavrami belli bir kurala ve kaliba gore sekil
almazken,Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde makam kavrami belli bir kural kaideye
bagl kalinarak olugmaktadir.Makam kavrami daha anlagilir algilanmasi1 daha kolay
bir kavram olarak karsimiza ¢ikarken ayak kavrami halkin dogaglama olusturdugu
ezgi ve melodilerden olugmaktadir.Ayak kavrami tam anlamiyla makam kavramim
karsilamasada belli dizi ve seslerinden hangi makama benzedigi ve hangi makamin

seslerini tagidig1 eserin geneline bakarak anlagilmaktadir.

Tirk Halk Miizigi’'ndeki ezgilerde, belli karakteristik sesleri biinyesinde
bulunduran dizi gruplari olarak tanimlanan ayak kavrami hakkinda yapilan ilk
teferruath c¢aligma arastirmalarimiz  dogrultusunda Koksal Coskun tarafindan
hazirlanmis “Tiirk Halk Miizigi’nde Ayaklar” isimli bitirme tezidir. Mustafa Hossu,
“Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyat” adli kitabinda“Ayak” kavrami hakkinda
olusumu ve dizileri vermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Murat Aldemir ise
“Tirk Halk Miiziginde Dizi Problemleri” adli ylikseklisans tezinde ayaklar
teferruatl olarak aciklamamakta, Mustafa Ozgiil ve NidaTiifek¢i’in ders notlarinda
kullanmis olduklar1 Kerem, Miistezad ve Tatyan dizileri arasinda kiyaslama

yapmaktadir.

Ozel bir kavram olan “ayak” kelimesi ise cesitli yorelerde, degisik anlamlar
icin kullanilmaktadir. Bunun bir makam karsilig1 olarak kullanildigi durumlarda bile
tamamen yoresel ve degisik makamlar i¢in ifade edildigini gormekteyiz.
Ornegin;“Kerem”, veya “Miistezat” ayag1 denildiginde, birgok makam ifade

edilmeye calisilmaktadir”

Tirk Halk miizigi terminolojisine sonradan dahil olan ayak kavraminin

kaliplar icerisindeki melodileri tanimlamada kullanildigi goriilmektedir. Bu durum
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ise Halk miiziginin kurallardan bagimsiz ve duygulara dayali oldugunun

gostergesidir.

Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki usuller belli bir isim alirken 6rnegin;
Nim Sofyan, Diiyek Curcuna gibi, Tirk Halk Miizigi’nde ise zamanlariyla
isimlendirilirler iki zamanlhi usul,dort zamanli usul seklinde adlandirilmaktadir.
Ayrica Tirk Halk Miizigi’'nde kullanilan basit usuller Geleneksel Tiirk Sanat

Miizigi’'ndeki basit usullerle benzerlik gostermektedir.

Tiirk Halk Miiziginde en ¢ok 15 zamanliya kadar usul kullanilirken Geleksel
Tirk Sanat Miiziginde ise en fazla 120 zamanlhiya kadar usullerin kullanildig:

sOylenebilir.

Geleneksel Tiirk sanat Miizigini, bagka uluslarda da goriildigii gibi, Dini ve

Din dis1 miizik tiirii olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.

Dini musiki, cesitli tarikat ve bunlara ait tekkelerde, camilerde yapilan
ibadetler icinde yada disinda kendine 6zgii sekilleri ve tarzlari icra ederek olusturulan
icerisinde degisik agir ve yiriik mistik rakslar iceren besteler vardir. Din disi
musikisinde ise giinden giine ilerlemis, usta sanatkarlarin ellerinde bir oya gibi
islenmis motif motif geliserek muhtesem eserler yaratilmistir. XX. yiizyilin basina
kadar her iki musiki birbirinin boliinmez bir parcast olmustur. Yizyillarin
imbiginden siiziilerek yabanci unsurlardan arman, halis Tiirk karakterini temsil eden,
Tirk’in zevk ve sanat anlayisinin gostergesi olan 6z musikimiz bdylece
sekillenmistir. Ozellikle son yiizyllda yapilan suni asilamalarm, musikimizi

benligimizden silmege giicii yetmemistir(Ozalp, 1982:39).

Geleneksel Tiirk Sanat miiziginde yazili kaynaklarin azlig1 ve tozlu raflarda
hala arastirmacilar tarafindan detayli bir sekilde ele alinip incelenmeyi bekleyen bir
kiilliyatin olusu aslinda ¢ok zengin bir repertuara sahip olan bu tiiriin icracilar1 ve
bilimsel anlamda (Edvar kitab1 hari¢) ayrintili bir bilginin varligindan tam anlamiyla

sOz edilemez.
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Tiirk Halk Miizigindeki ‘Ayak’ olarak belirtilen adlarim Tirk Sanat Miizigindeki Makamsal

Karsiliklar
v Hiiseymi Makann
Neva Makars
- Tahir Makarmz
Hiiseyni Ayad v Gordarive Meaam
" Uz pak M atarm
~ Bavai Matara
v Mudupover Moo
Engin Hilseyni Ayagi v Muhayer Matam
- Uz sak Makarn
Maya Avag:
@ yag + Emmi Makawn
- Earcigar Makarm
Kerem Ayvagd v Bayati Makam
- Araba Malar
Yanik Kerem veva
- Niloiz M abarn
Yoriik Ayag:
v Hiraz Makawa
" Hicar Humavuwr \akara
- Uzzal Malame
L Zirpiiloli Hivaz M ocawn
Garip Ayag -
n’.P } 31 - Eveara Maar
- .?se;h.rabm Malarmm
L Suzidil Malawn
- Selrar Makarm
Misket veya - Fvig Makams
Karanfil Ayagi 7 drak Makam
Derbeder veya
+ Saba Makann
Kaienderi Ayag
. - < Kamah M aamn
AL ert AJ ﬂg“ - Hiizzan Makana
- ~ Hicazhar Makar
Kara Sevda Ayagt
- - Zirgiileli Suringt Makana
" Nikavernd Makanu
Kitip Ayagt Sudtrmefregah Makam
Eirdi Makam
Bozlak A}' ﬂ,g-i‘. Mhayer Kiirdi M abann
- Eiirehili Hicae bar Makarm
Cargah Mdhan
Miistezat Ayag - Mahur Makamn
" Rast MAkann
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5. Sonuc ve Oneriler
Yapilan bu ¢alismada Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi arasindaki
benzerliklerin ve farkliliklarin kavramsal olarak Diinya’daki evrensel miizik
terminolojisine gore eksiklikleri oldugu tespitine varilmaktadir. Terminolojideki bu
eksikliklerin ve farkliliklarin giderilmesi yapilacak olan caligmalarla asilabilecek
diizeydedir. Ozellikle Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi {izerine terminolojik olmasada
yeterli derecede yazili kaynagin olmayisi ulusal ve uluslar arast dlgekte bilinilirligi
ve gelisimini olumsuz etkilemektedir. Ayn1 sekilde Tiirk Halk Miizigi konusunda ise
yeterli derecede terminolojinin olusturulmadig1 ve bu nedenle kavram karisikliklarin

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Tirk Halk Miiziginde tiirlerine goére yapilan smiflandirmalarda sabit bir
smiflandirmanin ~ olmadigi, kisilerin  bakis agilarina gore sekillenen bir
siniflandirmanin yapildigr goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk Halk Miizigini ulusal

anlamda standart bir tiir siniflandirmasinin olmadigi tespit edilmektedir.

Tiirk musikimizde yer alan kavramlarin yeterli derecede anlasilir olmayisi ve
ozellikle ayak — makam kavramlarindaki karigiklik Tirk Halk Miiziginin egitminde
ve Ogretiminde c¢esitli zorluklarla karsi karsiya kalindig1 sonucuna varilmistir. Tiirk
miiziginde sozlii yada sozsiiz bir eserin, hangi calgilarla ¢alindigini, hangi tiire ve
siifa dahil oldugunun tam anlamiyla ulusal dlgekte kabul edilmis bir terminolojisi
olmamakla beraber Tiirk Halk Miizigi ve Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi hakkinda
yapilan bu calismanin 6zellikle bu probleme ¢6ziim olma hedefi asil sonug¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tirk Halk Miiziginde, simiflandirmalar ve 6zellikle terminolojik ifadelerin
uzmanlarca kayit altina aliip, ulusal anlamda bir standarta kavusturmak

gerekmektedir.

THM ve GTSM tiirlerinin Evrensel Miizik terminolojisine uygun olarak
akademik calismalarla ortak bir dil olusturulabilmesi ve her iki tiirlin kendi igerisinde

daha bilimsel ve agiklayict yazili arastirmalarin yapilmasi ve ozellikle GTSM ig¢in
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geemiste kaybolmaya yiiz tutmus eser ve makamlarin detayli incelenmesi
gerekmektedir.

Sonu¢ olarak, Tiirk Miizik kiiltiirimiiziin iki 6nemli tiirii olan Tiirk Halk
Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 genel anlamda

asagidaki gibi siralayabiliriz:
Tablo 6

GTSM ve THM genel karsilagtirma.

Tiirk Halk Miizigi Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
. Anonimdir. Sahis bestesidir.
Makam, usiil, form, giifte, beste
Ayak esashdir. _ .
2 diizenindedir.

Iki vuruslu, ti¢ vuruslu, onikili, .
o o Diiyek, aksak, curcuna usiilleri ile
birlesik dokuzlu, karma onlu vb. gibi
3 o adlandirilir.
usullere sahiptir

A Kavustak Nakarat
Agis Taksim
5
Uzun hava Gazel




Tablo 7

THM ve TSM genel karsilastirma.
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Tiirk Halk Miizigi Tiirk Sanat Miizigi
. Kaval, Cifle, Cimon, Zurna, Mey,
Uflemeli | ' Ney
Sipsi, Cigirtma, Cifte kaval, Tulum
Telli Baglama ailesi, Tar Kanun, Tambur, Ud
Davul, Debildek, Koz, Def,
Ritm Darbuka, Koltuk davulu, Kasik, Def, Darbuka, Kudiim, Bendir
Calpara, Zil, Zilli masa
Karadeniz kemengesi, Tirnak ‘
Yayh Klasik kemenge, Yayli tambur

kemane, Kabak kemane
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Ek 15. Calin Davullar1 Caydan Asagi Nota
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Ek 16. Penceresi Yola Karsi Nota
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AHMET YAMACS

Benim ydrim kalem kash
Baglante {Vor ara esini esini vay voy
Saysana lirelarin besini vay vay

{2} (3
Arabasi dogemeli Arabasi maviboya
Yar gevresi islemeli Bagindaki zarif oya
Annesinden istemeli Saramadim doya doya
(Baglants) (Baglante)
(4)

Gay basinda gordiim sen
Kaslarindan bildim seni
Inkdr etme sevdim seni

(Baglanit)
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Ek 17. Yemenimde Hare Var Nota

Yemenimde hare var
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Ek 19. Alisimin Kaslar1 Kare Nota

Alisimin Kaglar: Kare
Ussak Tirkii
Usul: Nimsofyan Beste: (Anonim)
«-90 =3 Dk 35 Sn Giifte: [Anonim|

:5
b

aEER

Al st min kas la n ka re a
4 - —= —r—] 1 T T > o ¢ 1
—f—1— | - — T | | | | I | | 1
I— I — L —
man Sen ton
_— ,"",————-i!L——~—-—_\\\\\\\

si ne me ya re

S | | i 1 | | | |
Gor me dim hi¢
= = e
I 1 T =t _m— | f T ! F — r— T T T
: =ttt = e
D ' e L | —



Alisimin Kaglarn Kare/2
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Alisimin kaglan kare

Sen agtin sineme yare

Bulamadim derdime ¢are

Gormedim hig ah civan Aligimi Tuna boyunda
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Ek 20. Cikayim Gideyim Urum Eline Nota
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