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OZET
NECIP FAZIL KISAKUREK’IN TIYATROLARI UZERINE TEMATIK BiR
INCELEME

Erkan AYDIN
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Haziran 2015
Danisman: Dog¢. Dr. Mustafa KARABULUT

Cagdas Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerinden biri Necip Fazil Kisakiirek’tir.
Edebiyat diinyasina ¢ok yonlii kisiligiyle damga vuran Kisakiirek’in tiyatrolarinda
tema zenginligi hi¢ siiphesiz diger eserlerindeki temalar kadar genis ve kapsamlidir.
Bu dogrultuda, Necip Fazil’m edebi ve sanat anlayisini gergek manada ortaya
koymak ve yazari anlamak i¢in daha Once tematik agidan incelenmemis olan

tiyatrolari ele alinmistir.

Calisma iki boliimden olusmustur. Birinci bdliimde Necip Fazil’in hayati,
sanat anlayis1 ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde ise Necip Fazil’in
tiyatrolarinda isledigi temalar incelenmistir. Temalarin incelenmesinde Necip
Fazil’in hayati, duygu ve diislince diinyas: goz oniinde bulundurulmustur. Ayrica

temalar incelenirken c¢esitli bilim dallarindan da yararlanilmistir.

Calisma sonucunda Necip Fazil’in ¢ok yonlii kisiliginin tiyatrolarinda isledigi
temalara yansidigi goriilmiistiir. Bu baglamda, bireyin i¢ ve dis ¢atigmalari, kimlik
problemi, ahlaki ¢okiintii, toplumsal sorunlar, dini ve siyasi unsurlar, yeni devlet,

yeni toplum ve yeni genglik idealiyle ilgili temalar tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil, Tiyatro, Tema, Catisma, ideal



ABSTRACT
A THEMATIC ANALYSIS ON NECIP FAZIL KISAKUREK’S THEATRES

Erkan AYDIN
Department of Turkish Language and Literature
Adiyaman University Graduate School of Social Studies
June 2015
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mustafa KARABULUT

Necip Fazil KISAKUREK is one of important figures in Contemporary Turkish
Literature. Thematic richness of the theatres belonging to Kisakiirek who impressed
the literature world by his multifunctional personality, is undoubtedly as common
and extensive as his other products. In this way, his theatres which weren’t
thematically analysed before, are handled so as to understand him and reveal his

perception of art and literature.

This study consists two parts. In the first part, it is informed about Necip
Fazil’s life, his literal perception and his products. As for the second part, the themes
on which Necip Fazil studied, are analysed. In the process of analysing the themes,
Necip Fazil’s life, emotions and his world of thoughts are taken into consideration.

Moreover, analysing the themes various sciences are benefited.

At the end of the study, it is seen that Necip Fazil’s multifunctional
personality is reflected to the themes handled in his theatres. In this regard, themes
related to internal and external conflicts of individuals, identity problems, moral
depression, social problems, religious and political elements, the new state, the new

society and the ideals of new youth are determined.

Key Words: Necip Fazil, Theatre, Theme, Conflict, Ideal



ON SOz

Sanatin birgok alaninda eser veren ve siirleriyle on plana ¢ikan Necip Fazil, tiyatroyu
sanatin en kesif noktasi olarak goriir ve bu alanda edebiyat diinyasina ikisi yarim
kalmis on yedi eser kazandirir. Tiyatroyu topluma iletmek istedigi duygu ve
diisincelerinin aract olarak kullanir. Bu duygu ve diisiinceleri Kisakiirek’in zengin

tema diinyasinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Necip Fazil, tiyatroyu genellikle oynanmasi i¢in degil, okunmasi igin
yazmistir. Bu durum yazarin okuyucuya aktarmak istedigi diisiincenin sonucudur. Bu
baglamda yazar, tiyatrolarinda gii¢lii bir tema olgusu olusturma gereksinimi
duymustur. Necip Fazil’in tiyatrolarinda isledigi temalar; siir, hikaye vb. alanlarda
yazdig1 eserlerindeki temalara benzer. Bu yoniiyle tiyatrolariyla diger alanlardaki

bazi eserlerinin beraber incelenmesi dogru bulunmustur.

Temalarin incelemesi yapilirken Kisakiirek’in bireysel yasayisini, birey ve
toplumla ilgili distlincelerini, yasaminda ¢ok biiyiikk etkiye sahip olan tasavvuf
diinyasin1 ve dava adami kimligini temalara nasil yansittigi ortaya konulmak istendi.
Bu sekilde, edebiyat diinyasina damgasini vuran Necip Fazil’in tiyatro alaninda
gosterdigi basarinin kaynaginda olan temalar, nesnel bakis agisiyla anlamaya ve

anlatilmaya g¢alisildu.

(Calismamda bana gereken maddi ve manevi destegi veren basta annem Fatma
Aydin’a ve kardeslerim Seda ve Abuzer Aydin’a olmak iizere, yasamimda,
egitimimde ve yetismemde lizerimde biiyiilk emegi olan rahmetli babam Mustafa
Aydin’a, sevgili dostum Ars Gor. Sedat Erol’a, kendisini tanidigim glinden bu giine
kadar bana her konuda gerekli destegi veren hocam Yrd. Dog. Dr. Faik Giirsoy’a ve
bana rehberlik eden, yardimlarini esirgemeyen saygi deger danisman hocam Dog. Dr.

Mustafa Karabulut'a ¢ok tesekkiir ederim.

Adiyaman — 2015 Erkan AYDIN
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BIRINCI BOLUM

1.Giris

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Necip Fazil Kisakiirek, sanat hayati
boyunca edebiyat diinyasinda s6z sahibi yazarlardan biri olmustur. Kisakiirek, gerek
yasamiyla gerek yazdigi eserlerle topluma yon vermeye ¢alismis bir dava adamidir.
Kendisi i¢in “ben bir dava adamiyim! Davami muvaffak kilmak i¢in gerekirse
kanalizasyon ameleligi yapmaktan ¢ekinmem.” (Kisakiirek, 1998: 26) diyen yazar,
davasi i¢in hayati boyunca miicadele igine girmistir. Bu miicadelede eserlerinin
yasaklanmasi, basiminin engellenmesi, hapishaneye diismesi, siirgiine gonderilmesi
gibi ¢esitli sikintilar ¢ekmistir. Fakat bu sikintilara ragmen dava adamligi

misyonundan ve vizyonundan 6diin vermemistir.

Kisakiirek’in sanat anlayisi “ruhgu, kaliteci ve siirnatiirel (tabiat iistii) ve
merveyyo0 (harika, kusursuz) telakkisine inanmis bir sanat alemi kurmaktir.” (Saglik,
2005: 342) Sanatinda hem estetik bir anlayis hem de topluma yon verecek bir fikir

muvazenesi goriiliir.

Edebiyatin istisnasiz her tiiriinde eser veren Kisakiirek, hikaye, roman, siir,
biyografi gibi alanlarin yani1 sira cesitli konferanslara, gazetecilik ve dergi
faaliyetlerine varincaya kadar farkli edebi alanlarda ¢alismalar yapmustir. “Necip
Fazil’in siirden sonra en ¢ok emek verdigi saha tiyatrodur.” (Akyiiz, 1986: 937)
Onun, tiyatroyu “sanat sekilleri iginde en biiyiik kesif” (Kisakiirek, 1998: 120) olarak
gormesi tiyatroya verdigi onemi gosterir. O, tiyatroyu, “giizel sanatlar i¢inde bir

zirve olarak kabul eder.” (Okay, 2003: 84)

Necip Fazil’in sanat hayatin1 iki doneme ayirmak miimkiindiir. 1934 yilinda
seyhi Abdiilhakim Arvasi (1865-1943) ile tanisir. Seyhiyle tanistiktan sonra sanat
hayat1 degisir. 1934’ten 6nceki hayati; icki, kumar ve kadin etrafinda bohem denilen
bir diizende gelisirken, seyhiyle tanistiktan sonraki hayati; fikir, dava, aksiyon ve
miicadele ruhu etrafinda gelisir. Necip Fazil’in Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasinin

hayatindaki doniim noktasi oldugu sdylenebilir.



Necip Fazil’in tiyatro hayati ise dostu olan usta oyuncu Muhsin Ertugrul’un
kendisinden tiyatro eseri yazmasini istemesiyle baglar. Basroliinii Muhsin
Ertugrul’un oynadigi ilk eseri olan Tohum’u bu vesileyle olusturur. “ilk tiyatro eseri
olan Tohum’u, sahneye koymasi ve basrolii oynamasi sartiyla Muhsin Ertugrul’a
havale eder. Muhsin Ertugrul da basrolii iistlenir ve Tohum’u sanat diinyasina sunar.”
(Saglik, 2005: 343) Yazarin ilk tecriibesi olan bu eser, seyirci tarafindan ilgi
gormeyince sahneden kaldirilir. Bunun {izerine, “miicerret fikirle aksiyonu
evlendirici ve ruhi hareketi feda etmeksizin maddi hareketi kiymetlendirici bir eser”
(Kisakiirek, 1998: 134) diye niteledigi Bir Adam Yaratmak’i yazar. Eser, gise
rekorlart kirarak biiyiik ilgiyle kargilanir. Bunun {izerine tiyatro seriiveninin sihirli

kapist agilir.
Yazarin ikisi yarim kalmis toplam 17 tiyatro eseri vardir. Bunlar:

Tohum (1935). Bir Adam Yaratmak (1937). Kiinye (1939). Sabir Tas: (1940).
Para (1941). Sir (1946 Yarim kalmistir). Nam-: Diger Parmaksiz Salih (1948). Siyah
Pelerinli Adam (1949). Ahsap Konak (1960). Reis Bey (1960). Kumandan (1960
Yarim kalmustir). Kanli Sarik (1967). Abdiilhamid Han (1968). Yunus Emre (1969).
Mukaddes Emanet (1971). forahim Ethem (1978). Piif Noktasi (...)

Necip Fazil, insanoglunun i¢inde bulundugu an1 kendi penceresinden yansitan
tiyatroyu ‘“‘sanat sekilleri i¢inde bence en biiyiik kesif de tiyatro... Tekerlek, nasil,
bitmeyen mesafeler iizerinde sonsuz bir doniigse, tiyatro da, durmayan zamanin
mikdp bi¢cimi bir kavanoz i¢inde, biitin madde ve hareket kadrosuyla
dondurulmasi...” (Kisakiirek, 1998: 120) diyerek degerlendirir. Hayattan bir parga,
kesit veya hayatin bir benzeri olarak gordiigli tiyatroyu “On tarafi agilir kapanir bir
mikdp (kiip) i¢inde hayati yakalamak. Kapana kistirir gibi. Tiyatro budur.”
(Kisakiirek, 1998: 119) seklinde tanimlar.

Edebi, fikri ve siyasi yoniinii agik bir sekilde ortaya koyan Kisakiirek igin
tiyatrolarinda topluma faydali olma, toplum igin ¢aba harcama 6nemli bir olgudur.
Bundan dolay1 Necip Fazil, “tiyatro benim igin i¢timal davada en biiyiik bir vaaz
kiirsiistidiir.” (Kisakiirek, 1998: 194) diyerek eserlerini genis kitlelerin okumasi igin

caba gostermistir.



Sanat, belli bir anlayis iizerine yapilir. Sanat¢1 bu anlayis ve diisiince lizerine
eserlerini icra eder. Eserlerini icra eden sanatgi, eserlerinde kendi fikrini, diinya
goriisiinli, okura vermek istedigi iletiyi Ssanatsal/estetik ve kurgusal cergevede
vermeye calisir. “Her sanat eserinde sanatc¢isindan dolay1 belirli bir ideolojik/fikri
0ziin olmas1” (Saglik, 2005: 371) gerekir. “Sanat eserinin bu yoni i¢in degisik
terimler kullanilir. ‘Tez’, ‘tema’ (izlek), ‘muhteva’ ve ‘eserdeki fikir’ bu baglamda

en ¢ok kullanilan kavramdir.” (Saglik, 2005: 371-372)

Sanat eserlerinde, yap1 ve tema bir biitiinliik arz etmesi gerekir. Tema, eserin
yapisina uygun olarak verilirse okuyucu eserde yazarin vermek istedigi iletiyi
kolayca anlar. Tiyatrodaki tema olgusu ‘tezli oyun’ ve ‘sorunsal oyun’ gibi terimlerle
ifade edilmektedir. Tezli oyun, bir diisiincenin veya davanin savunulmasidir. Bu
baglamda Necip Fazil’in tiyatrolar1 “tezli tiyatro” tiirline girdigi sdylenilebilir. Bir
fikir is¢isi Kisakiirek’in tezli tiyatrolari, kendiyle toplum arasinda koprii gorevi
tistlenir. Yazar topluma asilamak istedigi duygulari, diisiinceleri eserlerinde isledigi

temalarla detaylandirarak topluma ulastirir.

Necip Fazil, tiyatrolarinda sosyal, bireysel, ahlaki ve dini temalara sik¢a yer
verir. Necip Fazil’in amaci cemiyet hayatindaki bozulma ve degisimleri dile
getirmek, gegmiste oldugu gibi gii¢lii bir cemiyet olusturma idealiyle genglere yol

gostermektir.

Eserlerinde belli bir idealin anlaticis1 olan Necip Fazil, tiyatrolarinda tema
olgusunu kendi iilkiisiinii aktarma cabasi olarak kullanir. Necip Fazil’in biitiin
piyeslerinde, kendi ¢ilesinin yansimalart bulunur. Karakterlere yiikledigi 6zellikler
ve olaylarda isledigi aci1 ve sikintinlar kendini arayan adamin gilesini ve ruh
cirpinislarini hatirlatir. Necip Fazil’in bu ¢ileyi ve ruh ¢irpinislarini tiyatroda tema

olarak isledigi goriiliir.

Hasan Cebi’ye gore, Necip Fazil’in tiyatrolarinda goriilen temalar1 sunlardir:
“Ruhun maddeye hakimiyeti ve iistlinliigii, hadiseler karsisinda aklin acizligi, miithis
bir hakikat olarak ‘Gliim’, insan1 zorlamaya kalksa da Oniine gegemedigi ‘kader’
biitiin gizlilikleri ve sirasiyla, insan, Allah ve Allah’a ulagsma, sabir, cesaret ve sebat,

cemiyet ve ahlak.” (Akt. Saglik, 2005: 372)



Necip Fazil, tiyatrolarinda Dogu-Bati kavramlart 6nemli bir yer tutar.
“Oyunlarinda ruhun giiciinii ve manevi degerleri yiicelten Dogu’yu savunur.
Ulkemizde deger yargilarinda goriilen degisimden Bati’ya korii koriine dykiinme
egilimini sorumlu tutar ve dogru degerlerin halkin i¢inde yasamakta oldugunu
savunur.” (Sener, 1998: 123) Kisakiirek tiyatrolarinda Dogu’ya “Biiyiikk Dogu”

penceresinden bakar ve Bati’ya 6zentiyi de bu pencereden elestirir.

Eserin 6ziinli yansitan “bir ilgi, yorum, degerlendirme ve sartlar meselesi olan
tema” (Erol, 2014: 129) Necip Fazil’1 anlamak i¢in hazine niteligindedir. Ciinkii
Necip Fazil, hayatina yon veren eylem ve diisiinceleri temalarla harmanlamistir. Bu
sekilde yazarin dilisiince ve yasam tarzi eserlerindeki temalara yansimistir.
Yasaminda manevi iilkii birligi i¢in siyasi eylemlerinden tasavvufi egilimlere kadar
topluma yon vermeye ¢alisan Necip Fazil, kalemiyle de toplumda fikir 6nciiliigiine

soyunmustur.

“Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolar1 Uzerine Tematik Bir Incelenme” adli
caligmada, Necip Fazil’in tiyatro eserlerinde yer alan belli bir diisiinceyi ya da davay1
estetik ve mistik bir anlayisla aktarmak i¢in kullandigi, detayli bir sekilde isledigi
temalar incelendi. Calisma, iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Necip Fazil

Kisakiirek’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri anlatilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde ise Necip Fazil’in tiyatro eserleri tematik
acidan incelenmistir. Tespit edilen temalar; catismalar, kimlik problemi, toplumsal
degisim, milli miicadele, siyasi ve fikri ideolojiler, ahlak, dini inang ile ilgili temalar
ve diger temalar olarak kategorize edilmistir. Bu temalar incelenirken Necip Fazil’in
iginde bulundugu ruh hali, fikri, yasadig: siiregler ve eserlerin yazildigi donemler,
fikri ve edebi akimlar dikkate alinmistir. Bazi temalar, Necip Fazil’in siirleri,
biyografisi, o6zlii sozleri ve benzeri diger edebi eserleriyle iligkilendirilerek
islenmistir. Bu baglamda, Necip Fazil’in ¢ok yonlii kisiligi ve genis ilminden

yararlanilarak tiyatrolarindaki tema diinyasi ortaya konmaya ¢aligiimistir.



1.1. Necip Fazil Kisakiirek’in Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri
1.1.1. Necip Fazl Kisakiirek’in hayati

Necip Fazil, 26 Mayis 1905’te cinayet mahkemesinden emekli agir ceza hakimi ve
aslen Maraglhi olan biiyilk babast Mehmet Hilmi Efendi’nin Cemberlitas’taki
konaginda hayata gozlerini agti. Babasi Abdiilbaki Fazil Bey, annesi Mediha
Hanim’dir. Cocuklugu bu konakta dadilar ve miirebbiyelerle gecti. 15 yasina kadar
onemli hastaliklar gecirdi. ilkdgrenimini pek c¢ok farkli okulda aldi. Kisa bir siire
Gedikpasa’daki Fransiz Frerler Mektebi’nde, sonra Biiyiikdere Emin Efendi mahalle
mektebinde ardindan Biiyiik Resit Pasa Numune Mektebi’nde ve Vanikdy Rehber-i
fttihad Mektebi'nde aralikli olarak okudu. ilkdgrenimini, Heybeliada Numine
Mektebi'nde (1917) namzet ve harp simiflarimi bitirdikten sonra mezun olmadan
ayrildi. 17 yasinda, o giinkii adiyle Istanbul Dariilfiinun Edebiyat Medresesi Felsefe
Subesi 'ne girdi (1921). Buradan da mezun olmadan, agilan bir yarismay1 kazanarak
felsefe 6grenimi igin Paris'e gonderildi. Sorbon Universitesi Felsefe boliimiine girdi
(1924). Paris hayati, kumara olan zafiyeti ve bohem hayat1 yiiziinden Tiirkiye’ye
dondii (1925). istanbul ve Anadolu’daki milli ve yabanci bankalarda calisti. Bir siire
bir Fransiz mektebinde Ankara Devlet Konservatuari’'nda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, Robert Koleji’nde, Ankara Dil-Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde ders
verdi (1938-1941).

Necip Fazil, genclik yillarinda basinla iliskiye gecti. Siir ve yazilariyla igine
girdigi basin diinyas1 meslek olarak kendisine daha cekici goriindiigiinden 1942’den
sonra memuriyetten ayrildi. Bu tarihten sonra biitiin ge¢imini yazilarindan ve dergi
yayinciligindan sagladi. Sanat ve siyaset adamlig1 boyunca pek ¢ok alanda ¢alismasi
bulunan Necip Fazil Kisakiirek, yazilarini yazmaya devam ederken uzun siiren bir

hastalik donemi ge¢irdi ve sonra 25 Mayis 1983'te Erenkdy’deki evinde 61dii.
1.1.2. Necip Fazil Kisakiirek’in sanat hayati ve edebi anlayis1

Necip Fazil Kisakiirek, basta siir olmak iizere, tiyatro, hikaye, fikra, biyografi gibi
cesitli alanlarda eserler veren, Tiirk edebiyatinda entelektiiel, sanatkar ve dava adami

kimligiyle 6n plan ¢ikmis bir yazardir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Gedikpa%C5%9Fa,_Fatih

Necip Fazil’m ilk siir kitab1 Oriimcek Az 1925 yilinda, sairi genis kitlelere
tanitan ve siir klasikleri arasina giren Kaldirimlar siir kitab1 1928 yilinda, Ben ve
Otesi 1932°de Birka¢ Hikdye Birka¢ Tahlil, 1933 te yayimlanmustir. Necip Fazil, bu
yayimlardan sonra, seyhi Abdulhakim Arvasi ile tanisarak tasavvuf yoluna girmis ve
bu yol, ona yeni bir edebi tiir olan tiyatronun kapisini agmistir. Bu siiregten sonra

Necip Fazil tiyatro eserlerini arka arkaya yayimlamaya baglamistir.

Necip Fazil’in ilk tiyatro macerasi, Muhsin Ertugrul’un kendisinden tiyatro
yazmasini istemesiyle baslamis ve bunun {izerine 1935 yilinda Tohum’u yazmustir.
Tohum, Milli Miicadele déoneminde Marag’ta gegen olaylar1 anlatmaktadir. Pek ilgi
goremeyen bu eserden sonra “ikinci tiyatrosu olan Bir Adam Yaratmak, Necip
Fazil’in mistik ve metafizik temali eseridir. Bu eseri Arvasi’nin etkisiyle yazmistir.”
(Okay, 2003: 16) Bu eser, tiyatro diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Bir Adam
Yaratmak’1 Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda Muhsin Ertugrul, 1937-1938 yillar1 arasinda

basroliinii kendisi oynayarak sergiler ve oyun biiyiik bir ilgi gormiistiir.

Necip Fazil, 1938 wyilinda Ulus Gazetesi’nin agtigi yeni “Milli Mars”
yarigmast i¢in kendisine 0zel olarak yapilan teklifi miisabakadan vazgegilmesi

sartryla kabul etmis ve “Biiyiik Dogu Mars1” adli siiri yazmistir.

Necip Fazil Kisakiirek, “cagdasi olan Ahmet Hamdi Tanpinar ve Ahmet Kutsi
Tecer ile beraber, bir¢ok genc sair ve yazarla ylriittiigli hazirliklardan sonra,
Ankara’da 14 Mart 1936°da Sanat, Fikir ve Aksiyon Dergisi ibaresiyle Aga¢ dergisini
cikarmigtir.” (Cetin, 2004: 36) Yazarin kendi diinyasini yansittigi “Cile adli, ileride
baskoseye oturtacagi, en sevdigi ve yasadigi anlatilmaz/anlagilmaz biiyiik ruh

1stirabinin siirini yazmagtir.” (Sarigiil, 2010: 36)

Sanat hayati boyunca cesitli diisiincelerle eser veren “1940’lardan sonra
askin, metafizik, milliyetci-islame1 bir diisiinceye baglanan Kisakiirek, karisik ve
bulanik bir akil yiiriitme ve yargilama bi¢iminin egemen oldugu oyunlar kaleme
almigtir.” (Caliglar, 1995: 363) Aga¢ dergisinin kapanmasindan sonra Haber ve Son
Telgraf gazetelerinde yazmustir. 1940 yilinda Cergeve ile monografik bir eser olan
Namik Kemal isimli kitaplarin1 yayimlamistir. Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak

adli tiyatro eseri biiylik bir ilgi gordiikten sonra yazar, tiyatro yazmaya agirlik



vererek Kiinye (1940), Sabir Tas: (1940) ve Para (1942)’y1 yayimlamis ve Para adli
eser Sehir Tiyatrolari’nda temsil edilmistir. Sz adli eseri yarim kalan iki eserinden
biridir. Yazar, Nam-: Diger Parmaksiz Salih’i1948’de, Siyah Pelerinli Adam’1 1949

yilinda yayimlamaistir.

Necip Fazil, 1940’1 yillarda Biiylik Dogu’nun ¢ikmadig1 arada, ii¢ sayilik
mizah dergisi Borazan’1 ¢ikarmistir. Necip Fazil, gorilis ve inanglarini ortaya koyma,
siyasi diisiincelerini bir dava araci olarak kullanmak i¢in onun hayatinda 6énemli bir
yere sahip olan Biiyiik Dogu dergisinin 17 Eylil 1943’te ilk sayisini ¢ikarmistir.
Kisakiirek, “sert, keskin ve tavizsiz usluplariyla polemiklerin, tartisma ve
catigmalarin” (Cetin, 2004: 39) iginde bulundugu bu dergiyi Oliimiine kadar

yasatmigstir.

Dergi, edebi yazilarin yaninda siyasi yazilara da yer verildigi i¢in on dort defa
kapatilmis ve bir¢ok ceza ile karsi karsiya kalmistir. “Kisakiirek, kitap ¢aligmalarina
1950°den sonra daha fazla egilmistir. Senaryo, roman, hikaye, hatira, dini-tasavvufi

ve siyasi degerlendirmeler bu dénemde yogunlastig: tiirlerdir.” (Unsal, 2007: 15)

Tiyatro yazmaya devam etmeye karar veren yazar, ikinci donem yazilarina

baslamasindan sOyle bahseder:

“Kalemimi sahneye cezbeden, ismi gerekmez dedigim ihtiyar Tiirk aktoriiyle aramdaki
ayriliklar, 1943°ten 1960 yilina kadar muharrirligime fasila verdiriyor ve 1960
hadiselerinden sonra girdigim zindan mikabi, beni tiyatroda gordiigiim esrarli mikabin
gokkusagi renkleriyle pirildatict diinyasina itiyor. Artik, rengi, davasi, gayesi, dostlari
ve diismanlari malum bir insan olarak, o aktdr icin degil, istikbalin sanatkari igin
yazmaya bagliyorum.” (Kisakiirek, 1998: 108)

Necip Fazil, 1964 yilinda Reis Bey isimli eseriyle yeniden oyun yazmaya
basladi. Ikinci donemde yazdif1 tiyatro eserleri sunlardir: Ahsap Konak, Reis Bey,
Kumandan, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han, Yunus Emre, Mukaddes Emanet, /brahim
Ethem ve Piif Noktasi.

Necip Fazil’1t edebi yonden degerlendirmek gerekirse basta siir, tiyatro,
roman, hikaye gibi bircok edebi tiirde eser vermis ve kendine Tiirk edebiyatinda
silinmez bir yer edinmistir. “Eserlerinin biiyiikk bir ¢ogunlugundan Necip Fazil’in
yasam serlivenini, ruhundaki inis ¢ikislari, diislince diinyasindaki degisimleri adim

adim takip etmek miimkiindiir.” (Tepeli, Pektas, 2013: 2925)



Necip Fazil, dili kullanmadaki ustalifiyla genis bir kitleye hitap edebilmistir.
O, Tiirkgeye olan hakimiyeti ve dil ve tsluptaki hassasiyeti ile edebiyat diinyasinda
hakli bir yer edinmistir. Ozellikle “kelimeleri titizlikle ve zor segen, fakat yerli

yerince ve ustaca kompoze eden bir sanatgidir.” (Cebi, 1987: 190)

Necip Fazil’in sanat adami kimligiyle estetik yonden muazzam bir islup
kullanmasinin yaninda fikir adami kimligiyle de kendine dava edinmis bir diisiinceyi
topluma agilama yonii vardir. Bu baglamda Prof. Dr. Orhan Okay, Necip Fazil’in
sanat ve fikir adamlig1 yoniinii soyle degerlendirir:

“O bir filozof degildir. Hi¢ sliphesiz, sanatkarligi yaninda bir fikir adamudir. Bir fikrin,
bir idealin, bir davanin temsilcisi olarak bilinen Necip Fazil’1 ayn1 davay: belki daha
ilmi yazilarla anlatan digerlerinden ayiran fark, bu fikirlerini siir ve nesir alanlarinda
ifade edis tarzindan gelmektedir. Bir climleyle, dili kullanisindan, islibundan, tarz ve

edasindan, sanatindan, sanat tekniginden, sairliginden kaynaklanmaktadir.” (Okay,
2003: 161)

1.1.3. Necip Fazil Kisakiirek’in eserleri

1.1.3.1. Siirleri

Orz'jmcekAgl, Necm-i Istikbal Matbaasi, Istanbul 1925.

Kaldirimlar, kbal Kiitiiphanesi, Istanbul 1928.

Ben ve Otesi, Suhulet Kitabevi, Istanbul 1933.

Sonsuzluk Kervani, Serdengecti Nesriyati, Ankara 1955.

Cile, Bedir Yay., Istanbul 1962.

Siirlerim, Fatih Yay., 1969.

Cile (Toplu Siirler), Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1974.

Esselam/ Mukaddes Hayattan Levhalar, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1973
1.1.3.2. Hikdyeleri

Birka¢ Hikdye Birkag Tahlil, Hakimiyet-i Milliye Basimevi, Ankara 1933.
Ruh Burkuntularindan Hikdyeler, Otiiken Yay., Istanbul 1965.
Hikdyelerim, Toker Yay., istanbul 1973.

1.1.3.3. Romanlari

Mesum Yakut, Biiyiikk Dogu’da tefrika edildi (yaymlanmadi).

Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1970.

Kafa Kag:d:, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1984.



1.1.3.4. Oyunlart

Tohum, Liitfi Kitabevi, Istanbul 1935.

Bir Adam Yaratmak, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1939.

Kiinye, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1940.

Sabir Tas:, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1940.

Para, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1942.

Nam-: Diger Parmaksiz Salih, Tiirk Nesriyat Yurdu, Istanbul 1948.

Reis Bey, Otiiken Yay., istanbul 1964.

Ahsap Konak, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1964.

Siyah Pelerinli Adam, Cinar Matbaasi, Istanbul 1964.

Piyeslerim, Toker Yay., Istanbul 1969.

Tiyatro Eserleri-Cilt 1, Kiiltiir Bakanlig1, Istanbul 1976.

Tiyatro Eserleri- Cilt 2, Kiiltiir Bakanlig1, Istanbul 1976.

Tiyatro Eserleri- Cilt 3, Kiiltiir Bakanlig, istanbul 1976.

Ibrahim Edhem, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1978.

Stwr, Biiyiik Dogu Yay., (Biiyiik Dogu’da iki perdelik kismi tefrika edildi,
tamamlanmadi).

Kumandan, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1971. (Biiyiik Dogu’da iki perdelik kism1
tefrika edildi, tamamlanmadi).

1.1.3.5. Senaryolart

Vatan Sairi Namik Kemal, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1944.

Senaryo Romanlar, Toker Yay., Istanbul 1972.

Battal Gazi, Biiyiik Dogu Yay.

Yangin Var, Senaryosu yayimlanmadi.

1.1.3.6. Monografi eserleri

Dogumunun 100. Yildoniimii Miinasebetiyle Eseri ve Tesiriyle Namik Kemal, Tiirk
Dil Kurumu Yay., Ankara 1940.

Ulu Hakan Aldiilhamid Han, Otiiken Yay., istanbul 1965.

Vatan Haini Degil Biiyiik Vatan Dostu Vahidiiddin, Toker Yay., Istanbul 1968.
Benim Géziimde Menderes, Otiiken Yay., Istanbul 1970.

1.1.3.7. Diisiince-inceleme eserleri

Cerceve, Semih Liitfi Kitabevi, Istanbul 1940.



At’a Senfoni, Tiirkiye Jokey Kuliibii Yay., istanbul 1958.
Ideolocya Orgiisii, Hilal Yay., Istanbul 1959.

Biiyiik Doguya Dogru 1959.

Tarih Boyunca Biiyiik Mazlumlar, Sebil Yay., istanbul 1966.
Tiirkiye 'nin Manzarasi, Toker Yay., Istanbul 1968.

Binbir Cerceve I-V, Toker Yay., Istanbul 1968-69.
Cepecevre Anadolu ve Genglik, 1969.

Cepecevre Sosyalizm, Komiinizm Ve Insanlik, Akbank Yay., Istanbul 1969.
Son Devrin Din Mazlumlari, Toker Yay., Istanbul 1969.
Yeniceri, Ozbahar Yay., Istanbul 1970.

Tarihimizde Moskof, Toker Yay., Istanbul 1973.
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Cumbhuriyetin 50. Yilinda Tiirkiye 'nin Manzarasi, Bityiikk Dogu Yay., istanbul 1973.

Ihtilal, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1976.

Rapor 1-2, Biiyiikk Dogu Yay., istanbul 1976.

Rapor 3, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1977.

Rapor 4-5, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1979.

Rapor 6-13, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1980.

1.1.3.8. Hitabe-konferanslar

Abdiilhak Hamid ve Dolayistyla, Zonguldak Halk Evi Yay., Zonguldak 1937.
Bayrak, Zonguldak Halk Evi Yay., Zonguldak 1937.

Her Cephesiyle Komiinizma, Dogan Giines Yay., Istanbul 1962.

Tiirkiye 'de Komiinizma ve Kéy Enstitiileri, Dogan Giines Yay., Istanbul 1962,
Iman ve Aksiyon, Bedir Yay., Istanbul 1962.

Iki Hitabe, Biiyiik Dogu Fikir Kuliibii Yay., Istanbul 1966.

Hitabe, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1975.

Sahte Kahramanlar, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1976.

Yolumuz, Halimiz, Caremiz, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1977.

1.1.3.9. Dini ve tasavvufi eserleri

101 Hadis, Biiyiik Dogu Dergisi Eki, Istanbul 1972.

Altun Halka, Tiirk Nesriyat yurdu Yay., Istanbul 1959.

Biiyiik Kapi, Oku Mecmuasi Yay., Istanbul 1966.

Peygamber Halkasi, Toker Yay., Istanbul 1968.
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Nur Harmanz, Cile Yay., Istanbul 1970.

Hulefa-i Rasidin Menkibelerine Ait Bir Pirilti Binbir Istk, Ugur Yay., Istanbul 1965.
Halkadan Piriltilar, Tiirk Nesriyat Yurdu Yay., Istanbul 1948.

Altin Zincir 1959.

O ki O Yiizden Variz, Burhaneddin Erenler Matbaast, Istanbul 1961.

Cole Inen Nur, Toker Yay., Istanbul 1969.

Nim Beldesinin Kapist Hz. Ali, Ak¢ag Yay., Ankara 1964,

Peygamber Halkasi, Toker Yay., Istanbul 1968.

Tanrt Kulundan Dinlediklerim, Toker Yay. 1968.

Basbug Velilerden 33, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1974.

Veliler Ordusundan 333, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1976.

Dogru Yolun Sapik Kollar, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1978.

Iman ve Islam Atlas:, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1981.

Bati Tefekkiirii ve Islam Tasavvufu, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1982.
1.1.3.10. Savunmalar:

Miidafaa, Iktisadi Yiiriiyiis Basimevi, Istanbul 1946.

Miidafaalarim, Toker Yay., Istanbul 1969.

Maskenizi Yirtiyorum, Alp Matbaast, Istanbul 1953.

1.1.3.11. Am

Cinnet Miistatili, Inkilap ve Aka Yay., Istanbul 1955.

Yilanli Kuyudan, Ak¢ag Yay., Ankara 1970.

Biiyiik Kapt, Sark Maarif Kiitiiphanesi, Istanbul 1965.

O ve Ben, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1974.

Hac, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1973.

Babuali, Biiyiik Dogu Yay., Istanbul 1975.

1.1.3.12. Ceviri-sadelestirme

Mektubat, Tiirk Nesriyat Yurdu, Istanbul 1956. (Imam-i Rabbani’den).
El Mevahibiil-Lediiniyye, Babialide Sabah Nesriyati, Istanbul 1967. (imam
Kastalani’den).

Resahat Ayn el-Hayat, Eser Kitabevi, Istanbul 1971. (Safi Mevlana Ali Bin
Hiiseyn’den).

Rabita-i Serife, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1974. (Esseyyid Abdiilhakim



Arvasi’den).
Tasavvuf Bahgeleri, Biiyiik Dogu Yay., istanbul 1983. (Esseyyid Abdiilhakim

Arvasi’den).
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IKINCI BOLUM
2. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarimin Tematik incelenmesi

Tema, bir sanat eserinde dile getirilen konu, okura vermek istenilen iletidir. Tema,
“tem, izlek, siirde dile getirilen, siirin igerigini olusturan bir ¢esit konu; siiri
olusturan 6z” (Karatas, 2007: 467) gibi tanimlarla da ifade edilebilir. Siirde ve ¢esitli

edebi dallarda oldugu gibi tiyatroda da tema eserin 6ziinii teskil eder.

Necip Fazil, tiyatrolarin1 bir diislincenin aktaricis1 roliinii {istlenerek
yazmustir. Tiyatroyu genellikle okunmasi i¢in yazar. Bundan dolayi, tema onun i¢in
okuyucuya aktaracag fikirlerin anahtaridir. Bundan hareketle Necip Fazil’in zengin
tema diinyasina sahip eserlerinde sosyal konular, kimlik sorunu, ahlaki, dini, milli,
psikolojik, ideolojik unsurlar, bireyin ve toplumun yasadigi catismalarla ilgili temalar

gdzlemlenir.
2.1. Catismalar

Catisma, ayn1 anda ortaya ¢ikan, birbirine karsit ya da esit derecede ¢ekici dilek ve
isteklerin, iki farkli olay ve durumun birbirine karsi miicadelesidir. Catisma
“dramatik icerigin temel 6gesi; oyunda (eylemde) igerikli ¢elisme ve karsitliklardan
dogan c¢arpismanin dramatik anlatim bi¢imi” (Calislar, 2004: 36) olarak

tanimlanabilir.

Necip Fazil, eserlerini topluma belli bir diislinceyi ve ideali yansitmak,
bilin¢li bir toplum olusturmak ve gelecek nesillerin dinini, kiiltiiriinii ve tarihini
dogru bir sekilde anlamasini saglamak i¢in bir miicadelenin igine girmistir. Bu
baglamda, kendi i¢inde yasadigi duygular1 ve diigiinceleri, topluma vermek istedigi
iletileri tiyatro eserlerine gatismasi olarak yansimistir. Necip Fazil’in eserlerinde,

bireyin kendiyle veya toplumla yasadigi catigmalar yer alir.
2.1.1. Madde-ruh

Madde-ruh ¢atismasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Para, Ahsap Konak, Reis
Bey, Kanli Saritk, Mukaddes Emanet, Ibrahim Ethem, Piif Noktas:, adli eserlerde
tespit edilmistir.
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Madde, varlikla ilgili olan ve duyularimizla algilayabildigimiz seylerdir. Ruh
ise herhangi bir canlini i¢ine bulunan ve goériinmeyen hakikat veyahut 6zdiir. Madde,

varligin goriinen yiizii ve kabugu; ruh, gériinmeyen tarafi ve 6ziidiir.

Necip Fazil, eserlerinde madde-ruh c¢atismasini, Dogu-Bati medeniyeti
cergevesinde ele almistir. Dogu medeniyeti, ruhu ve 6zii; Bati medeniyeti, maddeyi

ve kabugu temsil etmektedir.

Medeniyet, bir toplulugun veya cemiyetin ilimde, fende ve sanatta olgunluk
seviyesine ulagmasidir. Insanoglu, varolusundan bu yana bir arada yasamis ve
kendini gelistirme gayesi i¢inde olmustur. Bunun sonucunda ise medeniyetler ortaya

cikmistir.

Necip Fazil, medeniyete Dogu ve Bat1 medeniyet diye iki biiyiikk pencereden
bakar. Dogu medeniyetini, Bati medeniyeti kargisinda mana yonii ile yiiceltir. Fakat
ruh kabuguna ¢ekilmesinden dolay1 da elestirmektedir. Bati medeniyetini ise aklin ve
maddenin Otesine gegcemeyen mana derinliklerinde bogulmus olarak goérmektedir.
“Modernligi benimseyen Bati, diisiinsel boyutta Tanri’nin yeryiiziinden kovulmasiyla
ise baglar. Artik hakimiyet Tanri‘dan insana, dinden ideolojiye ge¢mistir.” (Arslan,
2011: 143) Ashda, Necip Fazil’in tasavvur ettigi medeniyet, diisiinsel boyutuyla
Allah’in emir ve yasaklar1 dogrultusunda madde ile manayi, akil ile ruhu ayrilmaz bir

biitlin olarak gorebilen bir medeniyettir.

Necip Fazil, Ideolojya Orgiisii’'nde Bat1 medeniyetinin madde gergevesinde
listiin bir meziyete eristigini fakat mana cercevesinde i¢i bosaltilmis ya da ¢okmiis

bir ruh tasidigini su sézleri ile ifade etmektedir:
“Bu gelisle gidisi icinde Bati tefekkiirii, maddeye aksetmis akilla harikalar dogurdugu,
ayn1 akilla da akli kiracak kadar ileri gittigi halde ruh feyzine, yani nura ¢ikmayan, esya
ve hadiselere insan ruhunda tahakkiim 6l¢iisiinii kurmayan, neticede ruhu 6ksiiz birakan

ve bu eksigini daima hissedip kesiflerinin oyuncaklariyla teselliye ermeyen muazzam
bir madde bonmarsesi ile ibaret. Iginde saray olmayan sultan.” (Kisakiirek, 1999: 101)

Necip Fazil, akilla her seyin iistesinden gelebilecegine inanan, i¢inde hic¢bir
ruh bulundurmayan, dengesini kaybetmis, madde ile mana ve akil ile ruhu

birlestiremeyen Bat1 medeniyetini “i¢inde saray olmayan sultan” a benzetmistir.
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Kisakiirek, modern Bati’nin insan1 kolelestirdigini ve maddelestirdigini
diisiinerek ruhu ve geleneksel degerleri savunur. Insamin aklimin yaninda ruhu
kullanmas1  gerektigini ve Bati degerlerini tamamen kendi kimligine

yerlestirmemesini bir¢ok tiyatro eserinde yansitir.

Necip Fazil’in kaleme aldigi ilk tiyatro eseri olan Tohum’da, Milli Miicadele
stirecinde maddeci Bati’ya karst Maras’1 ruh giiciiyle kurtarmaya calisan Tiirk’iin
hikayesi anlatilir.

“Necip Fazil ilk eseri olan Tohum’u yazar. Bu hareketin (Milli Kurtulus hareketi) yazara
gore mithim baglangi¢ merkezlerinden biri olan Maras’ta, maddeci Bati’ya karsi mistik

bir ruhla miicadelenin hikayesi, piyesin konusunu teskil eder.” Ferhat Bey’in, aklin
karsisina koymak istedigi gilic ruhtur. Bir bakima Tohum rasyonalizme ve onun

dogurdugu materyalizme kars1 spiritiializmin zafer sarkisidir.” (Okay, 1998: 87-88)

Tohum, ruhun maddeye kars1 istiinliigiinii yansitan bir eserdir. Tohum’da ruh,;
Anadolu, kok, maneviyat, derinlik, mistizim, 6z ve hakikat gibi kavramlar1 temsil
ederken madde; Bati, akil, ruhsuzluk, materyalist, kabuk gibi kavramlari temsil eder.
Necip Fazil, Tohum’u “Avrupa’da ve Avrupa’yi biitiin dis tesellileri ve i¢ bunalimlari
aydin bir batilidan daha iyi tanitmis soylu bir Maraglinin ruhguluk aksiyonu ve
maddeye ve maddeye ruhla karsi ¢ikma hamlesi...” (Kisakiirek, 1999: 119)

ifadeleriyle degerlendirir.

Oyunun bagkisisi Ferhad Bey’dir. Ferhad Bey, Avrupa’da iyi bir egitim almus,
ilimden ve sanattan anlayan, diigmani dahil herkesi kendine hayran birakan, saf
Anadolu ruhunu temsil eden bir karakter ve “ideal bir ruh adamidir. Fikirlerinin
kaynagini dinden almakla beraber, o fikirleri felsefe ve ilimle besleyen, miinevver,
sahsiyet ve karakter saglamliginda timsal, Miisliiman Tiirk’iin gelecegini kurmaga ve
kollamaga hazir biridir.” (Saglik, 2005: 258) Boyle bir kisilige ve diisiinceye sahip
Ferhad Bey, Maras’in kurtulusunda maddeye karsisinda sadece ruhun durabilecegini
ifade eder:

FERHAD BEY — Akil ne kendi basina bir sey gorebilir, ne de kendi bagina bir is

basarabilir. (....) “Muharebe dedigimiz, tiifegi olana tiifekle, mizrakliya kars1 mizrakla

ve tirnakla doviisene karst tirnakla yapilan seydir. Onun i¢in her hayvan, kendi

cinsindeki hayvanla en gilizel bogusur. Onlar {izerimize hortumla ates sikiyor. Bizim

sirtimizda gomlegimiz bile yok. (....) Atesi kanla sondiirmek, celigi etle koreltmek ve
maddeyi ruhla durdurmak gayretindeyiz.” (T, s. 48, 49- 50)
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Bati diinyasi, Ronesans’tan giiniimiize kadar pozitif bilim en ist seviyelere
cikmigtir. Bu durum da zamanla atom bombasi gibi yok edici savas aletlerinin
bulunmasina ve gelistirilmesine neden olmustur. Eserde, bu savas makinalarinin
insanlig1 icinden ¢ikilmaz bir felakete siiriiklediginden bahsedilir. 20. Yiizyilda
insanliga biiyiik darbeler vuran makinelere kars1 durabilecek tek gii¢, Allah’a inanan
bir toplumun ruh hakikatiyle hareket etmesi sonucunda olusur. Bu baglamda
Tahum’da, maddeye kars1 ruh hakikati {istiin tutulur.

FERHAD BEY - Karsinizdaki kimdir? Top, mitralydz, tank nedir? (....) Sizin gibi
insanlarin binini milyonunu fare Sldiiriir gibi ilagla, dumanla 6ldiiriiyorlar, farkinda

misiniz? Onlara, biz Allah’a inanmis insanlariz, 6lim korktugumuz sey degildir,
dediniz. (T, s. 49)

Anadolu’nun kurtulus miicadelesinde insanin idrak edemeyecegi Oyle
hadiseler cereyan etti ki Miisliimanlar karsisinda savasan ve aklin1 zorlayan Bati,
yenilgilere ugrayarak kendini derin bir hayretin iginde buldu. Yukarida gegen
konusmada da kurtulus miicadelesinde gerceklesen Kurtulus Savasi ve Canakkale

Zaferine gondermeler vardir.

Ferhad Bey savasin kazanilmasinin ancak Allah’a inanan ruhlar sayesinde

olacagini soyle ifade eder:

FERHAD BEY - (...) Birakin ruh, tecriibesini yapsin! Yaptigimiz dogru mu, egri mi
bilmiyoruz. Biitiin dogrularin bir anda egri biitiin egrilerin bir anda dogru ¢iktigini
gosteren fevkalade anlar yasadik... Bu anlar ruhundur. Bu anlarda hadiseler, her kanun
ve her hesabin iistiinde, aklin uzanamayacagi bir yerden idare edilir. (T, s. 50)

Eserde, Bati’nin Anadolu’ya maddi bir bakis agis1 ile baktigini, Anadolu’nun

igindeki ruh sirrin1 ¢ozmekten aciz oldugu ifade edilir.

Ferhad Bey — (...) Onlar igin biitiin sir maddenin kabugundadir ve onu goérmekle
nihayete ere. Onlarin aga¢ diye anlayacaklar1 sey, toprak iistiindeki ¢iplak govdedir.

Kok, onlar i¢in karanlik i¢cinden ¢ikilmaz bir diigiim. Tohuma gelince... (T, s. 96)

Tasavvuf alimlerine gore, canlida bir varligin goriinen ve goériinmeyen yiizii
bulunmaktadir. Goriinen maddeyi, goriinmeyen taraf ise manayi, ruhu, 6zii temsil
eder. Goriinen tarafi her insan gorebilir. Goriinmeyeni ise sadece belli nefsi

mertebesini asarak miirsitlik seviyesine gelen kimseler gorebilir. Necip Fazil, seyhi
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Abdiilhakim Arvasi ile aralarinda gegen sohbette bu durumu agacin goriinen ve
goriinmeyen yiiziine bakarak anlamaya ¢aligmislar:

“Don de bak, dedi, bana Tanrikulu, Su agaca bak! Ve iizerinde diisiin! Diigiin ki, giizel

ve sonsuz tabiatta, biliyiikligii, erginligi, olgunlugu, tek kelime ile kemali, ondan daha

iyi gosterecek 6rnek bulunmaz.Agag, madde ve ruh gibi, her seyin bir dis ve i¢ yiiziinii,

toprak {iistiinde ve toprak altinda, giir ve dolagik varligiyla ¢izgi ve bigime sokmus bir
remizdir.” (Oktay, 2009: 59)

Ferhad Bey, sadece akli esas alan bir aydin degil, ‘tohum’u kesfeden adamdir.
Tohum, Anadolu’nun gériinmeyen ruhudur. “Tohum’da, biitiin kiragligina ragmen
Anadolu’nun ruhunu kesfedemeyen yabanci gozii tenkit edilir.” (Karatas, 2004: 226)
Anadolu, i¢inde manevi bir ruhu temsil eder. Bu manevi ruh ise gorliinmez
koklerdedir. Bu kék de tohumdur. Maddenin goriinen yliziinde ruh olmaz. Fakat
goriinmeyen yiiziinde yer alir. Bu durum Yolcu ile Ferhad Bey arasinda gecen
diyalogda soyle yer alir:

YOLCU — Anadou’nun gériinmeyen bir tarafi m1 var?

FERHAD BEY — Ruhu var! Ruhu goriinmez!

YOLCU - Biz bu ruhu tantyor muyuz ?

FERHAD BEY - Biz bu ruhu tanimiyoruz. Ciinkii bu ruh dal budak salmis bir bir agag
gibi goz oniinde figkirmig hakikatlerden degildir. En derin ve en gizli hakikatlerdendir.
Hakikat kesiflestikce kiigiiliir ve kiiciildiikge gizlenir. Bir tohum gibi.

YOLCU - Bir tohum gibi mi?

FERHAD BEY — Madde agik ruh gizlidir. Biitiin hakikatler ruhundur.

YOLCU — Tohum, Tohum!
FERHAD BEY - Ruh tohumlarin tohumudur. (T, s. 97)

Tohum’da, makine, yirminci asrin ates kusan mabududur. Makine, insanin
ruhsuzlagsmas: ve robotlagmasi olarak goriliir. Yeni diinyada, materyalist goriisiin
hakim oldugu sdyle anlatilir:

FEHAD BEY — Makine, makine. Yirminci asrin ates kusan mabudu. Insan onu koluna
yardim etmek i¢in yapti. Kolumuz benimizin emrindedir. Yardimc1 yardim ettigi seyin

derecesini nasil geger? (....) i¢inde insan da oldugu halde her seyi ben yarattim demeye
basladu. (T, s. 101)

Ferhad Bey, maddenin ruhun emrine girdigi zaman anlam bulacagini ifade

eder.

FERHAD BEY — Madde ruhun hizmetine girdigi anda kuvveti yiiz binlerce kere
biiyiir. (T, s. 101)
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Tohum’un sonlarina dogru Ferhad Bey, Anadolu ruhunu ve sirrin1 tagimayan,
ruh bilincinde olmayan kendi nefsine, ¢evresine ve tiim insanliga yakiislart su

climlelerde goriiliir:

FERHAD BEY — Ve biz ham ruhlar, yabani ruhlar bir tiirlii pigemiyoruz. Derimizde
hafif bir 1liklik duysak yandik samyoruz. Igimizde kiigiik bir kurt girse yedi mahalle
ayag1 kaldirtyoruz. Bir tiirlii yanamiyoruz. Bir tiirlii kiil olamiyoruz. (....) Elenmis,
taranmis topraklara attigimiz tohumlar bitmiyor... (T, s. 113- 114)

Madde-ruh catismasi, Bir Adam Yaratmak adli eserde, sik¢a kullanilan
temalardan biridir. Eserin bagkahramani Hiisrev, ¢evresindeki insanlarin duygulardan
yoksun ve ruhsuz olmasindan sikayet eder. Hiisrev’in doktoru Nevzat Bey, Hiisrev’in
yazdig1 eserin marazilikler i¢inde oldugunu ifade eder. Bu durumu Hiisrev’in
psikolojik sorunlarina baglayarak Hiisrev’in normal bir insan olmadigini soyler.
Hisrev ise farkli diisiinen insanin toplum tarafindan yadirgandigini ifade ederek belli
kaliplarin digina ¢ikamayan ruhsuz, fikirsiz insanlari elestirir.

NEVZAT - Insan durup dururken de tabii saflardan ¢ikamaz. Béyle olmasi igin tabii
olamayan bir sebep lazimdir.

HUSREV - Boyuna tabii olmayan insami tarif edersiniz. Bir de tabii insani tarif
etsenize! Kim bilir meydana nasil bir tip ¢ikar? Vahsilerin putlar1 gibi bir sey, insan

seklinde bir odun. Hafizasi, hayali, teessiirii yok. Ittigin zaman gidiyor, birakinca
duruyor. Bu mu tabii adam? (BAY, s. 48-49)

Kiinye adli eserde, bagkahraman Gazanfer’e gore devleti olugturan cemiyet,

ordu ve siyaset manay1 kaybetmis, sonradan da madde planinda ¢okiise girmistir.

Osmanli Devleti, son yiizyilini siyasi, askeri ¢alkantilar ve bozukluklar ile
gecirir. Ozellikle Ittihat ve Terakki yOnetimi, manevi diisturlar i¢inde hareket
etmeyerek devleti ¢okiise stiriikler. Osmanli Devleti’ni Birinci Diinya Savasi’na
stirikleyen bu yonetim, yanlis yonetimden kaynaklanan bir askeri zafiyet vererek
devletin sonunu hazirlar. Oyle ki, cepheden cepheye kosan Osmanli ordusu, birgok
asker ve toprak kaybi verir. Necip Fazil’a gore bu kayiplarin temel sebebi, mana ve
ruh anlayisimizin Bati taklitciligi ile yok olmasi ve bu nedenle maddeyi de
kaybetmemizdir. Eserde gecen Istanbul’da gerceklesen yangin hadisesi bu durumu
gdzler dniine serer. Gazanfer’e gore, “Istanbul madde planinda yanmadan dnce zaten
mana planinda yanmistir.” (Coskun, 2005: 397)

GAZANFER - (Necati’ye) Ben bu yanginda, istanbul’un kav haline gelmis ruhunu

goriiyorum. Camilerden, tiirbelerden, mezar taslarindan bagka biitiin varligi, ne biiyiik
bir vehim oldugunu ilan etmek istiyor. Yanmak, patlamak, gaz haline gelmek, riizgara
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savrulmak istiyor. Istanbul kendi kendisine isyan ediyor. Sinirlar ona kazan kaldirmis ne
cikar, o kendi kendisine kazan kaldirtyor. (K, s. 31)

Kiinye’de, madde-ruh ¢atismasi, Japonlarin Ruslar1 maglup etmesinin
nedenleri iizerine islenir. Harp tarith muallimligi gorevine baslayan Gazanfer, 0
donemde gerceklesen Rus-Japon savaslarini talebeleri ile degerlendirmeye alir.
Talebelere, Japonlarin Ruslara karsi savasta istiinliigiiniin nedenini sorar. Talebelere
gore, Japonlarin Ruslar1 yenmesindeki sebep, maddi ilimlerin yaninda inanma

kabiliyetlerinin ve manevi alemlerinin olmasidir.

IKINCI TALEBE - (...) Japonlarin fende, Avrupallarin boyuna yetistikleri inkar
edilemez. Fakat onlardan fazla bir seye sahip olduklarina inaniyorum.

GAZANFER — Ne gibi?

IKINCI TALEBE — inanma kabiliyetleri, manevi alemleri. (K, s. 38-39)

Gazanfer’e gore maddeyi ruhun emirlerine verirsen basariya ulasabilirsin.
Japonlar, Asyali bir millettir. Ruhu ve manay1 her zaman 6n planda tutarak maddeyi
kullanmalarindan otiiri Ruslara ya da Avrupalilara karsi basarili olmustur. Eserde
madde, mananin emrine girdigi takdirde beklenen zaferin gelecegine isaret ettigi
goruliir.

GAZANFER - Efendiler, bir zamanlar Asya, ruhun bilgileriyle yeryliziine
hiilkmediyordu. Bugiin Avrupa, kafanin bilgileri ile diinyamiza sahiptir. Ruhun emrinde
olan madde, buldugu birka¢ kanunla uyusuk bir aninda ruhu ¢uvala tikabilir, fakat yok

edemez. Ruha gelince, maddeyi bastanbasa kucaklar kucaklamaz, onu dinamit gibi
ugurur, kil eder. (...) Japonlar1 zafere erigtiren ruh, disiplin ve bilgidir. (K, s. 39-40)

Para adli eser, maddi menfaatlerin, diinya hirslarinin, daha ¢ok para kazanma
isteginin 6n plana ¢ikmasini ve manevi, ahlaki degerlerin geri planda kalmasini1 konu
alir. Eserde baskahraman O, parayr ve menfaati kendine ilke edinmis, hayattaki
herkesi bu dogrultuda kullanan, ahlaksizlikta samimi ve kendini menfaatleri i¢in
gizlemeyen bir insan1 yansitir. O, bu felsefe ile hareket ederken akli ve menfaati, ruh

ve ahlak karsisinda {istiin tutar.

O — Ahlak yok, akil var, iistiin menfaat hesabi yar. Iste biitiin felsefem ve usuliim!
Enselenmeyecek hirsiz, calsin! Enselenecek olan da diiriist kalsin! Hirsizlik,
namussuzluk oldugu i¢in... Size tavsiye ettigim hayat seciyesiyle, bana kars1 seciyeniz
arasindaki tezatlar1 baristirdiniz mu, kiilahlarinizi havaya atabilirsiniz: ahlak yok, masal
yok, mefkure yok; akil var, hadise var, listiin menfaat hesab1 var! (P, s. 67)

Necip Fazil, Para’da, maddenin bunalimi igine girmis toplumun sadece
manayla rahata ulasabilecegini yansitir. Eserde kahraman O, ge¢misinde para igin

yasayan, menfaat ve madde ¢ukuruna diismiis bir insandir. Ailesi ve cevresi, para
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ugruna O’nun dldigiini kabul edip O’yu tanimazliktan gelir. O, bdyle bir toplumun
icinde huzurlu ve ahlakli bir yasamin olmadigma kanaat getirerek Benzeri’nin
yasadig1 ortamda ahlak ve huzuru aramaya baslar ve bir degisim siireci igine girer.
Yani O’nun maddeyi bir kenara iterek mananin pesinde kostugu goriiliir.

O — Cenneti, cenneti anlatmak istiyorum. Cenneti sen de bdyle anlat! Paranin gegmedigi

?XNKESiCi — Bu diinyada boyle bir cennet kurulamaz nm?

O — Kurulamaz, yooo, kurulamaz. Yalanci ¢igeklerle bahge yapilabilirse, bu diinyada da

bdyle bir cennet kurulabilir. Burasi para diinyasi; bu diinyanin bu diinya olabilmesi igin
para lazim, parrrrral.. (P, s. 143)

Necip Fazil, eserin sonlarina dogru insanin yaratiligtan temiz olan ruhu,
ahlaksiz degil, ahlaksizlig1 yapan, nefsin ele gegirdigi akil oldugunu; “Allahsizlik ve
ahlaksizlik, ruhunda degil de aklindaymis; (Eliyle basini gosterir.) Aklindaymus,
aklinda...” (P, s. 156) sozii ile ifade eder.

Ahsap Konak adli eserde, konagin madde ile ruh ¢atismasini yansitan bir
yapist oldugu gériiliir. Ug katli konakta ii¢ neslin farkliliklarina yer verilir: “Uciincii
katta, elleri titreyen illetli biiyilk babam ve kalp hastasi biiyiik annem... Bu kat
namaz ve niyaz kati...” (AK, s. 17) manay! yasayanlarin kati, “ikinci katta, dul
annem ve eksilmeyen misafirleri... Bu kat da kumar, morfin vesaire kati...” (AK, s.
17) ahlaki ¢okiis ve maddenin golgesinde yasayanlarin kati, alt kat ise “Dans, igki,
bagibosluk, rezalet kati...” (AH, s. 17) manay1 kaybetmis ve madde planinda
benligini yitirmiglerin katidir. Bu katlarin ig¢indeki durumu yansitan evin oglu
Yiiksel, konagin maketi iizerinde “madde plan1 diye verdiler ama ben ondan bir ruh
plant ¢ikartyorum.” (AH, s.18) sozleri ile konagin ruhunu maddeye karsi iistiin

tutmustur.

Ahsap Konak’ta, olayin son sahnesinde ahlaksizlik ve hadsizlik inanilmaz bir
vaziyete gelir. Bu durumu goéren konagin biiylikbabasi eski nesil Recai, kendiyle
birlikte konag1 yakmaya karar verir ve torunu Yiiksel’e konagin levhast ve maketini
almasin1 emreder. Ayn1 zamanda, Yiiksel’e yeni ve manevi degerleri tasiyip onun
davacist olan bir nesil yetistirmesini vasiyet eder. Konakta bulunan maket simgesi,

fikri; levha simgesi ise ruhu temsil ettigi géze carpmaktadir.
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RECATI — Al maketini de git!

YUKSEL — Sizi almadan bir adim atamam! Maket, levha, siz ve ben... (...) Maketi
gordiigliniiz zaman dememis miydiniz “Maket, konagin fikri, levha da ruhu... Bu cati
altinda o ruhu koruyalim?...” Dememis miydiniz?

RECAI — Demistim; daha neler demistim! Ama cat1 yikildi! Sen simdi yeni catim
kurmaya bak da duvarima o ruhu isle! (AK, s. 131)

Reis Bey adli eserde, merhamet, ruhu; kanun ise maddeyi isaret etmektedir.
Bagkahraman Reis Bey, merhametsiz bir sekilde kanun ekseninde diisiinerek ve bu
dogrultuda kararlar vererek kisiligini ve olaylara bakis acgisini ortaya koyar. Reis
Bey’de olmayan acima ve merhamet gibi duygular, kanunda ve kanun adamligindaki
eksiklik olarak goriiliir.

TASRALI MUSTERI — Tastan m, demirden mi bu adam?
OTEL KATIBI — Makine adam... Kanun makinesi... Tek yanhsiz galisir.
TASRALI MUSTERI — Merhametin §ldiirdiikleri ne demek?

OTEL KATIBI - Yani, merhamet gore gore yalmz ona muhtag, yasayanlar...
Merhametten dogan ihmal ve ona ihtiyag yiiziinden 6lenler... (RB, s. 31-32)

Eserde, infaz1 gergeklesecek olan Mahkiim, kurtulmak i¢in son bir ¢are olarak
dadisinin gordiigi riiya lizerine ve yasadigi olaylara dayanarak Reis Bey’e gercek
katili anlatir. Fakat Reis Bey, Mahkim’un soyledigi seyleri hissiyata dayandirip
adalette hiikiim verilecek bir cezanin sadece akli gerceklere dayanmasi gerektigini
ifade eder. Bundan dolayi akli ger¢ekler, maddeyi; hisler ise ruhu temsil ettigi i¢in bu
iki kavram arasinda ¢atisma oldugu goriiliir.

REIS BEY — (Mahkiima) Bu noktaya kadar riiyadan, vehimden baska birsey yok!
MAHKUM - Evet, Reis Bey, riiya, vehim!... Fakat birakin, bir vehimle bir tesadiif
birlesince ne ¢ikacak? Evvela dadimin riiyasina hi¢ deger vermedim. Fakat, sonra sonra,
annemi dldiirenin kim olabilecegi lizerindeki beyin térpililemelerine bir yenisi katild1.

REIS BEY - Miisahedeleriniz his bakimindan alikaya deger olabilir. Fakat biitiin
bunlar, akil yoniinden neyi ispat eder? (RB, s. 62-63)

Reis Bey, eskiden akliyla hareket eden bir kisi iken, yasadigi olaylarin
etkisiyle vicdan ve duygulariyla hareket eden bir kisi haline gelir. Emekli
ikramiyesini, haksiz yere oglunu mahkim ettigi kisinin annesine vermesindeki sebep

ise Reis Bey’in hissi yoniinii kullanmasi olarak goriiliir.

HAPISHANE MUDURU - Yirmi bes bin liralik ikramiyeni, oglunu haksiz mahkim
ettigin bir kadia vermissin... Gazeteler giinlerce isledi, durdu. SGyle bakalim, akil isi
mi bu?

REIS BEY - Degil!

HAPISHANE MUDURU - Ya ne isi?

REIS BEY — Kalb isi!.. (RB, s. 104-105)
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Kanli Sarik adl1 eserde, bastan sona kadar tizerinde durulan nokta, iman dolu
ruhtur. Bu ruh, Tirk Tarihi’nin baglarinda iman giicii ile filizlenip sonra kok salar.
En sonunda da tarih siireci iginde maddeye boyun eger. Bu siirecte “kanli sarik”,
simgesi karsimiza c¢ikar. “Kanli sarik” simgesinin Miisliman’in alacagi sekli,
tastyacagi ruhun yiiceligini ve manay1 esas alan bir kimligi yansittig1 gortiliir.

[HIYAR TIMSAL - Yazdigimz “ TURKIYE TARIHI nin size bir kdsesini gostermek
istiyorum.

FRANKLI ADAM — Nasil!.. Hangi metodla?..

IHTIYAR TIMSAL — O pek giivendiginiz gurur budalasi akliniz1 bir tarafa birakacak
olursaniz, olur bildiklerinizin nasil olmaz, olmaz sandiklarinizin da nasil oldugunu

goriirsliniiz. Zamanin sinema seridi, Allah’in izniyle benim elime verilmistir. Buyurun
ve geri geri ¢ekilin! (KS, s. 16)

Eserde, Anadolu’nun fethi i¢in miicadele veren Miisliman Tirkler ile

Miisliiman olamayan Tiirkler arasindaki farkin ruh ayriligindan ileri geldigi goriiliir.

Miisliiman Tiirkler ruhu; Miisliiman olmayan Tiirkler ise maddeyi 6n planda tutar.

IHTIYAR TIMSAL — Tiirk’iin Tiirk’ii nasil kirdigmi gor ve ruh ayrilig1 ne demektir,
anla! (...)

DERINDEN BIR SES — Ne Hagli, ne Saman Tiirk; Miisliman, Miisliiman-Tiirk!
(KS, s. 24-25)

Kars’1 isgal eden Moskof yani Ruslar ile Kars’1 kurtarmaya ¢alisan Tiirkler
arasindaki anlayis farkliliklar1 vardir. Eserde, Tirkler, ruhu; Moskof ise maddeyi

temsil eder.

IHTIYAR TIMSAL — Moskof, Bati diinyasi’yla diledigi kadar ¢atigsin ve Tiirk ile
anlagsin, yine eski Bati’min Tiirk’e kars1 baltasini tutan, daima da tutacak olan eldir.
Tiirk’lin sipsicak iligini emmek, yavrularinin beynini yemek, Miimin ruhunu kemirmek,
varlik hikmetini silmek igin uzanan el... Tiirk, besikte anasinin okudugu ninniden,
mezar da hocanin verdigi talkina kadar bu mana ile doludur. ( KS, s. 55)

Mukaddes Emanet adli eserde, hayati, maddi varliklara dayandiran Dbir
anlayisla manevi bir kimlige biirlindiiren bir anlayis arasinda catisma yasandigi
goriiliir.

ABDULLAH — Hayat, suyun, 15181, yolun varmasini sagladigi baska bir sey olsa

gerek... Siz simdi gayeyi birakip ta vasitayr m1 istiyorsunuz?.. Hayat bunlar i¢in mi,

bunlar hayat i¢in mi?.. (ME, s. 41)



23

Eserde, ruhu ve hakikati savunan bir anlayisin gerici ve yobaz olarak;

maddeyi, hiirriyeti savunan anlayisi ise ilerici olarak gosterildigi gdze ¢arpmaktadir.

ABDULLAH - Biz «Gericinyiz... Onu karsima geg¢irip, kullanila kullanila aginmus,
cizirtili bir plak haline getirilmis ilericilik nutuklarindan birini dinlemek istemem!...

Hem nasil gelebilir, nasil ¢ikabilir karsima?.. (ME, s. 59)

Metafizik anlayisla tema olgusu insa eden Necip Fazil, “soyut ve derinlik¢i
yaklasimiyla metafizik bir sair goriintiisii ¢izer.” (Ozcan, 2005: 1) Bunun yaninda
tiyatrolarinda da boOyle bir anlayisin izlerine rastlamak miimkiindiir. Mukaddes
Emanet adli eserde de, dede ile torun arasinda gerceklesen konusmalarda, dini ve
gelenekleri temsil eden, metafizik boyutu ile diinyayr algilayan bir anlayisla;
goriinmeyen Allah’1 ve dini ritlielleri inkdr eden maddeci, materyalist bir anlayis
arasinda catigma goriiliir. Aym1 zamanda Osmanli’daki egitimin manayi, Tirkiye
Cumhuriyeti’ndeki egitimin maddeyi yansittig1 goriiliir.

TORUNU - Ben géziimle gdrmedigim, elimle tutmadigim bir seye inanmam!
ABDULLAH — (Cilgin) Allaha da m1?..

TORUNU - Ben ona insanlarin icadi olarak inamirim. Allaha inanmam. Allaha

inananlar bulunduguna inanirim!... ilim béyle diyor.
ABDULLAH — Hangi ilim?..
TORUNU - Tarihi maddecilik... (ME, s. 62-63)

Ibrahim Ethem’de, ibadetin iki yonlii tarif edilir. Birinci yonii, goriinen yani
maddi ibadet; ikinci yonii ise goriinmeyen yani ruhi ibadettir. Eser tasavvuf ehlini,
zahirin degil, batmm disturlartyla manaya bagli hareket eden kisiler olarak

gosterdigi goze carpmaktadir.

IBRAHIM ETHEM - Dinimiz diinyaya ahiretin tarlasi demiyor mu?.. Efendimiz «Hig
Olmeyecek gibi diinya, hemen Olecek gibi ahiret» buyurmuyor mu?.. Diinya diye bir
vazifemiz yok mu?..

IKINCI DERVIS — O emir, ibadetin dis yiiziinde kalanlara mahsus... Kalabaliklara
gore... I¢ yiize girenler icin diinya diye bir sey kalmaz.

IBRAHIM ETHEM - Ya herkes i¢ yiize girerse ne olur? Diinya bombos mu kalir?
Boyle mi olmali?..

BIRINCI DERVIS — Sultamm! Yoldasim iyi anlatamadi. Her seyden once, dis yiizde
kalanlar diinyaya yeter. I¢ yiize girenlerse diinyay1 sevmezler.. (iE, s. 15)

Piif Noktast adli eserde, madde-ruh ¢atigsmasi, sanat ile bilim arasindaki farkla
gosterilmeye calisilir. Sanat, ruhu ve estetigi ifade eden bir anlayis; bilim ise

maddeyi ve izahat1 ifade eden bir anlayis olarak gosterilir.
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RECEP — Ben, arilarin bal yapmasi gibi, higbir sey izah etmem. Sadece eserimi veririm.
Ben renk renk anilarimi yasarim. Senin gibi zamani biteviye olan izah hastalan da
gozliiklerini takarlar, laboratuarlarinda bos yere ¢alisirlar dururlar. Ciicelerin nasibi!..
(PN, s. 18)

Eserde, ruhun maddeye karsi istiinliigiiniin ordu, egitim gibi biitiin

sistemlerde var oldugu anlatilir.

RECEP — (Kendi kendine soylenircesine) Mantar tabancasit havan topunu yendi!
Demek bu diinyada hi¢cbir madde hesabi yok. Her sey ruhda... Biitiin kilitler
ruhumuzda... (Kiilhan- beylerine) Buraya gelin agalar, soyle etrafta halka olun! (PN,
s. 39)

Olaymn baskahramant Recep Kafdagli, Anadolu Partisi’ni iktidara
tagimasindaki nedenin ve ekonomiyi iyi yonetmesindeki piif noktasini “Ruh Faktorii

ile madde 6l¢iisiinii yenmenin dehast...” (PN, s. 68) olarak goriir.

Eserde Necip Fazil, ruhun maddeye iistiinligiinii farkli konularda dile getirir.
Yazara gore, ekonomi, siyaset sanat gibi cesitli alanlarda basarili olmanin piif
noktasi, ruhun maddeye tistiin gelmesi ile olusabilir. Yazar, genellikle eserlerinde bu

anlayis1 tema olarak isler.

SIRET — Dogru!... «Tek tarafli enflasyon milletin parasmi ciizdanlara el atmadan,
nakitlere dokunmadan istendigi kadariyla ¢almaktir» diyen bir doviz att1 evvela ortaya...
Sonra da «bu para fazlasiyla millete iade edilecek olursa mesele kalmaz» diye bir
hikmet uydurdu, derken yiiz misli ¢ogalmig bulunan parayr bir misline ¢ikartip,
ayliklara yedi yiiz misli bir zam yapti... Fiyat yiikseliglerini de bes yiiz mislinde
durdurmayi bildi. Boylece hemen yari yariya hazineyi beslemis oldu. Ne Yahudi’nin
akli erer bu el ¢abukluguna, ne de seytanin... Ruh faktorii ile madde 6l¢iisiinii yenmenin
dehasi... (PN, s. 68)

Eserin genelinde, hayatin “piif noktasi”n1 anlamanin tek yolu olarak maddeye
kars1 ruhu kesfetmek gerektigi ifade edilir. Tiirkiye’de toplumun ekonomide, sanatta
ve ilimde Bati’nin etkisi altinda kalarak sahte bir yasam bi¢imi olusturmasi elestirilir.
Bu sahte diizeni degistirmekse ancak hayatin piif noktasi olan ruhu kesfetmek
olacagina inanilir.

MUZISYEN — Ya Tiirk iscilerini nasil ¢ekti bir kalemde Almanya’dan!... «Kilometre
karesine 40 kiistr kisi diisen bir memleketin, 300 kiistir kisi diigen bir iilkeye is¢i
gondermesi bangir bangir iflastan baska bir manaya gelmez. Medeni diinya bizden ham
beygir kuvveti gekiyor, bizi arabasina kosuyor ve arabaciligi kendisi yapiyor. Insan

giiclinii degerlendirmekten aciz ve onu yabancilardan bekleyen bir memlekete ne
demeli?...»
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RESSAM — (...) Iste sizin ve nice emsalinizin biitiin ilim ve anlay1s haysiyetiniz.» (PN,
S. 69)

Eserin sonunda, Recep’in eski hayatina dénmesi, siyaseti, parayi, cemiyet
itibarin1 birakip yani maddeyi birakip kendi 6z ruhuna yonelisi anlatilir.
RECEP — Her sey piiften, her sey piiften... Bu diinyanin piif olmayan biricik tarafi, iste
asil plif olmayan biiyiik hayati ihtar etmesinden ibaret... Bu vaziyette, ne kadar
sanatkarca olursa olsun, her tiirli hokkabazliga ebediyen paydos. Vakia kadini sahte,
politikacis1 sahte, alimi sahte, sairi sahte, dili sahte, eseri sahte bir diinyada yalniz

bunlarla ugrasarak bunlarin {izerine yiiriiyerek elde edilecek oluslar sahte olmaz mi?..
Ben artik kendi 6z olusuma bakmaliyim... (PN, s. 78-79)

Necip Fazil, bir medeniyetin madde ile ruhu kendi benligine yerlestirmesi ve
maddenin ruhun emrine girmesi gerektigini savunur. Fazil’a gore ruh; Dogu,
Anadolu, derinlik, mistizim, 6z ve hakikat gibi unsurlari; madde ise Bati, akil,

ruhsuzluk, materyalist, gibi unsurlari iginde tasir.
2.1.2. Dogu-Bati

Dogu-Bati c¢atismasi, Kiinye, Kanli Saritk, Mukaddes Emanet adli eserlerde tespit

edilmistir.

Dogu ile Bati diisiincesi, Necip Fazil’in eserlerine konu olan ve yazarin
eserlerinde ¢atigsma unsuru olarak kullandig1 bir diislincedir. Dogu yazara gore ruhu,
manay1 ve safligi; Bati ise maddeyi, boslugu ve yapayligi temsil eder. Necip Fazil,
‘Biiylik Dogu’ ideali tizerinden Dogu’yu yiicelterek medeniyetlerin baslangici olarak
goriir. Ideolocya Orgiisii adl eserinde, “Dogu, Bati ile bir ¢atisma iissii olarak degil,
bir ruh iklimi bir diisiince bi¢imi olarak algilanir... Her sey Dogu’dan geldi; her sey

her sey, yani ruhumuz...” diyerek Dogu medeniyetini yiiceltir. (Kisakiirek, 1999: 32)

Necip Fazil, Dogu’yu eski maneviyatini yitirmis ve Bati’nin taklit¢isi olarak
goriir. “temelde dogu ve bati kavramlari etrafinda diisiinse de aslinda farkli bir
kaynagin tesirinde degildir. O da geri kalmishk iizerinde diisiincelerini
yapilandirmakta ve buna “mana” derinliklerine dogru dogru tasavvufi bir boyut

eklemekteydi.” (Yanar: 2005, 38)

Necip Fazil, Kiinye adli eserinde, Dogu’nun Bati karsisinda mana

istlinliiglinii savunur. Rus-Japon savaslarina ithafta bulunarak Asyacilik fikrini
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Gazanfer adli kahraman ile 6ne cikarir ve Dogu-Bati mukayesesi yapar. “Islam
inkilabinin  gilinlik politika stiinde, i¢ olusu disariya dogru orneklestirici,
biitlinlestirici ve kadrolastirict biiylik siyasi, milli, ruhi davas1 asyaciliktir.”
(Kisakiirek, 1999: 30) Bu Asyacilik fikri, ‘Biiyiik Dogu’ idealinin baslangicini,

felsefesini ve temelini olusturur.

Harbiye Mektebi’'nde harp tarihi muallimligine atanan Gazanfer, Rus-Japon
savaginin galibinin nedenlerini talebelerle tartisir. Dogu’nun mana ile maddeyi
birlestirdiginde Bati’ya {istiin  gelecegini ifade eder. Japonlarin savagi

kazanmasindaki sebebi de Asyalilik ruhunu tasimasi olarak goriir.

GAZANFER- Japonlarda Avrupalilik bir eksik, fakat Asyalilik bir fazladir. Japonlar
bu fazlay: ifade i¢in o eksigi gidermeye calismis Asyali bir millettir. (...) Japonlari
zafere eristiren ruh, disiplin ve bilgidir. (K, s. 39-40)

Yazar Kiinye’'de, Osmanli Devleti’ni ¢okiisten ve isgalden kurtarmak i¢in bir
davaya ihtiya¢ oldugunu ifade eder. Bu durum iki goriisii ortaya cikarir.
Garplilagmak (Batililasmak) ya da Sarkliligin (Dogululuk) ruhu ile Bati’nin maddi
giictinii birlestirmektir. Hukuk Talebelerinin aralarinda gegen konusmada bu duruma

deginir:

BIRINCI HUKUK TALEBESI — Dostum dava bir taneciktir ve pek basittir. Yiizde yiiz
garplilagsmak zorundayiz. Bagka ¢aremiz yok.

IKINCI HUKUK TALEBESI — Hayir, dava ne bir tanedir, ne de basittir. Cogu bir,
girifti basit gérmek moda!

BIRINCI HUKUK TALEBESI — Ne demek istiyorsun? Yani garbin her tiirlii ilerleyisi
kargisinda, sarigimiz ciibbemiz, salvarimiz ve simsiyah cehlimizle sarklt m1 kalalim?
IKINCI HUKUK TALEBESI — Sarkliyt da, garpliy1 da kavrayabildigimiz kadar
anliyoruz. Arada sadece gardirop farki ile simsiyah bir cehilden bagka ayrilik
bulamiyoruz. (K, s. 53-54)

Kanli Sarik’ta, Turklerin Anadolu’ya girisi, hagh seferlerinin seyri, Dogu ve

Bati arasindaki hakimiyet miicadelesi tarihi olaylarin akisi i¢inde anlatilir.

IHTIYAR TIMSAL - Dogu’ya dogru yol agmak gayretindeki Hag’1... Duydunuz mu?
FRANKLI ADAM — Evet... Dogu’ya dogru, yol almak gayretindeki Hag’1...
[HTIYAR TIMSAL — Bat’ya dogru yiiriittiigii Hilal’le parcalayan. ..

IHTIYAR TIMSAL — ilk Miisliiman Tiirk Basbugu. ..

FRANKLI ADAM — (Haykirarak) Alparslan!.. (...)

FRANKLI ADAM — Anadolu yolunu agan... (KS, s. 18)
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Eserde, Tiirk-Moskof diismanligimin Kars sehri iizerinden gelistigi goriiliir.
Moskof, Bati’y1; Tiirk, Dogu’yu temsil eder. Tiirk-Moskof diismanlig: {izerinden
Dogu-Bati ¢atigsmasi goriiliir.

IHTIYAR TIMSAL — Moskof, Bati diinyasiyla diledigi kadar ¢atigsin ve Tiirk ile
anlagsin, yine eski Bati’nin Tiirk’e kargi baltasini tutan, daima da tutacak olan eldir.

Tirk’tin sipsicak iligini emmek, yavrularinin beynini yemek, Miimin ruhunu kemirmek,
varlik hikmetini silmek i¢in uzanan el... (KS, s. 55)

Necip Fazil, Bat1 kiiltiir ve degerleri karsisinda Dogu’nun ruhunu ylicelterek
“Biiyiik Dogu” idealiyle hareket eder ve Dogu-Bati ¢atismasini eserlerine bu yoniiyle

yansitir.
2.1.3. Varhk-yokluk

Varlik-yokluk catismasi, Siyah Pelerinli Adam, Yunus Emre, /brahim Ethem adl

eserlerde tespit edilmistir.

Varlik, insanin kendisinden yola c¢ikarak anlam verdigi canli ve cansiz
olusumlarin kaynagi olan yaratictya ulagsma siirecinde en onemli olgudur. Yokluk,
bilinmezligi olan siirecin kendisi ya da bitmisligin ispatidir. insanoglu hakikati arama
ve bulma siirecinde gergek olan ile gecici olan arasinda siirekli bir gatismanin

icindedir. Bu catisma, insanin varlik ile yoklugu anlama ¢abasinin sonucudur.

Sahin’e gore, “insan, kendi varolus sebebini arayan ve bunu kavramaya
calisan en soylu varliktir. Kendini gerceklestirmek icin yasam ve diinyanin igleyisine
kafa yoran insan, boylece kendi ideler diinyasini kurar. Bu siire¢ insan i¢in birgok

¢ikmaz ve gatismayi da dogurur.” (Sahin, 2012: 249)

Necip Fazil, seyhi Abdulhakim Arvasi ile tanistiktan sonra kendini derin bir
tefekkiir ve tasavvufun i¢inde bulmustur. Tasavvuf onu, varlik ile yokluk arasindaki
iligkinin ince niianslarint belirleme gayreti igine sokmus ve kendini deruni bir
yonelise siirtiklemis. Zamani, tasavvufun diliyle “varlikla yokluk arasi bir raks, bir

ahenk..” olarak tanimlamastir.

Siyah Pelerinli Adam’da Necip Fazil, insanoglunun varlik ile yoluk arasinda

bir yasama sahip oldugunu ifade eder. Insanin varhigimi Allah’1 bilmeye, O’nun
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insana emrettigi kurallara gbére yasamaya, her zaman O’ndan yardim istemeye;

yoklugu ise, seytanin ve nefsin isteklerine, arzularina gore yagsanmasina baglar.

Eserde, imanini kurtarma miicadelesine giren, varligi Allah’ta arayan Sair ile
iman1 yok etmeye ve kisiyi kendine kdle etmeye ¢alisan Seytan arasinda varlik ile
yokluk savas1 goriiliir.

SIYAH PELERINLI ADAM - (...) Eger yiiziigiin tas1 gibi, cemiyetin orta yerinde
oturmak ve piril pirl 1s1ldamak istiyorsan, bana teslim ol!

SAIR — Mahrumlugum derinlestikge, hi¢i ve hepi buluyorum. Hepi, yani Allaht.. (...)
Bak, soyleyeyim sana ne oluyor: Igneli fi¢1 icinde yastyorum! Ruhumun, atom atom,
barsaklar desiliyor. Cektigim 1stirab1 Allah bilir. Onun i¢in, vadettigin seylerin hepsine,
herkesten, her zamankinden daha muhtacim ama, istemiyorum; higbir sey istemiyorum.
Yoklugun tamami olacagima, varligin yarisi olmaya raztyim. Kararim tamam; ne kadar

1stirab varsa ¢ekecegim! Ve onu, onun bana elini uzatacagi an1 bekleyecegim. (SPA, s.
21-22)

Iskelet kiligina girmis Seytan, Sair’in imanini almak icin aklmna vehimler
diistirmeye ¢aligir. Bunlardan biri varlik ile yoklugun vehmidir. Sair, yokluga karsilik

sadece Allah’in varligina inanarak Seytan’in vehimlerinden kurtulmaya calisir.

SEYTAN - Peki, peki, bu yokluktan, kayiciliktan, dagilistan, seni tam varliga,
sabitlige, yekparelige, kim ve ne; ve nasil ¢ikardi?..

SAIR — Allah!!! Her sey, o tarzda yok oldu ki, yalniz o kald1!.. (SPA, s.39)

Sair, son hamlesinde Allah’a yonelerek Seytan’in tuzagindan kurtulmaya
calisir. Seytan, yoklugu, higligi ve kemiyeti; Allah ise varligi, sonsuzlugu, kuvveti
temsil etmektedir.

SAIRIN SESI — Sen bana hicbir sey veremezsin!.. Ben Allah’1 toklugum degil,
achigimin siddetinde budum. Senin kalayladigin her kabin altinda hi¢lik var; higlik,

kemiyet, kopiik, cila, hudut... Ben sonsuzu istiyorum!.. Ben doymuyorum!.. A¢im!..
(SPA, s. 44)

Yunus Emre’de, 6liimsiizligli arayan Yunus’un gercek varli§a ulagsma gabasi
ele alinir. Seytan, varli1 arayan Yunus’a yoklugu bulacagini sdyler. Varlik, seytana
gore bes duyu organi ile algilanabilirse varlik, gerisi hayal ve yokluktur. Yunus’a
gore ise Olimsiizliige ulasmaktir ve gerisi hayal ve yokluktur.

SIYAHLI ADAM - Seyhinin seni tiktig1 bu mahzende, &liimsiizliigii ararken yoklugu

cabuklastiriyorsun!
YUNUS — Varliga 6liim yolundan gegit artyorum!
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SIYAHLI ADAM - (Korkun¢ bir kahkaha) Ne bos hayal! Varlik dedigin senin,
gdziinle, kulaginla, dilenle, burnunla, elinle tadini aldigin seyler... Otesi vehim ve hayal
(YE, s. 45-46)

Ibrahim Ethem’de, diinyalik degerlerin yokluk ve yoksunlugu; ahretlik
degerlerin ise varlig1 yani yaratani bulma muradiyla Sliimsiizligi temsil ettiginin
ifadeleri géze ¢arpmaktadir.

IBRAHIM ETHEM - Bu diinyada ne varsa gurbet... Biitiin varliklar yokluk, biitiin
sahipler yoksunluk!..
IBRAHIM ETHEM - Onu bulacagim! Beni yaratani bulacagim! Yaratilisimdaki

murada erecegim! (Durak) Alemleri insan icin, insam da kendi visali icin yaratan
bulacagim! (IE, s. 53-54)

Sonsuz ve ebedi varligi Allah olarak goren Necip Fazil, Allah’in disindaki
varliklart gegici birer yokluk olarak goriir. Varlik-yokluk catismasin1 da

tiyatrolarinda bu yoniiyle yansitir.

2.1.4. Hakikat-yalan

Hakikat-yalan c¢atismasi, Bir Adam Yaratmak, Sabir Tasi, Para, Nam-i: Diger
Parmaksiz Salih, Ahsap Konak, Reis Bey, Abdiilhamit Han adli eserlerde tespit

edilmistir.

Hakikat, gercek ya da var oldugu bilinen husustur. Bir baska ifadeyle “bir
seyi o sey yapan mahiyet” (Vural, 2011: 198) olarak tanimlanabilir. Hakikat-yalan
catismast, bir var oldugu bilinip bilinmedigi arasindaki durumdur. Bir olay karsisinda

gercegi ortaya ¢ikarma veya ¢ikaramama endisesidir.

Necip Fazil, yasami boyunca hakikati ortaya ¢ikarma, ona ulasma endisesi
icine girmistir. Necip Fazil’a gore hakikat “Ezeli ve Mutlak Hakikat™tir. Eserlerinde
“Ezeli ve Mutlak Hakikat” olan Allah (C.C.), sonsuzlugu ve gergekligi temsil eder.

O’nun diginda geriye kalan ne varsa gecici birer yokluktan ibarettir.

Bir Adam Yaratmak’ta, olayin baskisisi Hiisrev, kendi benligi iginde gergek
hakikati bulmaya ¢alisan bir karakterdir. Yasadig1 olaylarin kendi iradesinin {istiinde
bir hakikatle sekil buldugunu ifade eder:

HUSREV - (....) Diinyanu kaybediyorum. Diinya benim i¢in artik o diinya degil. Kirk

sene icinde yasadigim alem, o alem degil. Kirk sene inandigim hakikatler, basimi bir
yastik gibi dayadigim emniyetler, {istiine binalar kurdugum nisbetler, avucumdan kayip
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gidiyor. Higbir sey eskisini andirmiyor. Her seyin iginden bir baska yiiz ¢ikiyor. (BAY,
s. 83-84)

Sabwr Tasi’nda, olayin baskahramani Geng Kiz, gaipten ses duyar ve bu
durumu ninesine anlatir. Geng Kiz’1n ninesi, kiza inanmayip kizin riiya goérdiigtinii
iddia eder. Olayda olaganiistiiliiklerinin yaninda, hakikat unsurlar1 da yer alir. Nine,
gercek olaylari ve durumlari yansitan bir karakterdir. Eserde, kizin soyledikleri ile
ninenin diislinceleri hakikat yonii ile catisir.

GENC KIZ — Kus gene geldi. )
NINE — Gene mi o kus masali? Eyvahlar olsun benim sirma sa¢li kizim! Igine

adamakilli evham ¢6kmiis senin. (...)
NINE — Riiya gérmiis olmalisin, yasemin kizim? (S.T, s. 20-21)

Geng Kiz, ninesini bir kusun kendisi ile konustuguna inandirmaya calisir.
Duydugu sesleri, Allah’in sorgulanmaz hikmetine baglayarak hakikati anlatmaya
calisir ve bu olaganiistii olay karsisinda ninesini inandiramaz. Gen¢ Kiz’in
yasadiklari, hakikat mi yoksa riiya m1 oldugu arasinda catisma yasandigina isaret
eder.

GENC KIZ — Sen bana inan, bana! Bir golge, bir bulut, bir karalti... Ama kus, o kus!
Laflarim1 sdyleyip de giderken onu iyice goriiyorum. (...)
NINE — Peki, nigin ben varken gelip konusmuyor?

GENC KIZ — Ne bileyim ben? Belki de sen varsin diye gelip konugmuyor.
NINE — Allahim, hikmetlerin akillara zarar! (S.T, s. 23)

Geng Kiz, sarayda Sehzade’nin baginda otuz dokuz giin, kirk gece bekler.
Kirkiner giiniin giindiiziinii beklerken ninesi aklina gelir ve ninesini sarayda aramak
icin yerine kisa siire Sehzade’yi beklemesin diye hayatim kurtardigi Cariye’ye
birakir. Kotii ve yalanci Cariye, birden Sehzade’nin uyandigini goriir ve Sehzade’ye
otuz dokuz giin, kirk gece kendisini basinda bekledigini, kendisinin de Geng Kiz,
oldugunu soyleyerek hakikati tersine gevirir. Cariye, yalamyla gergekleri saklar.
Ciinkii Sehzade uyandig kisinin kendisini kirk giin kirk gece bekledigini diisiinerek
onunla evlenecegini ifade eder.

CARIYE — Peki sultanim, sen istedigin gibi saray1r gez. Ben kipirdamadan liiniin
basinda beklerim.

GENC KIZ — Ala! Ben ¢abuk dénecegim. Delikanlinin basindan, kuzum ayrilma!
CARIYE — Hig merak etme! (...)

SEHZADE — Agir, bir hastaliga tutulmustum. Goklerde yliziiyordum, yildizlar pirlanta
kirintilart gibi iistiime basima takiliyordu. Tek 1dhzada diin, bugiin ve yarin... Zaman

gecmiyordu. Tek lahza ve ebediyet... Olim buymus. Olmek istemedim. Olmek
istemiyorum diye bagirdim. Bir ses geldi: “Yalmz kirk giin kirk gece igin 6leceksin!
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Kirkinc1 giin baslayinca, safakla beraber uyandiracagiz seni! Sem kirk giin kirk gece
bekleyecek geng kizla evlenecegine s6z ver!” Ve and igtim.

CARIYE — (Korkusu biraz yumusanustir. Urkek bir sevgiyle.) Seni ben bekledim!
SEHZADE — Oyleyse bu saray sultani sensin! Gel yanima! (S.T, s. 57-58).

Cariye, Sehzade’yi makami, parasi igin sevmektedir. Sehzade’ye sahte ve yalan
sozler sOyleyerek onu kendine baglar. Sehzade, yaklasik iki ay siirecek hac
yolculuguna ¢ikacaktir. Cariye, Sehzade’den iki ayligina ayrilmasina ¢ok {iziilmiis
gibi yapar, ancak Cariye’nin bu duygulari yalan ve sahtedir. Hakikat olan sey,
Sehzade’nin diiriistliigli ve Cariye’ye kars1 yaklasimidir.

SEHZADE - (Cariyeye) Karicigim! Cok siikiir ki, adagimm giinii geldi. Ayriligimiz

cok siirmez, tez gelirim.

CARIYE — (Sahte bir sevgi tavriyla sehzadenin omuzlarina tutunur.) Olmaz nyd1 bu
yolculugun sanki daha sonra yapsan olmaz miydi1? (S.T, s. 73)

Para’da, bagskahraman O, Kadin Miisteri’nin bankaya borcu karsiliginda,
kizin1 bankada calistirmak i¢in Kadin Misteri’ye teklif eder. O’nun bu sekilde
davranmasindan siiphelenen Kadin Miisteri, “hepsi ¢ok giizel efendim, amma ben bir
sey anlamiyorum. Bize yaptiginiz bu iyilik neden icap etti boyle birdenbire?..” (P, s.
31) sozlerini sdyleyerek O’nun goriiniirde iyilik yapmis gibi davranmasina neden
olur. Aslinda O, kadinin kizin1 kendi menfaatleri i¢in ise almistir. Bu durum yalanin

istlinli 6rtme ¢abasi olarak géze ¢arpmaktadir.

O — Her sey in mutlaka bir karsili81 olmasi 1azim degil mi?
KADIN MUSTERISI — Degil mi ya!..
O — Oyleyse iyilik dedikleri ne?... (P, s. 31)

Eserde yardimci karakter Nazir, O’nun kendisine sundugu imkanlarin
diiriistliikle yapilmadigint bilmesine ragmen diirlist gériinmeye ¢alismasi ve devlet
menfaatini kesinlikle istememe goriintiisii vermesi, hakikat ve yalan g¢atigmasini
ortaya cikarir.

NAZIR — Bakiniz dostum, vatana gercekten biiyiik degerler kazandiracak olan dokuz
milyonluk tesebbiisiiniizii, sadece bu gayesi yiiziinden himaye edecegim. Fakat sahsim
etrafinda, maddi ve manevi en kiigiik bir menfaat tertibi kokusunu alacak olursam... (...)

O — Sadece biiyiik talihinizin, size kendi kendisine hazirladigi mesru bir kazang
yolunda, kiigiik bir tavsiye hakki bulunan bir dost!.. (P, s. 35-36)
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O, kendisi dahil ¢evresinde ¢ikar ve menfaat dehlizine diisen insanlarin
yalanlarla slislenmis bir hayat yasadigina, para hirsiyla gecen Omriine karsi,

Benzeri’nin serkes, basibos yasamina imrenir.

HUSUSI KATIBI - (...) Ne duydugu, ne diisiindigi belli degil ki...
O — Esrar dolu bir sigaraya istedigi diinyay1 zahmetsizce satin aliyor ya; sen ona bak!

(P, s. 99)

O, kendinin 6lmedigini, yerine taklidinin 6ldiiglinii gostermek igin ortaya
cikar. Ancak O’nun c¢evresi, O’nun 6lmedigini bildikleri halde menfaatleri igin
O’nun Sliimiine kendilerini inandirirlar. Esas itibari ile O, gevresi i¢in yasayan bir
Oliiden bagkasi degildir. Hakikat olan sey, onun 6lmemesi; yalan ise ailesinin O’nun
oldigiine kendilerini inandirmalaridir. Yazar, yasanan olayda mirasin ve menfaatin
insan1 diislirdigi kotii durumlart yansitmaya g¢alismistir. Menfaat kaygisi iginde
yasayan kisinin psikolojisi, kendi ¢ikari ugruna yalanin golgesine sigiarak hakikati
unutmaktir. Bu psikolojiyi O’nun ailesi sdyle yansitmaktadir:

O — Ben senin baban degil miyim?

OGLU — Hayir! Benim babam dldii.

O — (Gézleri bir ¢ift cinnet halkasi.) Ya ben kimim?

OGLU - Kim olursan ol! Belki de babanim Benzeresin?

O — (Karisina.) Sen soyle! Yirmi dokuz yillik kocani tanimadin mi1? Ayaga kalkar,
muvazenesini bulmaya ¢alisir.) Benim yirmi dokuz yillik kocam 61dii.

O — (Kizina.) Ya sen ne diyorsun Kizim?

KI1ZI — Babami bankada pargaladilar. Benzerini arka kapidan sivisirken goérmiisler. (...)
NOTERI — (O'nun lafim keserek bir adim atar.) Bu evin efendisi, kanun nazarinda

Olmiis, gdmiilmiis, biitiin serveti de varisler arasinda paylasilmistir. Vicdan ve hakikat
nazarinda da boyle... Sizin kim oldugunuzu bilmiyorum. (...) (P, s. 123-124)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te Yusuf, kumar bagimlis1 bir avukattir. Yusuf,
kumart her defasinda birakacagina dair karis1 Macide’ye s6z vermekte fakat bu s6zii
yalandan 6teye gegmemektedir. Yusuf, ihtiraslar1 ugruna yalan séylemeyi goze alip
evdeki esyalar satarak kumara yatirir. Yusuf’un soyledikleri ile yaptiklar: bir birini
tutmadigi i¢in karis1 Macide, Yusuf’un yalanlarina isyan eder. Bu durum, karisina
kumar birakacagina dair s6z veren Yusuf’un hakikat diye algiladig1 yalandan kurulu
bir inancidir. Kumar bagimlis1 kisi, hirs ve heveslerinin esiri altinda yasayarak
bagkalarina kars1 yalan sdyleme davranisi sergileyebilir. Yazar kumar bagimlisini,
yalan séylemenin de Gtesinde yalana inanmis bir kisi olarak gosterir. Yusuf da boyle

diinyanin i¢inde kendi kendini kandirmaktadir.
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MACIDE — (Nefret ve istirapla siritir.) Bana, alt1 seneden beri her giin “seninle yarin
konusacagim” diyorsun! Bugiin veresiye, yarin pesin... (Bir an durak) Iradesiz yalanc,
korkiitiik benlik sarhosu! Sen yalanci filan da degilsin; her kumarbaz gibi! Diinyanin en
bliyilk yalanma inanmissin! Mechuliin, gaibin, herkesin basindaki taci silip
stiplirecegini, eritecegini, birlestirecegini, tek bir ta¢c yapacagmi ve onu senin basina
giydirecegini sanityorsun! Sen yalan sdylemiyorsun; kendi inandigin yalana benim
gibileri de inandirmaya caligmaktan bagka sugun yok! Bilmem bu nasil bir su¢! (NDPS,
s. 58-59)

Kumarbazin haysiyet ve serefi, hirsin ve hevesin goélgesinde yalanlarla
oriilmiis bir penceredir. Yusuf da bu pencereden bakan ve kendisine emanet edilen
yash bir kadinin parasini bile haysiyet yalani ile kumara yatiran bir kumarbazdir.
Macide, kocast Yusuf’un ihtiyar Saniye Hanim’in parasini kumara yatiracagindan
endise ederek Yusuf’a sdyler. Fakat parayr kumarda harcayacak olan Yusuf, haysiyet
golgesine siginir. Bu durum, ikili arasinda gecen konusmalarda gegtigi goriiliir.

YUSUF — (Aglarcasina) Sen kocani, baskasinin emanet parasiyla kumar oynayacak
kadar da mu sefil santyorsun? Boyle olsaydi, evimin halisini pazara ¢ikartir miydim?
MACIDE — (Feci ve istihza i¢inde) Belli olmaz! Iginde bir namus kirmntisi, bir haysiyet

golgesi, sana evvela kendine mahsus bir para aratir, sonra onu kaybedince emanet
parayla da oynarsin! (NDPS, s. 62)

Yusuf, takindig1 haysiyet ve seref durusunu Saniye Hanim’1n parasin1 kumara
yatirdig1 i¢in kaybeder. Macide, dediginde hakli ¢ikmistir. Salih ile Macide arasinda

gecen konusmalarda bu durumdan bahsedildigi gortiliir.

MACIDE — Samiye Hanim efendinin parast... Ihtiyar kadimn Hukuk Mahkemesinde
otuz bin liralik bir davasini kazandi. Satis muamelesini bitirmek iizereydi. Bana paray1
tahsil edecegini soyledi.

SALIH — (Hiwrildar gibi) Iste simdi hastalik, ilagsiz!

MACIDE - (...) Hatinma da gelmedi degil... “Sakin paray1 almis olmayasin; sen bir
yabancinin emanet parasiyla da oynarsin!” dedim ona... (NDPS, s. 106)

Ahsap Konak’ta, ahlaksizlik i¢inde kendini kaybetmis konak sakinlerinden
anne Belkis, kiz1 Aysel ve Aysel’in nisanlis1 Tekin’in hakikatleri gizleyip yalanlar ve
entrikalarla yasadiklar1 goriiliir. Tekin, hem Belkis hem de nisanlis1t Aysel ile iligki
yasar ve bu gercegi nigsanlisindan yalanlarla gizlediginden dolay:r hakikat-yalan

catigmasi goriiliir:

AYSEL — Annemi unutmal

TEKIN — O bizden

AYSEL — Bizden ne demek? Hala ona Belkis diye bagirisini unutamiyorum!

TEKIN — Yine mi bu giiliing vehim?.. Sana demedim mi, o an aklimi kaybeder gibi
oldum diye?..

AYSEL - lyi ama, gizli hakikatler, insanin aklin1 kaybeder gibi oldugu zaman meydana
cikar. (AK.s. 112)



34

Reis Bey’de, annesinin Katili olarak yargilanan Mahkam, ifadesinde katilin
kendisi olmadig: hakikatini dile getirerek annesini 6ldiirdiigiine dair sdylenenlerin
iftira oldugunu ifade eder. Mahkum’un sugu, koti yola diismiis olma hakikati;

sucsuzlugu ise anne katili olma yalanidir.

MAHKUM — (Biisbiitiin yirtinarak) Ben sugluyum, Reis Bey, biliyorum! Bu yiizden
nefret ediyorsunuz benden. Onu da biliyorum! Ama benim sucum, anne kaatilligi
degil... Bitirim yerlerine diigmiis, eroine alismis olmak, benim sugum... En yiiksekten en
asagiya diismiis olmak... Bu yiizden nefret ediyorsunuz benden... Belki belami la bu
yiizden buluyorum! Ama ben, anne katili degilim! (RB, s. 36)

Abdiilhamit Han’da, Sultan Abdilhamit’in tahttan indirilmesinin nedenlerine
ve ona atilan iftira ve sucglamalara yer verilir. Bu silirecte hakikat; Sultan
Abdiilhamit’in haksiz yere indirilmesi; yalan ise hakkinda yapilan su¢lamalar oldugu
goruliir.

ABDULHAMID — Ama bana dokunan iki sey var: Biri, hakkimda verilen Seyhiilislam
imzali fetva... Seriat kitaplarin1i hamam kiilhanlarinda yaktirdigim, israf ve zulmettigim
i¢in tahttan indiriliyorum! Eger bu fetvanin i¢inde Bogazigi sularina damlatilacak, nokta
kadar samimiyet olsaydi. (...) Bana bundan daha giran gelen ikinci sey, hal'i millet

adima bildirmege gelen heyetinizin iginde (Eli Osmanli Yahudisinde) Su Yahudi ve
Mason kodamaninin bulunmus olmasi... (AH, s. 63, 64-65)

Necip Fazil’in tiyatrolarinda hakikat, dogru olan bilgiler ve olaylar {izerinden

gelisir. Yalan ise dogrulu siiphe duyulan ve inkar edilenler tizerinden gelisir.

2.1.5. Merhamet-merhametsizlik

Merhamet-merhametsizlik ¢atismasi, Reis Bey, Abdiilhamid Han adl eserlerde tespit

edilmistir.

Reis Bey adli eserde, olayin bagkahramani Reis Bey, ceza reisiyken merhamet
ve hissiyattan uzak, sadece gordiigii ve bildigi iizerinden kati hiikiimler veren kuru
akilct biridir. Emekliye ayrildiktan sonra, yasadigi olaylarin etkisiyle ince ruh
dengesine malik, hadiselere derin bir his yoniinden bakan merhamet abidesi bir
kisilige sahiptir. Olaym birinci perdesinde Reis Bey, kafasinda merhameti

oldiirmiistiir. Merhamet icin ‘agizlarin igren¢ sakizi” (RB, s. 31) yakistirmasim
yapar.

KOYLU MUSTERI — Merhamet edin efendim!



35

REIS BEY — Sen de mi 6grendin bu 14fi? (Otel Katibiyle Tasrali Miisteriye dogru) Ne
kelimeler, ne duygular var; Ogretemiyoruz da, sira merhamete geldi mi, herkes ezbere
biliyor. Agizlarin igreng sakizi!

OTEL KATIBI — Merhamet su¢ mu efendim?

REIS BEY — (Gayet sert) Hem de idamlik... (RB, s. 31)

Reis Bey’in sugsuz yere bir insani, sadece kuru fikirlere dayanarak idam

ettirecek kadar merhametsiz bir karakter oldugu goriiliir.

REIS BEY — (Keserek) Biliyorum, biliyorum!... His meselesi diyeceksiniz; fikir ayri,
his ayri. Ben ikisini bir sayarim. Hakim fikirden bagka bir sey de kabul etmem!
(Miidiire doner.) Midiir Bey!.. (RB, s.55)

Reis Bey, annesini dldiiriip annesinin miicevherlerini ¢aldigi iddiasiyla sanik
sandalyesine oturtulan bir kisinin davasina bakar. Idamina karar verdigi gencin Reis
Bey’le karsilikli konusmasinda, Reis Bey’in merhametsiz yoniinii tekrar dile getirir.
Bu durum Reis Bey’de, ileride igine girecegi pismanlik hissine yol agacaktir.

REIS BEY — Siz de benim hakkimda hiikiim veriyorsunuz.

MAHKUM - Bir kere de ben vereyim Reis Bey; hem de sehpadan, tepeden en yiiksek
kiirsiden hiikim vereyim... Siz merhametten, acima duygusundan yalnmz kétiiliik
dogacagina inanmigsiniz. Yerinde haklisiniz. Fakat ondan ne biiyiik iyilik dogacagini

unuttugunuz ic¢in, en biiyilk hakki kaybediyorsunuz. Rahmet, kaldirilmis sizin
kalbinizden... Buz ¢6liinde yol aliyorsunuz! (RB, s. 59)

Kuru bir akilct ve merhamet hissinden yoksun olan Reis Bey’1 bir merhamet
abidesine c¢eviren olay, infazin hemen ardindan 6len mahkimun masum oldugu
gerceginin anlagilmasi ve gercek katilin yakalanarak sugunu itiraf etmesiyle bagslar.
Bu olay, Reis Bey’in merhametsizligini ortadan kaldirarak merhamet sahibi bir kisi
olmasimi saglar. Reis Bey’in verdigi yanls karardan dolay1 vicdan azabi ¢ektigi de
gortliir.

REIS BEY - (Bitik) Bagisla kizim, hi¢ olmazsa sen bagisla!..

BIRINCI BAR KIZ — Benim bagislanacak bir hakkim yok ki...

REIS BEY — Uzerimde tek hakki olmayan tek insan géremiyorum bu diinyada... Hig
olmazsa sen bagisla! (...)

REIS BEY — Affi anlayinca, kendinizden baska her insam1 mazur géreceksiniz. (RB, s
86)

Reis Bey’in yasadigi olaylar, kendisinde biiylik pismanliklara yol actig
goriiliir. Reis Bey’in emekliye ayrilmadan once sadece kanunlari gozetip kuru bir
fikir ile merhamet duygusundan yoksun olarak verdigi kararlarin pismanligiyla Reis

Bey’de affetme duygusu gelisir.
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REIS BEY - (...) Hepimiz birbirimizi affetmeliyiz.
REIS BEY — Kalplerinizi degistirin! Size hakikat gibi goriinen seylerin hemen
degistigini goriirsiiniiz. (RB, s. 88-89)

Reis Bey, sugsuz yere idam ettirdigi Mahkum’dan 6nceki ruh hali, kanunun
oniinde sucu tespit edilen herkesi merhametsiz bir sekilde cezasini vermekti; sonraki
ruh hali ise yasadig1 olaylar neticesinde onu, pismanliga siiriikkler. Bu nedenle Reis

Bey’in insanlara acima ve merhamet etme gibi hislerle yaklastig1 goriiliir.

REIS BEY — Can tasiyan, yiiregi atan her yaratiga aciyin! Agzindan kemigini
caldiran koOpege, her parcasi ayri ayr1 kivranan solucana, tabani yanan cakala...
Hepsinin {istiinde insana; burus burus beyni, aln1 ve ¢enesiyle gbz yast doken insana

actymn! (RB, s. 95)

Yasadig1 olay Reis Bey’e Oylesine tesir eder ki Reis Bey, hakimligi birakir,
pismanlik ve vicdan azabiyla paramparga olmus yiiregini bir parga teselli etmek i¢in
idam ettigi mahkimun distiigli kumarhaneye kendini atar, oradaki insanlara
merhamet ve af hislerini asilamaya calisir. Reis Bey, merhamet hissinin bir
savunucusu haline gelerek, suca karigmis kisilere aglamaya, acimayi anlamaya ve
yasamaya davet ettigi goriiliir. Insanlara merhameti asilamaya ¢alisan bir insan
olarak karsimiza cikar.

REIS BEY — Annelerinizi diisiiniin! Yiiregi yufka komsu hediyesi bérekten, en hatirli
pargay1 bir gazeteye sarmis, zindan kapisinda sira bekleyen, goz yasinin kudretini,
demiri eritecek bir kezzap haline getiren annelerinizi diisiiniin!.. Aglamay1 6greninl.
(...) (Stikiit... Kaatil hickira higkira sarsiliyor.)

REIS BEY - (Katile) Agla, sevgili oglum, katil, doya doya agla ve tiiy gibi hafifle!..

Senin yirmi bes yasinda buldugunu, ben altmis bes yasinda aramaya basliyorum. Iste
aramizdaki fark! (RB, s. 102-103)

Eserde, kanun gorevlilerinin merhamet hissinden yoksun bir sekilde
suclulara muamele ettigi goriiliir. Ayni zamanda hapishane sartlarinin zorluklar1 da

dile getirilir.

HAPISHANE MUDURU - (...) Hem béyledir, hapishane balik zokalarina benzer,
ignesi cabucak girer, kolay kolay ¢ikmaz. Talihine kiis! (Karaborsaciyr gosterir.) Bak
milyonere, hi¢ talihinden sikayet ettigi var m1? (Yankesiciye yonelir.) Ulan; ben sana
olur olmaz bahanelerle karsima ¢ikma, goziime goriinme, demiyor muyum? (Elindeki
kagida bakar.) Bak, ne demissin, gardiyana: Hususi maruzat.. Neymis, herif, hususi
maruzatin?...
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YANKESICI - Baba! (Eliyle uzunluk isareti yapar.) Nah, bu kadar fareler arasinda, ag
susuz, sigarasiz ne yapayim?
HAPISHANE MUDURU - Geber!... (RB, s.111)

Eskiden sevilmeyen ve lanet edilen olayin baskahramani olan Reis Bey’in
pismanligini ve tavrim1 gorenler, ona karst iyi ve merhametli davranir. Olayda,

merhametsiz bir insanin merhamet edilecek duruma geldigi goriiliir.

DADI — (Reis Beyin ellerine sarilmis) Reis Bey, Reis Bey! Camimdan sevgili
evladimin acisindan sonra seni bu halde mi gorecektim? Evladimin acisindan baskin

bu hal!.. (RB, s. 123)

Merhamet hissiyati, Reis Bey’de, dylesine hassas bir hale gelir ki, alemdeki
her kotiiliikten kendini sorumlu hisseder, ¢aresiz bir insan gibi af ¢atigmasi yasar ve
insanlardan af diler. Bundan sonraki siirecte, Reis Bey’in cemiyet ¢apinda manevi bir
af ve merhamet tesisi kurma hayaline girdigi goriiliir. Ayn1 zamanda, Reis Bey,

merhametin olmasi i¢in nefsin terbiye edilmesi gerektigi anlatir.

REIS BEY - (...) Benim anlayisima gore her fert, bas ucuna, "suclu benim, herkes
sugsuz!!!” levhasimi asmalidir ama, kendisi dururken, bagka kimsede bu levhayi
aramamalidir. Yoksa kendi levhasini diislirmiis, tepelemis olur. Hele bende, herkesin
katiyen sugsuz oldugu ve nefsini katiyen sugsuz bilmesi gerektigi kanaati, sahsima ne
yapsalar degismez. Ben, acinma liyakatinin bu tiirli disina ¢ikmis bir lanetliyim!.. (...)
(Act act) Bana kimse acimasin!... Sonra ona acimazlar; hali ne olur?... (RB, s.154-155)

Abdiilhamid Han’da, Sultan Abdiilhamit’i ¢ocuk katili, insanlara acimayan,
Ermenilerin “Kizil Sultan” ad1 verdikleri kotii bir kisi olarak degil; merhamet sahibi,

alcakgoniilli, sefkatli, 1y1 bir padisah olarak gdsterildigi gortiliir.

ABDULHAMID — (4glamakli bir sesle) Ne yapayim, Pasa?.. Ben Allah’in biiyiik yapisi
insanogluna kiyamam!.. Onun bazan biitiin insanliga kiyic1 bir algakliga diistiigiinii
bilirim de yine kiyamam! (...) Halbuki beni yeni dogmus ¢ocuklarin taptaze cigerleriyle
beslenen bir canavar farz ediyorlar, ismimi kizil sultana ¢ikartyorlar.

MABEYIN MUSURU — Bu tabir Ermeni icad1 hagmetpenah! (...)

ABDULHAMID - (Bakist dalgin) Eger siyasetimiz muvaffak olmaz ve merhametimiz
yiiziinden bu vatan ¢okerse, ileride onu kurtaracak gozii kara nesillere o6ldiiriicii
siddetleri i¢inde hi¢ olmazsa bizden kii¢iik bir pay kalsin!

MABEYIN MUSURU — O kiigiik pay1 sorabilir miyim, sevketmeab?

ABDULHAMID — (4ym dalgin bakisla, daha aglamakl ve tek tek) Merhamet, pasa;
merhamet... (AH, s. 32-33)

Necip Fazil, merhameti insanlarda, adalette ve devletin her tiirlii birimlerinde

bulunmasi gereken en 6nemli duygu olarak gérmektedir. Merhametsiz bir toplumun
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ve devletin her tiirlii eyleminde facialarin kaginilmaz bir sonug verecegini eserlerine

yansitir.

2.1.6. Tyi-kétii

lyi-kétii catismasi, Sabir Tasi, Reis Bey, Abdiilhamit Han adli eserlerde tespit

edilmistir.

Sabir Tag1 adl1 eserde, 1iyi ile kotii karakterlerin ¢atismasi goze carpmaktadir.
Eserde bagskahraman Geng¢ Kiz, safligi, temizligi, masumlugu ve giizelligiyle iyi
insan1 temsil ederken; Cariye, acikgozIiliigl, yalanciligi, ¢ikarciligi ve girkinligiyle

kotu insani temsil etmektedir.

Geng Kiz, sarayda Sehzade’nin basinda beklerken, gemide mahsur kalan ve
Olmek tiizere olan Cariye’yi kurtarir. Yanina arkadas olarak aldigi Cariye, kendini
Geng Kiz’a tanitir ve basindan gegen olaylar1 yalan sdyleyerek anlatir. Bu durumu
dinleyen cinler toplulugu, aslinda Cariye’nin kotii bir insan ve yalanci oldugunu

sOylerler.

UCUNCU CIN - (Cariye konusurken onun siyah saglarini uzun tirnaklh parmaklar ile
kaldirip kaldirip birakir.) Ne yalanlar soyliiyor, ne yalanlar! Fas sultaninin dokuzuncu
kiziymis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda dolasirken onu korsanlar ¢almis. Halbuki
gemi tayfasindan birine kagti. Korsanlarin kaptani ona gz koymugmus. Halbuki tayfa,
onu sirretligi yiiziinden esir diye kaptana hediye etti. Kaptan onu biitiin giin ucu
kursunlu kamgilarla doviilyormus. Halbuki asil, o, kaptanin kamgisi ile esirleri dovdigii
icin, kaptandan yalniz bir kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, a!!! Diinyanin en saf
kiziymis, en saf kizi!!! (S.T, s. 54)

Cariye, ¢evirdigi entrikalar sonucunda Geng Kiz’in yerine gegerek Sehzade
ile evlenir. Bu duruma iiziilen Gen¢ Kiz, kaderine boyun egmekten baska caresi
olmadigini bilir ve Cariye’nin her istedigini yaparak Cariye’ye karsi siirekli iyi niyet
besler. Cariye, kendisine kars1 ¢ok fazla iyilik yapan Gen¢ Kiz’1 ¢ekemedigi i¢in
Geng Kiz’a ofkelenir ve giin gegtikge kotiiliikk yapmaya devam eder. Eserde, Geng
Kiz, iyiligi; Cariye’de kotiiligii temsil ettigi igin 1yi-kotii gatigmasi yer alir.

CARIYE — Ben sana acimiyorum, kiziyorum. Sirma saglarina, badem gozlerine hanger
kaslarina, hokka agzina kiziyorum. Cin padisahmin biricik kiz1 Ulker Sultan edana
kiztyorum senin.

GENC-KIZ — (Sultamin yiiziine bakmadan.) Ben size hizmet etmekten gayri ne
yapiyorum sultanim?

CARIYE - Iste onun igin kiziyorum. Beni iyiligin altinda ezmek istiyorsun. Hele bir sey
yapsan, hele suna buna bir kiritsan, hele sehzadeye bir 1af etsen, kolay. Bilirim ben
yapacagimi. Seni kirk katirin kuyruguna baglatir, kayaliklara siirerim. (S.T, s. 67,68-69)
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Kiskanglik sebebiyle yapilan kotiiliikler, bagkasina zarar vermekten ziyade

insanin kendisine zarar verir. Bu durum, Sabir Tasi’nda Cariye’nin yasadigi siirecleri

isaret eder. Cariye, Sehzade’nin hac yolculuguna ¢ikmasini firsat bilip Geng Kiz’a

kotiilik etmeye devam eder ve Geng Kiz’1 zindana attirir. Sonra da kiz1 istemedigi

biri ile evlendirmeye caligir. Cariye, her kotiiliik yaptikca siirekli karsisinda Geng

Kiz’1n iyiligini bulur.

CARIYE — (Gen¢ kiza) Sehzadem bugiin yarin doner. O dénmeden senin carene
bakmaliyim.

GENC KIZ — Nasil isterseniz, sultanim!

CARIYE - Korkma, iskenceden kurtulacaksm. (...) Ama bir sartla! Seni
evlendirecegim!

GENC KIZ — Olsem de yapamam bunu! (...)

CARIYE - Yezit kiz! Simdi, nasil olur goriirsiin. Celladin satir mm iyi, azat olup kocaya
varmak m1? (S.T, s. 93-94)

Sehzade, hac doniisiinden sonra Geng¢ Kiz’in bagina gelen olaylari duyar ve

Cariye’yi Geng Kiz’a yaptigr kotiliiklerden dolayr cezalandirmaya karar verir.

Cariye, gercek yiiziiniin anlasilmasindan sonra bile Sehzade’den c¢ikar elde etme

ugras1 i¢indedir. Sehzade’nin Cariye’ye verecegi cezaya Geng Kiz, razi olmaz ve

Sehzade’den Cariye’yi bagislamasini diler. Cariye’nin onca koétiiliigiine ragmen Geng

Kiz, iyilik yapmaya devam eder.

SEHZADE - (Avaz avaz) Bagka tek soz istemiyorum. Ya kirk katir, kirk satir!

(Cariye uzun uzun sehzadenin yiiziine bakar. Sehzadenin gozleri yaslan ve hali miithis.)
CARIYE — (Daima girret ve teessiir siiz) Kirk satir1 ne yapayim? Bana Kirk katir ver!
Katirlar, ipek sirma ve ince yiiklii olsun! Binip memleketime gideyim.

GENC KIZ — Efendimiz! (...)

SEHZADE — Dilegin, dilegim olsun!

GENC KIZ — Oldiirmeyin sultan1! Ona kirk katir verin! Katirlar, ipek, sirma ve inci
yiiklii olsun! Her gittigi yerde iste sultan, boyle olur desinler!.. (S.T, s. 106, 107-108)

Reis Bey’de, kotiiliige bulagmis insanlarin merhamet, inanma gibi duygularla

ve dogru ilimle iyi insan olabilecegi vurgulanir.

REIS BEY - (Ortaya) Kaatilin tezgahtar, hirsizin kasadar, dolandiricinin tahsildar olacagi
islere verileceksiniz. Bu dava ugrunda, magaza magaza, fabrika fabrika, yazihane
yazihane, gezip dolasacagim. Sakli paray1 ¢arpan yankesici, bakalim agikca eline teslim
edilene ne yapar? Korunami vuran kaatil, gérelim, bagrin1 aganlara neyler?.. Siiphe
usuliiniin besledigi kotiiliik, itimat sistemi Oniinde biisbiitiin mii sahlanir, dize mi gelir?
Gorelim!... (Durak, bakinma) Ben diyorum ki, bu gemiyi devrilmekten kurtarmak igin,
yalpa ettigi tarafa abanmak lazimdir. Ancak, bu tiirlii, kotilikleri bir taraftan 6biir tarafa
aktarabiliriz. Ne dersiniz ¢ocuklar? (RB, s. 100-101)

Abdiilhamit Han’da, Masonluk’un Islam diisman1 bir dava oldugu ve bu

davanin kotii bir amaca hizmet ettigi gosterilir.
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ABDULHAMID - Fetvay1r vermeye hazirlaniniz! Masonluk budur ve kiifriin en
mel’unudur. Gereken vesikalari size getirecekler... (...)

ABDULHAMID - Oyle bir fetva olsun ki, biitiin Islam alemi, hatta biitiin diinya bu
fesad ocaginin i¢ yiiziinii tanism... Bu mel’anet ocagint Avrupa’ya ve papaya tanitmak
da, bize ve seyhiilislamimiza nasip olsun... Tiirkiye’deki din temsilcisinin irfan ve
anlayisina biitiin medeniyet dlemi hayran kalsin... (AH, s. 23)

Eser, Sultan Abdiilhamit’i ¢ocuk katili, insanlara acimayan, Ermenilerin
“Kiz1l Sultan” adi verdikleri kotli bir kisi olarak degil; merhamet sahibi,
alcakgoniillii, sefkatli, 1yi bir padisah olarak gosterir.
ABDULHAMID — (Aglamakh bir sesle) Ne yapayim, Pasa?.. Ben Allah’1n biiyiik yapist
insanogluna kiyamam!.. Onun bazan biitiin insanliga kiyici bir alcaklifa diistligiinii
bilirim de yine kiyamam!
MABEYIN MUSURU — Bu tabir ermeni icad1 hasmetpenah! (AH, s. 31)

Necip Fazil, iyi insan ile kotii insan arasindaki farkliliklardan yola

cikarak tiyatrolarina iyi-kotii catigsmasini yansitir.

2.1.7. Hayat-oliim

Hayat-6liim catismasi, Kiinye, Sabuwr Tasi, Piif Noktas: adl1 eserlerde tespit edilmistir.

Kiinye adli eserde, hayat ile O6lim arasinda kalan bir askerin yasami
anlatilmaktadir. Eserin baskahramani Gazanfer, hayatinin son dénemlerinde hasta
yataginda Oliimii beklemektedir. Gazanfer’in uzun zamandir gérmedigi, zamaninda
Sina Coli'nde kendi su istihkakini vererek yasamini kurtardigi, sonradan Milli
Kuvvetler Binbasiligma yiikselen asker, Istanbul’un diisman isgalinden kurtulusu
sirasinda, Gazanfer’in evini ziyaret ederek Gazanfer’in yasaminda biiyilik bir etkiye

sahip olur.

Sina Coli'nde matarasi1 delik olan bu asker, giinliik su istihkakini alirken
suyunu kuma i¢irir ve susuz kalir. Susuzluktan c¢irpmman askeri goren Binbasi
Gazanfer, kendi istihkakini igmesini ister ve bunun karsiliginda asker, Gazanfer’e
memleketinden Sina Colii'ne kadar 6lim ami igin sakladigi portakali verir. Sonra
Gazanfer, bu portakali aldig1 i¢in ordudan ihrag edilecektir. Gazanfer’in sonradan
6ldii diye haber aldig1 asker, binbas1 olarak Gazanfer’i ziyaret eder. Bu olayda oliim,

Gazanfer’in yasamini; hayat ise binbasi olan askerin durumunu yansitmaktadir.

MILLI KUVVETLER BINBASISI — Tam sekiz senedir sizi gdrmemistim. Bugiin
Istanbul’a ayak atar atmaz...
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GAZANFER — Ha, simdi tanidim seni! Ah, ¢ok sevindim buna! Seni bulsunlar diye ne
emirler verdim! O ¢avus bana senin i¢in 61dii dedi. Bak yalanciya sen! Eh, askerlik bu,
bazen 6lmeden de kiinyemize 61dii diye yazarlar. Giin gectik¢e icimde biiyiidiin, giin
gectikge icimde mefkdrelestin. Bir portakalla bana Oyle hakim oldun ki... (Elini
yorgandan ¢ikarir. Eli titriyor.) Bak portakala, hala yanimda! Basucumda duruyor. Onu
bu giine kadar sakladim. Ama bir tiilii yemek kismet olmadi. Artik yiyemem ki! O da
benim gibi kiiflendi, kurudu, bir hatira oldu. (K, s. 154)

Sabiwr Tasr’nda, tasavvufi olarak hayat ile 6liim arasinda gatisma goéze ¢arpar.
Eserde, hayatin bu diinyada degil, ebedi alemde yer aldig1 ifade edilir. Oliimiin ise
insan1 yalan hayatin bitmesine ve ger¢ek hayatin baslangicina sevk ettigi ilahi irade
olarak ifade edilir. Gen¢ Kiz ve Ninesi, bir 6liiyii kirk giin, kirk gece bekleyecegini
Dervig’e anlatir. Eger Geng Kiz, 6liiyii sabredip kirk giin, kirk gece beklerse dliiniin
yeniden hayat bulacagi bildirilir. Bunu iizerine Dervis, Geng Kiz’a ve ninesine
6limiin ve hayatin kisinin elinde degil, Allah’1n elinde oldugunu ve 6liimiin bilinmez
bir varlik oldugunu ifade eder.

GENC KIZ — Baba ben bir 6lii bekleyecekmisim. Diisiin kaskati 6liyii!
DERVIS — (Geng¢ kiza.)

Yunus der ki, gor Takdirin isleri!

Dokilmistiir kirpikleri, kaslari;

Baslan ucunda hece taslari...
Ne soylerler, ne bir haber verirler. (S.T, s. 29)

Hayat ile 6liim arasindaki iliskide hayat, kisinin sadece fiziksel ihtiyaglar
olarak goriilmez. Asil hayat, kisinin oliimiinden sonra baglar. Oliim ise diinya

hayatindan ahiret hayatina gotiiren bir aragtir.

Eser, Sehzade’nin dldiikten sonra basinda Geng Kiz’in kirk giin kirk gece
sabirla bekleyerek tekrar dirilmesini konu alir. Bir kisinin 6nce 6lmesini, sonra tekrar
dirilmesini Kuran-1 Kerim’de gecen “nasil oluyor da Allah'1 inkar ediyorsunuz? Oysa
oli iken sizi O diriltti; sonra sizi yine dldiirecek, yine diriltecektir ve sonra O'na
dondiiriileceksiniz. (Bakara: 28, s. 4) ayetinde yer aldigi gibi insanlarin 6liip, tekrar

dirilecegi yansitilir.

BIRINCI CIN — (Oliiniin iistiine korkung bir eda ile egilir. Uzun tirnakli parmaklarini
oliiniin gozlerine dogru uzatarak.) Bu 0lii, yirmi bes sene gozleri agik gezdi ve gérmedi.
Derken goziindeki perdenin {istiine, liizumsuz bir perde daha indi; yani 61dii. Bu 6l kirk
giin kirk gece sonra aksira aksira dirilecek. Gene gérmeyecek. Bir giin nasilsa goriir gibi
olacak; ve bir gilin nasilsa goriir gibi oldugu igin, artik gozlerinin yeniden kapanacagi
giine kadar mesut yasayacak. (...)

BIRINCI CIN — Ey kuyruklari sadece, ikiser bogumlu toy cinler; Hale bakin siz, hale!
Sehzadenin bur nu kaginmryor artik! iste 6liimle dirim arasindaki biitiin fark! (S.T, s.
38-39)
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Piif Noktasi’nda, Recep Kafdagli, sanata ve sanatgiya deger vermeyen bir
toplumun bulundugu hayata veda etmek ister. Boyle bir fikre sahip Recep’in hayat

ile 6liim arasinda kalarak 6liimii tercih ettigi goriiliir.

SIRET — (Birden bire yerinde ziplayarak) Recep Kafdagli buldum.
RECEP — Ne buldun?

SIRET — Oliimlerin en sanli, en tatli, en emin seklini...

RECEP — (4gz1 ekmekle dolu) Koro; Bohem marsi.

(Recep elini kaldirp indirerek kumanda verir, dordii birden)
Hayat

Bayat

Tanca

Dayat

Bos ver

Yan yat

RECEP - (Sag eli havada) Ben gidiyorum arkadaglar. Yasasin ciicelerin Bohem
hayatu... (PN, s. 25, 26-27)

Eserde, sanatkar Recep Kafdagl, 6lmek igin girisimlerde bulunur ancak
Olmeyi bagsaramaz. Recep’e 6liim yolu gosteren arkadasi Siret, Tophane’de kahvesi
bulunan Efe adinda bir kabadayiya kafa tutmasi halinde Efe’nin kendisini
Oldiirecegini ifade eder. Recep, kahveye giderek Efe’ye diklenir ve Efe hakkinda ileri
geri laflar eder. Maksadi Efe’yi kendisine saldirtip 6lmektir. Ancak Recep, hig
beklemedigi bir tavir ile karsi karsiya kalir. Cilinkii Efe, Recep’e boyun eger.

“Efe’nin dize gelmesi Recep’e bir seyi 6gretir: ‘Kendisini giiglii gorenin karsisinda
ondan daha gii¢lii goriinmek. Recep bundan sonra hayatin sirrini ¢ozdiigiini diisiiniir.
Artik ‘6I’mek yerine ‘ol’mak i¢in ¢aligmaya karar verir ve bunu hayatin ‘piif noktasi’
olarak goriir. Her seyin pif noktasini yakalamaya karar verir. Pif noktalarini
yakalayacak, yiikselecek ve sahteliklerle, yapmaciklarla dolu bu cemiyete
hiikmedecektir.” (Ayata, 2009: 118)

EFE — (Basina bir yumruk indirerek) Asil beni mat eden, 6diimii patlatan senin bu tuhaf
halin ya!.. Bana Oyle geliyor ki, her cebinde senin bir atom bombasi var... Mantar
tabancasi falan filan igin aldatmacasi.

RECEP - (...) Efem, kiilhan beyler, gazeteci, miizisyen, ressam dostlarim, sahit olun.
Hayat megerse piif noktalarindan ibaretmis. Olanca basari1 piif noktasini yakalamaktan
bagka bir sey degilmis. Bundan sonra goériin beni, aramadan buldugumu, arayip da
yakalayacagim. Cemiyete, insanlara hilkmedecegiz. Bakin artik nasil devlet ¢apinda bir
olugla olacagiz. Duyurumuz su: Ya ol, ya oll.. (Bagirarak) Olacagiz dostlarim,
olacagiz!.. (PN, s. 44)

Hayati, diinya ve ahiret hayati olarak ele alin Necip Fazil, 6liimii diinya

hayatinin bitisi ve ahiret hayatinin baslangici olarak eserlerine yansitir.
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2.1.8. Diiriistliik-sahtekarhk
Diirtistliik-sahtekarlik catismasi, Para, Reis Bey adli eserlerde tespit edilmistir.

Para adli eserde, bagkahraman O, devlet giiciinii kullanarak kendine menfaatler
elde eden bir karakterdir. Bu menfaatleri, insanin aklina gelmeyecek yollar ve
sahtekarliklarla elde edebilecek akla sahiptir. O, devlet adami olan Nazir’a kiigiik
meblaga karsiliginda bir yer satar. O, bu yerin yanindaki arsanin deger kazanmasini,
Nazir’in siyasi giiciinii kullanarak menfaatler elde etmeyi istemektedir. Bu yere,
cesitli entrikalar diizenleyerek devletten menfaat saglamak icin gizliden kendisi alic
olur ve Nazir’t tuzagina disiirir. Bu durum, O ile Nazir arasinda gegen
konusmalarda yer alir:

O — Eger bugiin kendilerine, arsanizi satmak niyetinde olmadigimza dair bir mektup

gonderecek olursaniz hemen yaparlar. Yalniz mektupta, ambar binasindan bahsetmeden,

arsanizi on sene miiddetle kiraya verebileceginizi kaydediniz yeter!..

NAZIR - Siz korkung bir adamsiniz!..

O — Sadece biiyiik talihinizin, size kendi kendisine hazirladigi mesru bir kazang
yolunda, kiigiik bir tavsiye hakki bulunan bir dost!.. (P, s. 36)

Para’da, insanlarin menfaatleri i¢in her tiirli kisilige girebildikleri anlatilir.
Insanlarin gercek yiiziinii gorebilme imkani, ancak menfaatlerine dokunuldugunda
anlasilir. Eserde, diiriist gibi goriinen insanlarin para ve maddi menfaatler karsisinda

sahtekarligi konu alinir.

Baskahraman O, ailesinin kendine ne kadar sadik oldugunu 6grenmek igin
Noter’e  yaptirdigt muamelelerle malvarligimin  hepsini  hayir  kurumlarina
bagislayacagina dair bir oyun hazirlar. Babasina karsi ask, fedakarlik, ruh ve ahlak
mefkireciligi yapan, diristlik rolii oynayan O’nun Oglu, babasinin biitlin
malvarligin1 hayir kurumlarina bagislayacagini duyunca, birden sahte yiiziini
gostererek ¢ilgina doner. Babasina: “ger¢ekten siz intihara karar vermissiniz!..” (P, s.

57) s6zlerini diyebilecek kadar menfaat buhranina diismiistiir.

Oglunun gergek yiiziinii, sahte davraniglarini anlayan O, “karim ve oglum,
agizlarinda bin bir vicdan yalani, paramdan baska hi¢bir seye kiymet vermediklerini”
(P, s. 66) ifade ederken ailesinin i¢inde bulundugu menfaat ikiyiizliliigiinii ortaya

koymaktadir.
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O’nun Kizi, O’nun hazirladiglr oyunu, nisanlisi ile beraber para karsiliginda
O’nun hususi Katibi’nden 6grenir. Bundan dolay1 Kizi, babasinin biitiin malvarligini
hayir kurumlarina bagislayacagimi duydugunda diiriistliik kisvesini giyer ve “ bana
parasi degil, babam lazim. O neyi miinasip goriirse, benim i¢in giizel ve dogru odur.”
(P, s. 61) sozlerini sOyleyerek babasini kandirmaya ¢alisir. Fakat isinin kurnazi olan
O, kurdugu oyunun bilgisinin Kiz1 ve Kizinin Nisanlisi’nin nereden aldigint 6grenir
ve Hususi Katibi’ne, Kiz1 ve Kizinin Nisanlisi’nin verdigi parayr ve mektubu

okutarak sahte ylizlerini ortaya ¢ikarir.

Hususi Katibi — (...) Kendilerine en az bir apartman kazandiracagini haykiriyorlar,
apartmanin on senelik gelirini Hususi Katibinize vereceklerini ilan ediyorlar. (P, s.

70)

Reis Bey adli tiyatroda Reis Bey, “eskiden giiya diirlistligiimii géstermek igin
seni herkesin yaninda konusmaya davet etmistim, simdi de diirtistliik iddiasinda ne
kadar sahtekar oldugumu belirtmek i¢in ayni seyi istiyorum.” (RB, s. 79) diyerek

verdigi kararlarin pismanligiyla diiriistliik-sahtekarlik ¢ikmazina girdigi goriiliir.

Insanlarin kisilik ve karakterleri {izerinden degerlendirmelerde bulunan Necip
Fazil, kisilerin bir durum veya olayla ilgili diiriistliik ya da sahtekarlik yoniini

eserlerine catigma olarak yansitmistir.
2.1.9. Menfaat catismasi

Menfaat ¢atismasi, Para, Ahsap Konak, Abdiilhamit Han adli eserlerde tespit

edilmistir.

Para adli eserde, insanlarin menfaatleri i¢in kisiligini, inancin1 ve mezhebini
degistirebilecegi islenir. Eserde kisilere, makam ve mevki; zenginlik ve fakirlik
durumlarina veyahut karsisindaki kisiden gelecek menfaatlere gore deger verildigi
ifade edilir. Bu durum, bankaya borcu olan Kadin Miisterisi’nin O ile goriismek

istemesi sonucunda geligsen olaylarda ifade edilir.

O — (Telefona.) Ha, evet, bu muharrire tarafimdan haber génderin, Hususi Katibimi gor-
stin. Hususi Katibim ona, bir anda mezhep degistirmenin regetesini verir. (Bir ldhza
dinler.)Bu regeteden basit ne olabilir, a dostum, binlik bir kagit pargasi!.. igtimai mez-
heplerin birinden &biiriine gegme isi trafige baglidir; adamina ve mezhebine gore,
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ticretini arar, tarifede bulursun. Her neyse, bunlarin miitehassisi ben degilim; Hususi
Katibim... (P, s. 28)

Eserde, menfaat igin siyasilerin giiciinii kullanma ve siyasilere menfaat
saglama konular1 sik¢a yer alir. Eserde, yardimci karakter olarak bulunan Nazir,
siyasi bir karakterdir. O, Nazir’a ucuz arsa satar ve Nazir’in siyasi giiclinii kullanarak
menfaatler elde eder. O, Nazir’a maddi menfaatler kazandiktan sonra Nazir’1 tehdit
edebilecegi bir agik bulur. Bundan dolayr da Nazir’t istedigi bi¢imde kullanir. Bu
durum, Nazir ile O arasinda ge¢en konugmalarda sdyle yer alir:

NAZIR — Ha, size kii¢iik bir haber!.. Hani bana {i¢ bin bes yiize sattiginiz bir arsa vardi

ya, ona otuz bes bine bir istekli ¢ikt1. )
O — Tuhaf sey!.. O arsanin bu kadar etmesine hi¢ ihtimal vermezdim. Istekli kimmis?.

(..)

NAZIR — (Bir adim atar, hile ve itimatsizlik dolu bir tavir) Yoksa, dostum, arsay1 bana
iic bin bes ylize satan siz oldugunuz gibi, otuz bes bine almaya kalkan da yine siz
misiniz? (P, s. 35)

O, Nazir’a kurdugu oyunlarin Nazir’in haberinin oldugunu, yani arsay1 satan
da almaya ¢alisan da kendisinin oldugunu Nazir’in sezdiginin farkindadir. Ancak
hem Nazir’m hem de kendisinin menfaati s6z konusu oldugu i¢in kimsenin ses
¢ikarmayaca@inin da farkindadir. S6z konusu menfaat ise gerisi teferruattir anlayisi
ile hareket etmektedir.

HUSUSI KATIBI — Her seyi anladim efendim. Fakat Nazirm bu iste kokunuzu
almadigina emin misiniz?..

O — Deli misin sen?.. Elbette kokumu alacak. Kokumu o almazsa benim vermem lazim.
Fakat o tarzda alacak ki, ahlak ve fazilet budalasinin zahiri mantik surati burusmayacak.
Yani, karst karsiya ¢ehrelerimiz bu dolmayr hazmetmis goriinecek. (...) Ve kiiciik bir
fiske at, minicik bir gayret sarf et, miskin bir sebep goster, oldu bitti. (Gozleri Hususi

Katibinin gozlerinde, bir an duraklar.) Elverir Ki, iKi taraf arasinda, karsilikli iyi niyet,
temiz gaye dedikleri seyden bir par¢a bulunsun. (P, s. 38-39)

O’nun cocuklar ile diinya menfaatleri i¢in yasadigi ¢atismalar, ¢ocuklarinin
para ve menfaat karsisinda tutumlari; karisi, oglu, kizi ve kizinin nisanlisinin menfaat

catigmalari, eserin ikinci perdesinden itibaren yogun islendigi goriliir.

“Oglu, babasinin tabiriyle ‘vatan-millet edebiyati’ (P, s. 45) ve ask,
fedakarlik, ruh ve ahlak mefkareciligi yapmakta fakat bunlardan higbiri i¢in paradan
vazgecememektedir.” (Unsal, 2007: 133) O, diinya menfaatleri karsisinda aile
bireylerinin tutumlarmi tek tek ortaya ¢ikarmaktadir. Ogluyla girdigi menfaat

tartismasi toplumun i¢inde bulundugu durumu yansitmaktadir.
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O — Yerine otur!.. (Oglu yerine oturur.)
O — (...) Bir simit almaktan aciz bir paraya vatan-millet edebiyat1 yapacagina agikca

bir okka ekmek asirmaya caligsan daha iyi edersin!.. (P, s. 51-52)

O, ailesine menfaatin insan1 ne hale soktugunu ve insanin kisiliginin menfaat
karsisinda nasil degistirdigini anlatir. O, ailesinin menfaat karsisinda dagilip
birbirlerini yirtict hayvanlar misali pargalayacagi ongoriisiiyle nasil bir tutum

sergilenmesi gerektigini de anlatir.

O — Simdi hepiniz birden iyice kulak verin bana!.. Aranizda menfaatler garpisirsa
carpisir. Nihayet bir tanesi, {istiin ve hakim menfaat olarak tepeye ¢ikar. Artik her
birinizin hakki, bu iistiin menfaatin i¢inde, kendi payini ve muvazenesini bulan bir
kazangtan ibarettir. Aranizda arslanin kim oldugu anlasilinca, 6biirlerine diisen vazife,
hemen onun karakulagi olmak... Karakulak nedir biliyor musunuz?., Aman bunu
Ogrenin!.. Fatihin pesindeki miijdeciler kalabaligi, arslanin dalkavuklari, kor tavsan,
uyuz cakal, dissiz sirtlan, topal tilki, ihtiyar kostebek... Sizden bekledigimiz nizam, iste
bul.. (P, s. 52)

O, ailesi dahil diinyadaki hicbir insana giivenmemekte ve sadakatine
inanmamaktadir. Ciinkii O, menfaatin zirvesinde kendisinin oldugunu, bundan otiirii

cevresi dahil kimseye giivenmedigini ifade eder.

O — Inamyorum, amma size degil, kendime... Ciinkii sadakatinize inanmak igin her
emniyet tedbirini almig bulunuyorum. Size baska c¢are birakmadigim igsin

sadakatinize inaniyorum. (P, s. 53)

O, ailesini denemek igin biitin mal ve miilkiinii bir hayrr kurumuna
bagislamaya karar verir. O’nun amaci ailesinin iddia ettikleri gibi kendisine sadakat
icinde olup olmadiklarini anlamaktir. O’nun yasadigi ruhsal durum, ailesinin

menfaati mi, yoksa kendisine sadakati mi tercih edeceklerini anlama durumudur.

O — (Kizina ve karisina) Simdi size igimdeki inkilabi sayip dokmeye ne liizum var,
kararimi bildireyim: Biitlin malimi, miilkiimii, biitlin parami, pulumu, nem var nem
yoksa, hepsini hayir islerine vermege, topyekiin bagislamaya karar verdim. Noteri de,
sahitler ve hayir tesekkiillerinin miimessillerile beraber iste bunun i¢in ¢agirdim. Ne
dersiniz?.. (P, s. 56)

Eserde, babasina kars1 asgk, fedakarlik, ruh ve ahlak mefkiireciligi yapan Oglu
ve O’nun Karis;, O’nun servetini hayir kurumlarina bagisladigini duyunca nasil

degistikleri yansitilir.

OGLU - Fakat baba, iyice diisiindiiniiz mii?
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O — Toy ve aceleci delikanli!. Nerede kaldi deminki heyecanin?.. Nerede kaldi mahut
edebiyat, ulvi menfaat kutuplarimin haklan?..

KARISI — Sahi mi s6yliiyorsunuz?..

O — Evet benim karicigim!.. Sahi soyliiyorum!. Noter iceride bekliyor. Simdi
cagirtacagim. Her sey cantasinda hazir. Kiiciiciik bir imza, yeter. Ne dersiniz?..

KARISI — Siz birdenbire ¢ildirdiniz m1 yoksa?.. (P, s. 56)

Aile bireyleri arasinda yasanan menfaat catigmasi, eserin ana temasini
olusturur. Kizi’nin babasmna olan baglihigimi gosteren “babal.. Size canla basla
bagliy1z. Sadakatimize inanmiyor musunuz?” (P, s. 53) sozleri lafta kalir. Babasina
sadik gibi goriinmeye c¢alisan Kizi, babasinin parasi olmazsa bile sadakatle yaninda
olacagim1 soyler. Fakat Kizi ve Kizi’'nin Nisanlis1i menfaatleri karsiliginda O’ya
sadik olduklar1 goriiliir. Bu durum, menfaat i¢in birbirlerini yalandan seven birey,
aile ve toplum yapisini yansitir.

O — (Tane tane ve ¢ok serfi) Iginizde, en iistiin menfaati benim irademe simsik1 baglh
kalmakta bulan kim var?
KIZI — (Birdenbire yerinden firlar.) Ben varim babacigim! (...) Deminden beri 6liim
terleri dokiiyordum. Bana parasi degil, babam lazim. O neyi miinasip goriirse, benim
icin giizel ve dogru odur.

O — Kuzum, sizi, karimin ve oglumun katlanamadig1 bu fedakarliga siiriikleyen kuvvet
nedir? (P, s. 61-62,)

Eserde, ahlaksizlikta samimi O ile ahlakli ve diiriist goriinmeye ¢alisan O’nun
cevresi arasinda, kisilik ve karakter acisindan fakli 6zellikler yer alir. Hususi Katibi,
O’ya ait gizli sakli tiim isleri takip eder ve yiiriitir. Bu durumundan menfaat elde
etmesine ragmen O’ya ait bilgileri yine menfaati i¢in O’nun Kiz1 ve Kizi’nin
Nisanlisi’na sizdirir. Ancak Isledigi suc anlasilinca Hususi Katibi farkli bir ahlak
tutumu yansitir.

KIZI - Isin iginde siz de varsimz?
HUSUSI KATIBI — Olabilir. Fakat bundan sonra tam teslimiyet ve mektep arkadagima

degil, anneme bile itimatsizliktan baska ¢are géremiyorum. Patronumun menfaatinden
bagka himayeye deger hicbir kiymet goremeyecegim artik. (P, s. 69)

Para’da yer alan baska bir menfaat catismasi da, kizinin bankada metreslik
yapmasina goz yuman ve bunu kendi menfaati i¢in kullanan Kadin Misteri ile O
arasinda ge¢mektedir. Kadin Miisteri kizinin kendine bakmadig1 gerekgesiyle banka
patronu O’yu tehdit ederek para ister. Kadin i¢in kizinin kullanilmas1 énemli degil,
onemli olan tek sey varsa o da, kendi menfaatidir.

KADIN MUSTERISI — (Yine patlar.) Seksenle doksanla aldkam yok benim. Ben para

istiyorum, parrral..
O — Her ay seksen, doksan, para degil mi?
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KADIN MUSTERISI — (Haykirarak) Degil... Bunlar hep siipriintii... Artik siipriintii
yiyerek karin doyurmayacagim! Bana toplu para lazim. Ya bu parayr hemen simdi
alacagim...

O - Yahut?

KADIN MUSTERISI — (Yine haykirarak) Yahut simdi kapilar1 acarak avaz avaz
haykiririm; Bu adam kizzmi orospu yapti, kendi hesabina isletiyor diye avaz avaz
haykiririm. Avaz avaz... (P, s. 92)

Eserde, maddi menfaatler elde edecegi i¢in babasinin gergekten Oldiigline
inanip mutlu olmak isteyen bir evladin korku ve endiseye kapilmis ruh hali anlatilir.
O’nun o6liip 6lmedigi hakkinda siiphe duyan Oglu, babasinin bir giin tekrar doniip
mirast ellerinden alacagina dair endiseleri vardir. Burada babanm 6limii 6nemli
degil; 6nemli olan aile bireylerinin mirastaki menfaatleridir.

OGLU - Hakikatte ya Benzeri Olmiis de babam yastyorsa?..
NOTERI - (Seytanca) Anliyorum... Cocugun iginde bir korku var... Ya 6len babam

degil de, su mahut Benzeriyse; ya babam bir giin ¢ikiverir de koskoca servetim elimden
giderse?.. Bu degil mi?.. (P, s. 112)

Hayir kurumlarina ve siyasilere yaptig1 yardimlart menfaate bagli kilan O’nun
hayatinda “bir isin biitlin degeri; ancak getirecegi para sayisi ile Olgiiliir, gerisi

ahmakliktir.” (P, s. 119) anlayis1 goriiliir.

Eserde, O’nun ailesi, babalarinin 6lmedigini bildikleri halde O’yu 61di kabul
etmeleri, mirasta kendilerine diisecek mal ve miilk menfaatinden dolayidir. Eserin
bagkahramani O’nun tek olumlu yani, ahlaksizlikta samimi olmasidir. O’nun
cevresindekiler ise ahlak maskesini giyen, yalanlarin arkasina siginan, O’yu diri diri
topraga gémen riyakar insanlardir. Bu karakterleri tasiyan insanlarin gercek yiizleri,
O’nun dlmedigini ispatlamak i¢in tekrar ortaya ¢ikmasi ile goriiliir.

O — Paramu almak; i¢in beni 6ldiiriiyorsunuz. Diri diri gdmiiyorsunuz. Diri diri gémiilen
birkag saat sonra 6liir; bir parga kuru ekmege ve birkag nefeslik havaya mahsus bir delik
birakarak, beni dmriim olduk¢a mezarda oturtmaya mahkiim ediyorsunuz. Parayi,
kanunu ve insani taniyorum. Para sizde, kanun da emrinizde, artik size hangi insan
bagkaldirabilir? Muvaffak da olabilirsiniz, dmriim oldukga beni, bir par¢a kuru ekmege

ve bir kag¢ nefeslik havaya mahsus bir delik birakarak, mezarda oturtabilirsiniz. (P, s.
125-126)

Ahsap Konak’ta, menfaat saglamak i¢in insanliktan ¢ikmis karakterlere yer
verilir. Konagin elde edilmesi i¢in ¢esitli planlar yapilir ve bu planlar dogrultusunda
hamile bir bayanin karnindaki ¢ocuk kullanilir. Konak ele gegirildikten sonra bu
cocugu aldirma girisimlerinde bulunulur. Eserde, menfaatler dogrultusunda gayr-1

mesru iligkilerin yasandigi olaylar goriiliir.
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AYSEL — Al¢ak olmaya al¢aksin... Fakat bilmem, bu derece mi?

TEKIN — Rahat et; 6yle olsaydi, konag, ilk varis olan annenin iistiine yaptirirdim.
AYSEL — Daha yapilmadi ki...

TEKIN - Yarin sabah yapilir. Her sey bir giinde biter. Siiphen olmasm...
Biiyiikbabamin yaptirdigi gibi, yildirrm muamelesi... Pesinden de Amerikalilar’a satar,
milyoner oluruz. (...)

TEKIN — Evvela ¢ocugu diisiiriirsiin, sonra. ..

AYSEL — Katiyen!.. Onu kafandan sil! Artik diigiirmek yok. (AK, s. 112-113)

Eserde Tekin, menfaati i¢cin anne Belkis ile kizi Aysel’i kullandig1 goriiliir.
Tekin, bir yandan Belkis ile diger yandan da Aysel ile gayr-1 mesru iliskiye girer ve
ikisini de konagin satisindan elde edilecek para i¢in kullandig1 goriiliir.
BELKIS — Yanina uzanayim mi?..
TEKIN — Deli misin? Simdi kizin ¢ikagelir.
BELKIS — Gelirse gelsin... Artik biktim bu ortiilerden, maskelerden... Ne giin seni
koluma dolayip salon salon gezebilecegim?

TEKIN — Yakinda... Hele su konak senin iizerine yapilsin... Muamele bitsin bir kere...
BELKIS — Tuttururlar mi dersin ille Aysel diye? (AK. s. 116)

Abdiilhamid Han’da Yahudiler, Osmanli’nin borglari ve Osmanli’ya para
yardimi1 yapmalar1 karsiliginda, Filistin’de Yahudi devletini kurmak i¢in Sultan
Abdiilhamit’ten toprak parcasi istemektedir. Yahudilerin menfaatleri karsiliginda
cesitli hilelere ve sahtekarliklara girdikleri ve bdylece Osmanli’dan menfaat elde
etmeye calistiklar1 gortiliir.

OSMANLI YAHUDISI — (...) Bizim istedigimiz Filistin’de, biiyiik bir ¢iftlik kadar bir
toprak pargast... Sahane liitfunuz sayesinde Filistin’de kiigiik bir Yahudi yurdu kurmak,
orada hagmetli irademiz altinda ve huzur iginde yasamak, devletinizin beka ve saadetine
duaci ve yardimei olmak istiyoruz. Bunun i¢in de (Obiir Yahudileri gésterir.) biiyiik

Avrupa sermayesinin temsilcileri olan su Yahudi kullariniz. “Hazine-i Hassa”niza arz
ettigimiz gibi, milyonlarca Ingiliz altinim1 saymaya hazirdirlar. (AH, s. 15)

Eserde, mesrutiyet yoOnetiminin saltanata karsi itham ve hakaretlerine,
Osmanli Yahudi’sinin sevinmesi ve alkislamas1 menfaat iliskisinden otiirtidiir. Ciinkii
Yahudiler, Sultan Abdiilhamit’ten alamadiklar1 Filistin’i, mesrutiyet yoOnetimini

kullanarak alabilecekleri icin mesrutiyet yonetimini destekledikleri goriiliir.

OSMANLI YAHUDISI — (Mebuslara dogru avaz avaz) Yasasin, Yiiksek Meclisin
goriislerine saygi1 gostermek i¢in nutku ayakta dinleyen faziletli hitkkiimdarimiz! (AH,

s. 42)

Menfaati bireylerin ¢ikar iligkisi lizerinden ele alan Necip Fazil, para, ihtiras

ve maddi degerlerin insanlar1 kotii davraniglara yonelttigini tiyatrolarina yansitir.
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2.1.10. Eski-yeni

Eski-yeni ¢atismas1, Ahsap Konak, Reis Bey, Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit

edilmistir.

Ahsap Konak adli eserde, eski zaman ile yeni zaman arasinda bir kiyaslamaya
gidilir. Eski zaman, mananin idrakine varmis olan eski kusagi temsil ederken; yeni
zaman, maddeyi on planda tutan ve kendini zamanin asil sahibi olarak gdren basibos

bir kusagi temsil etmektedir.

RECAI — (...) Simdikiler rahat, hanim; biitiin rahatsizliklar1 sen ve ben... (Yiiksel’e) Biz
neler gormedik, Yiiksel! 23 asir evvel Sofokles’in trajedilerini seyredip, buhar
makinesinin kesfine kadar 22 asir yasayan bir insan, bizim goérdiigiimiiz mana inis-
cikiglarii sigdiramaz hayatina... Biiyiik sarsintinin gegcitinde bir biz kaldik. Yetmis su
kadarlik ve evveli su kadarliklar... Biz de gittik mi, artik sirdan, diin ve yarin
digiimiinden, hatiralardan haber verecek kimse arama! (...) Simdi kalkmiglar, zaman
sizin degil, bizim diyorlar! Bilmiyorlar m1 zamanin sanatin1? Zaman, sirasi gelene degil,
hakkini verene ram olan kari... (AK, s. 87)

Reis Bey adli tiyatro eserinde, bagkahraman Reis Bey’in eski kisilik yapisi ile
yeni kisilik yapisi arasinda degismelerin oldugu goriiliir. Reis Bey’in eski yapisinda
kanunlara, disipline kat1 bir sekilde merhamet ve his olmadan bagl oldugu; yeni
kisilik yapisinda ise, kanunlarin da Gtesinde insani bir merhamet tagidigir gortliir.
Yeni Reis Bey’in bu yapiya kavugsmasindaki en 6nemli sebep de bir cana mal olacak

idam kararidir.

YELDIRMELI KADIN — (Otel Katibine) Reis Beyde bu ne degisiklik? Koyuna
donmiis.

TASRALI MUSTERI — (Fel¢li kizi gosterir.) Otele indikleri aksam, bitisiginde agliyor
diye sokaga attirmaya kalkigtigi kiza simdi odasini veriyor!

OTEL KATIBI — Bana da, merhamet idamlik sugtur, demisti.

KOYLU MUSTERI - Ya, ya!... Bana da merhamet igin, agizlarin igreng sakizi, dedi.
(RB, s. 71-72)

Reis Bey’in eski yasantis1 ve kisiligi ile yeni yasantis1 ve kisiligi arasinda

degismelerin oldugu ve bunun iizerine kiyaslamalar yapildig1 goriiliir.

KUMARHANE GARSONU - (Reis Beyin yanma oturarak kolunu onun boynundan
dolar.) Sen ne tuhaf adamsin, yahu! Bir zamanlar, sertliginden, karsinda nefes
alamazdik. Bak, ne kadar yumusadin, nerelere kadar diistiin! Sana aciyorlar yoksa.
Acimasaydilar, boynuna ip takip mahalle mahalle gezdirirlerdi. (RB, s. 92)

Eski Reis, suglular1 acimasizca yargilayan ve idamina karar verebilen bir kisi
iken; yeni Reis’in bitirim yerlerine diismiis, acinacak halde olan bir su¢lu durumuna

diistiigii goriiliir.
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HAPISHANE MUDURU - (Hep o vaziyette) Bitirim yerinde yakalanan, iistiinde bes
bicak, bir tabanca, seksen gram eroin ¢ikan; bir zamanlarin ahlak, kanun, prensip
koruyucusu Reis Bey!...

HAPISHANE MUDURU - O heybet, celadet,. Adalet dolu sesinizi ¢ikamayacak
misimz? (RB, s. 114)

Ibrahim Ethem adli eserde, Ibrahim Ethem’in sultanlif1 olan eski haliyle

dervisligi olan yeni hali arasinda farliliklar géze ¢arpmaktadir.

VALI — Senin gibi bir sultan oglu, sultan oglu bir sultan, layik m ki, béyle daglarda,
kirlarda, deniz kenarlarinda, kayaliklarda sefil sefil dolagsin?..

VALI — Eski Belh Sultani ibrahim Ethem, simdi kumluklarda sokiiklerini dikiyor.
Goriilmiis, duyulmus is mi bu?.. (IE, s. 78)

Necip Fazil eserlerinde, eski ve yeniyi nesil, ge¢mis ve gelecek yasanti,

zaman ve ruh hali lizerinden ele alir.
2.1.11. Birey-toplum
Birey-toplum ¢atismasi, Bir Adam Yaratmak adli eserde tespit edilmistir.

Birey-toplum c¢atismasi, kiginin yasadigi degerlerin toplumla tam olarak
uyusmamasi veya kisinin kendini toplumdan soyutlamasi sonucu olusan durumdur.
Bu ¢atisma “insan hayatindaki kimlik krizlerinin ortaya ¢ikis sebeplerinden biridir.
Bireyin ‘toplumun bigtigi rolii mii yoksa kendi kararlarimi m1 yasamaliyim?’ diye

diistinmesi bu ¢atismayi ifade eder.” (Erol, 2014: 60)

Bir Adam Yaratmak’ta olaymn baskisisi Hiisrev, kalabaliklar arasinda kendi
benligini olusturma miicadelesi i¢ine girer. “Hiisrev, bir yandan Allah’1 anlama ve bu
anlamda kendini anlama gayreti icinde olur ama diger yandan da kalabaliklara karsi

kendini miidafaa etmeye calisir.” (Coskun, 2005: 287)

Hiisrev, kendi benligi ile kalabaliklar arasina sikisip kalan benligi arasinda bir
catisma yasamaktadir. Hiisrev, benlik miicadelesi veren bir birey olarak toplumun
icinde kendini yalniz ve yabanci hisseder. Onun Allah’la kalabaliklar arasindaki
yalmzhig1 géze garpar.

HUSREV — Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disin ¢tkmak isterken,
kendime rast geldim. (....) Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyay1 uyanik
nasil seyredeyim? Allahla kalabaliklar arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (....)

Anlayimn azab1! Bir azap ki, kul oldugum i¢in ¢ekiyorum, ¢ekmemek i¢in Allah olmak
lazim. Insana gore degil bu; yok bunu gekecek aza insanda! (Birdenbire ok gibi firlayip
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kollarini iki yana acar) Yetisir! Gelsin artik her sey yerli yerine! Verin bana artik
diinyami1! Saliverin beni kalabaliklara (BAY, s. 88)

Hiisrev, kendini diger insanlardan farkli gormektedir. Aslinda igindeki ideal
benlik, kendini farkli kilmakta; toplumun ve yasadigi ¢evrenin basit, siradan ve

ruhsuz yagadigini ortaya koymaktadir.

HUSREV — Ben schirleri, sokaklari, kahveleri dolduran seri mali insanlardan

degilim. Ben Allah’in yalniz act ¢eksin, yalniz kivransin diye yarattigi bir aletim
galiba (BAY, s. 93)

Bireyin yasantisinin toplumla c¢atigmasi Necip Fazil’in eserlerine birey-

toplum c¢atigsmasi olarak yansir.
2.1.12. Kusak ¢atismasi

Kusak catismasi, Ahsap Konak, Mukaddes Emanet adli eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil, eserlerinin bazilarinda, nesil veya kusaklar arasindaki
degismeleri ve farliliklar ele alir. Yazarin yasadigi donem ve savundugu diisiinceden
dolayr Osmanli ile Cumhuriyet kusagi arasinda olan farkliliklar, yazarin bir¢ok
eserine yansimistir. Necip Fazil, eski neslin yerine gelen yeni neslin ahlaki yonden

¢okiis icine girdigini diisiinerek, yeni nesle elestirilerde bulunmustur.

Yazarin kusak ¢atismasini konu alan eserlerinden bir tanesi de Ahsap Konak
adli tiyatrosudur. Eser, yazarin ‘Muhasebe’ isimli siirinden 6nemli motifler

tasimaktadir.

Ug katli ahsap evin her kat1 ayr1 Alem!

Ust kat: Elinde tesbih, agliyor babaannem,
Orta kat: (Mavs) oynayan annem ve asiklari,
Alt kat: Kizkardesimin (Tamtam)da ¢igliklari,
Bir kutlu peynir gibi, ortasindan kestigim;
Buyurun ve maktaindan seyredin, iste evim!
Bu ne hazin agactir, biitiin utkumu tutmusg!
Kokii iffet, dallar1 taklit, meyvesi fuhus...

Ahsap Konak’ta, i¢ ayr1 kusagin ¢atismasi soz konusudur. Eski kusak, evin
75 yasindaki Recai Bey ve esi, tist katta ahlak ve maneviyat ekseninde yasayan

kusagi; orta kusak, evin kizi Belkis, orta katta alkol ve eglence diiskiinliigiinde
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yasayan kusagi; yeni kusak torun Aysel ise alt katta tiim degerlerini yitirmis ahlaksiz
bicimde yasayan kusagi temsil etmektedir. Necip Fazil, eserde nesillerin icinde
bulundugu zamani ve yapiy1 ahsap konagin katlarina benzeterek kusaklar arasindaki
farkliliklar1 soyle ortaya koyar:

YUKSEL’IN SESI — Siz asil konagin manasina bakin! Ugiincii katta, elleri titreyen

illetli biiyiik babam ve kalp hastasi biiyiik annem... Bu kat namaz ve niyaz kati... ikinci

katta, dul annem ve eksilmeyen misafirleri... Bu kat da, kumar, morfin vesaire kati...

(...) Bizim kat da (Aysel’i gosterir) benimle kiz kardesimin ¢ergevesi... Dans, i¢ki, basi
bosluk, rezalet kati... (AK, s. 17)

Osmanli nesli yani eski nesil, maneviyath bir yasamin temsilcisidir.
Cumbhuriyet nesli yani yeni nesil, “6zden kopusu temsil eden, Avrupalilasma
meraklis1 bir nesildir. Bu nesil kendisinden daha koksiiz, daha taklit¢i ve derinlikten
uzak bir neslin yetismesine zemin hazirlar. Nesiller arasinda bir ugurum vardir. Her
nesil ahlak diisiikliigiinii daha ileriye tasimaktadir. Genglik dans, i¢ki ve basibosluk
alemi igindedir.” (Haznedaroglu, 2012: 272)

Kusaklar1 bir donemin kimligini yansitan bir yapiya biiriindiiren yazar,
kusaklar arasindaki yas farkliliklarin1 zaman agisindan ele alarak inceler.
YUKSEL — Diisiiniin siz, zaman boyunca degisen nesiller, ahsap konakta nasil
yuvarlanmig? Birbiri pesinden gelen zaman olgiileri (Degnegi makete dogru) su ihtiyar
mekanda nasil belirmis? Hepsi yarim asra sigan ti¢ nesil, yeni deyimle {i¢ kusak... Alt

katta yirmibeslikler, orta katta ellilikler, Gist katta da yetmisbeslikler... Katlar algaldik¢a
yiikselen inige bakin siz? (AK, s. 17)

Eserde kusak catismasi, anne ile evladin degisik yasam anlayislari ile ortaya
cikar. Anne, kendini dansa ve eglenceye kaptirmis maneviyat yoksunu bir kisilige
biirlinmiistlir. Oglu ise biiyiikbabasi ve biiyiikannesinin kendine biraktigi en biiyilik
miras olarak gordiigli manevi bir kisilik yapisina sahiptir. Yani anne ile ogul, anne ile
babasinin yasam bic¢imi {izerine bir ¢atisma yasanir.

YUKSEL — (Giiriiltiiniin hafifler oldugu bir anda, annesine dogru, avaz avaz) Tuh sana,
gdbek atan ellilik hammefendi! (Belkis bir anda dansi bozup Yiiksel’e doner. Obiir dans
edenler yanlarda ve uzaklarda... Orta yer bos... Hala Recai’yi goren yok.)

BELKIS — (Yiiksel 'e) Utansana, annene dil uzatmaya, haydut!
RECAI — (Merdivenden giirler) Asil sen utan, kiyamet cadisi! (AK, s. 79)

Necip Fazil eserde, nesiller arasindaki farki gosterirken yasanilan donem ve
akimlarin nesiller tizerinde etkisinden bahsetmekte ve ayni1 zamanda nesillerin yalani

hakikat, hakikati de yalan olarak gordiigiinii ifade eder.
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BELKIS — Yoo,ben senin neslinden degilim bu kadarina gelemem!

AYSEL — Gelemesin ya; sen romantiksin, tango neslindensin... Biz realist, ¢iplak
gercekei... Twist kusagi... (...) Annecigim, sevgili annecigim! Sen i¢i dis1 bir olmaktan
ne anlarsin? Senin neslin, biitlin yalanlar1 sahi, biitiin sahileri de yalan bilmek icin
yaratildi. (AK, s. 122)

Mukaddes Emanet’te, baba ile ogul arasinda degisen zamana ve anlayisa
binaen kusak catismasi yasandig1 goriiliir. Babanin aldig1 egitim ve ahlak terbiyesi,
Osmanli ve din geleneklerine bagli; oglunun aldig1 egitim ve ahlak, Bat1 taklit¢isi bir

anlayisa bagli oldugu icin baba ile ogul arasinda kusak catigsmasi yasandigi goriiliir.

ABDULLAH —(...) Ahlak okutmadilar m1?...

OGLU - Oyle bir ders lisede... Vaktiyle varmus...

ABDULLAH — Vaktiyle ha, evet vaktiyle... Bir varmis, bir yokmus...

OGLU — Devirler degisti, baba... Senin devrin gecti artik... Ayr diinyalara diistiik.
ABDULLAH — Senin diinyanda anasinin altinlarim ¢almak mubah, 6yle mi?...

OGLU - Oyle bir sey demedim.

ABDULLAH — Eger besibirlikleri elime teslim eder, ne yapmak istedigini de sdylersen
seni af ederim. Belki de niyetine razi olurum.

OGLU — Ben Istanbul'da okumak istemiyorum. Avrupa'ya gitmek istiyorum.
ABDULLAH — Onun i¢in mi ¢aldin altinlari?...

OGLU - Okuyacagim... Dil 6grenecegim. Doniince politikaya atilacagim. Biiyiik adam
olacagim.

ABDULLAH — Sen 6nce kendi dilini 6gren de sonra baska dillere bak!.. Biiyiik adam
olmana gelince, s18ir1 ne kadar biiyiitsen sigirdir. (ME, s. 37-38)

Eski nesil ile yeni nesil arasindaki din, siyaset, ahlak anlayisi bakimindan

eserde ¢atigsmalar goriiliir.

IKINCI MUHTAR — Demek Allah’1 inkar ediyorsun?..

OGLU — Babamin dedigi gibi, senin ve benzerlerinin, iginden inkar ettigini ben
disimdan inkédr ediyorum. Yeni nesildenim ben... Bizim i¢imiz, disimiz bir... Yeni
tohum... (A¢ik kapida Abdullah peydahlanir, boynunda kiravati, elinde kasketi...)
ABDULLAH — (Muhtara) Son séziinii isittim. Kendisine yeni tohum diyor. (Oglunu
gosterir) Bu daha ilk tohum... Bakalim, bundan sonra neler peydahlanacak?.. Bunun
cocuklari... Cocuklarinin ¢ocuklari... Goriirsiiniiz!.. Gorecegiz!.. (Durak) Haydi
gidelim!.. (Bileklerini uzatir) Kelepgeniz var mi1?.. (ME, s. 47-48)

Eser bu defa, eski nesil ile yeni neslin arasindaki giyim-kusam ve anlayis

farkliliklarini yansitir.

(Muhtar basini sag tarafa cevirip elini havaya kaldirir. Ve birka¢ kere indirip
kaldwrarak «Gel!y isareti verir. Abdullah hisimla kalkar, sol tarafa, agik kapiya dogru
yiiriir, iceriye girer ve kapuyt kapatir. Muhtar evveld Abdullah'a sonra gelenlere bakar.
Uzun durak... Solgun, sa¢lart kirlagmis oglu ve delikanli torunu... Oglu fotr sapkal,
kelli felli ve sik!... Torunu, kiravatsiz, flovle ve kiilhanbeyivari kasketli... Gelenler durur,
koyliiler ayaga kalkar.) (ME, s. 59-60)

Necip Fazil eserlerinde, Osmanli nesli ile Cumhuriyet nesli arasindaki

catigmay1 yansitir. Necip Fazil’a gore Osmanli nesli, dini ve gelenekleri yasayan
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inanch bir nesil; Cumhuriyet neslini ise Bati’ya 6zenen ve modernligi savunan bir
nesildir. Bu baglamda Necip Fazil, eserlerinde Osmanli neslini 6verek Cumhuriyet

neslini elestirir.
2.1.13. Saltanat-mesrutiyet

Saltanat-Mesrutiyet c¢atismasi, Kiinye, Abdiilhamit Han, Mukaddes Emanet adli
eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil, bazi eserlerinde Osmanli geleneklerine ve yoOnetimine karsi
olumlu bir tutum gosterirken, mesruti ve cumhuriyet geleneklerine ve yonetimine

kars1 olumsuz tutum sergiler. Bunu da eserlerine tema ve catigma olarak yansitir.

Kiinye adl1 eserde saltanat-mesrutiyet ¢atigmasi, Gazanfer’in mahkeme Oniine
cikarilip yargilanmasi esasinda goriiliir. Gazanfer, eski devri yani Ikinci Abdiilhamit
ve Onceki donemi Oviicli; yeni mesruti devri yerici ifadeler kullanir. Saltanat
donemin mesrutiyet donemine nazaran daha iyi oldugunu soyledigi i¢in yargilanir.

MUDDEIUMUMI MIRALAY - (...) Ali Gazanfer mahld padisah devrinden beri ordu
cihazinda bir ihtilal unsurudur. Istibdad1 takip eden yeni devir, onu tatmin etmedi. Ali
Gazanfer eline gegen her is vesilesiyle yeni devri, “ yalanci ve eskiden daha {imit verici

bir giin” diye vasiflandirdi. Bu ruh hali ile is gordii. Bu ruh halini emri altindakilere
agiladi. (K, s. 116)

Abdiilhamit Han’da, Osmanli Devleti’nin yonetim sekli iizerinden bir ¢atisma
yasanir. Mesrutiyetin Osmanli’nin kurtulusu olarak gorenlerle; saltanati ¢are olarak
gorenler arasinda ¢atigma goriiliir.

BIRINCI SES — (...) Mebusan Meclisinin, istikbalde mesut bir giine ve tam zamanina
talik edilmesi zaruret oldu. (...) Tereddiitsiizce «Kanunu Esasi»yi ilan ve Mebusan
Meclisinin toplantiya davetini irade ettim.

(Geriden taskziz alkis... Abdiilhamid’in sag ve solundakiler de alkislar. Siikiit...)
ABDULHAMID - (Sagindaki Seyhiilislima) Bakalim, devletin saadeti, her kafadan bir

ses sisteminde mi, yoksa bizim bildigimiz, miinakasa ve pazarlik kabul etmez mutlak
saadet prensibinde mi? (AH, s. 38)

Eserde, Osmanli Devleti’'ni i¢ten yok etmeye galisan, hiirriyet nagralar ile
devlet sistemini ele gecirmeye ¢alisan Ittihatcilara ve mesrutiyet yanlilarma kars:
Sultan Abdiilhamit Han, gercek saadeti ve hakikati saltanata itaatte oldugunu ifade
ettigi goriiliir.

ABDULHAMID - Hiirriyetin mesudu ne kaba bir sey, efendi hazretleri? Hakikatin
kendisi mahzun! (Mabeyin Miisiiriine donerek) Siz ne diyorsunuz?
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MABEYIN MUSURU — Bu memlekette hiirriyet narasinin kopmaya basladig1 giinden
beri devletin par¢a par¢a dokiilmege basladigindan 6teye fikrim yok, sevketmedbim!
(Cosar) Su, zat1 sahanelerini stizen Rum, Ermeni, Yahudi, Fellah, Maruni, kipti, nursuz
ve ruhsuz suratlara bakin! Ve onlara karigmis, giiya bizden g¢ehrelere dikkat buyurun!
Bunlar m1 devletimizin idaresini temsil edecek? Bunlar hakim oldugu giin, alt1 asirlik
«Devlet ebed miiddet» ¢okiip gitmis demektir. (AH, s. 41-42)

Mukaddes Emanet’te, mesrutiyetin ve Kanun-i Esasi’nin ilani ile baslayan

hiirriyeti ve milli iradeyi savunanlarin saltanata kars1 agir ithamlar1 goriiliir.

HATIBIN HAYKIRISI — Yasasin mesrutiyet, yasasin Kanuni Esasi!..

SESLER — Yasasim!..

HATIBIN HAYKIRISI — Kahrolsun istibdat!..

SESLER — Kahrolsun!..

HATIBIN HAYKIRISI — Sarayin dalkavuk fesini yirtmaya gelen kege kiilaha selam!..
Ustiinde «Ya hiirriyet ya 6liim» yazili kece kiilaha selam!..

ARKADAN KORO — «Ordumuz etti yemin Titredi hak-ii zemin»

HATIBIN HAYKIRISI — Millete inanmayanlar yerin dibine batsin!.. Ona «Canli mu,
cansiz mi, yenir mi, yenmez mi?» diyenler, kii¢iik dillerini yutsun!.. Artik o, saglam bir
biitiin, ¢elik bir irade halinde karsimizdadir. Iste!.. Bakin, gdziiniizle goriin, elinizle
tutun!..

HATIBIN HAYKIRISI — Millet, «ben, sen, o, biz, siz, onlar» degil, bir yekpareliktir.
{Seslenis yekparelige...) Millet, bana bak!..

HATIBIN HAYKIRISI — Yasasim milli irade, millf birlik!..

SESLER - Yasasin, Yasasin!..(ME, s. 13, 14-15)

Eserde, Osmanli’da son donemde yasanan olaylar {izerine yonetenler ile
yonetilenler arasindaki ¢atismalar dile getirilir. Ittihatcilarin Sultan Abdiilhamit’i

tahttan indirip yonetime el koymaya calismasi, hiirriyet oyunu olarak gdsterilir.

ABDULLAH — (Sirt: babasina déniik) Kdyde bayram var...

BABA — Ne bayranu?..

ABDULLAH — Her halde hiirriyet bayramu...

BABA — Cambazhanede, kamg¢1 altinda, tasmali hayvanlara oynatilan hiirriyet oyunu...
Buraya kadar sizmis, 6yle mi?..

ABDULLAH — (Hep o vaziyette) Muhtar geliyor! Yaninda bir de jandarma!

BABA — Siingiilii hiirriyet!... Yoksa bizi de mi oynatacaklar bu oyunda?... (...)

BABA — Hiirriyet nedir bilmem de onun Igin...

MUHTAR — Bilmez olur musun? Sen bu kdyiin kafasi degil misin?

BABA — Simdi s6z kafada degil, ayak tabaninda...

MUHTAR — Bu nasil s6z?.. Ya sana irtica taraflisi, istibdad isteklisi derlerse?..

BABA — Ne derlerse desinler!... Yeni Hiirriyet modasinin usullerinden biri de zoru
altina girmeyenleri miirteci, miistebid diye damgalamak... (Durak) Kuzum, ben hiir
miyim, degil miyim?

MUHTAR - Elbette hiirsiin! (ME, s. 23-24)

Necip Fazil’a gore, Osmanli’nin yonetim sekli saltanat, Tiirk toplumunun
yapist ve Oziine uyan; mesrutiyet ve cumhuriyet yonetimi ise Oziine uymayan bir

sistemdir. Bu baglamda Necip Fazil, eserlerine saltanati Gviicii, mesruti sistemi yerici

ifadeler yansitir.
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2.2. Kimlik Problemi ile ilgili Temalar

Necip Fazil, yazarliga basladigi yillarda sikintilar ve kalabaliklar arasinda yalnizlik
ceken, bohem bir hayat yasayan bir kimlige sahiptir. Boyle bir kimligi eserlerine
yansitan yazar, seyhi Abdiilhakim Arvasi ile tanistiktan sonra tasavvuf egilimiyle
onceki kimliginden farkli bir anlayisla dava adamligi kimligini eserlerine yansitir. Bu
baglamda, Necip Fazil’in eserlerine yansittigt temalar diinya goriigiiniin

paralelindedir.

2.2.1. Benlik algis1

Benlik algis1 temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Reis Bey, Piif Noktas: adl

eserlerde tespit edilmistir.

Birey, dis diinyayla iletisime girerek kendini tanima ve benlik bilinci
olusturma siirecine girer. “Bilincin merkezinde Ben, bireyin yasadigi ¢evre iginde
kendini kesfetmesine olanak verir. Benlik bilincinin farkindalig: ile sekillenen bu
slireg, bilingli olma girisimleri ile belirginlesir” (Deveci, 2012: 104). Birey, kendi
benliginin farkinda olmasi ve ona uygun davranmasini gerektiren bir¢ok husus var:
Oncelikle birey kendini, sonra ¢evreyi, zaman1 ve mekani tanima gibi siireglerin icine
sokar.

Birey, dis diinyadan yola ¢ikip kendi i¢ diinyasini sekillendirme siirecinde
bulur. Bu siiregte, kendi 6zelliklerini farkina varir ve benligini tanima siireci igine
girer. Kendi algis1 ve tasavvuru ile dis diinyayr gozlemler ve yasadigi olaylart bu

sekilde kurgular.

Bir Adam Yaratmak’ta Hiisrev, kendini kalabaliklar iginde yalniz, zaaflarina

diiskiin, zay1f, eksikleri ve korkular1 olan bir kisi olarak ifade eder.

HUSREV - Ben ¢ok zayifim. Onun i¢indir ki mahrem tarafimin hakkini miidafaa
ediyorum. Mahremin cazibesini duyuyorum. Bu belki bir kuvvet istiyakidir. Fakat
temeli zaaf. Bir insanin yalniz kendisine mahsus, bdyle bir gizlisi oldugunu kabul etmez
misin? (...) Bu, benligin Oyle bir tarafi ki, yaral1 bir parmak gibi sargilar i¢cindedir. En
keskin agriyr bu sargilar ¢oziilirken duyariz. Insan orada iitin bahtiyla yalnizdir.
Eksikleri, fazlalari, korkulari, eninleri, bezginlikleri, hasretleri, her seyleri (BAY, s. 30-
31).
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Hiisrev’in i¢inde bulundugu ruhi bunalim ve g¢evresinin kendi i¢ alemine
yabanciligindan dolayr Hiisrev, kendini hastalikli, siiphelerle dolu, hi¢bir seyden

zevk almayan bir durumda hisseder.

HUSREV — (...) Bense dyle degilim. i¢im vehim, zevksizlik ve hasta hesaplarla
dolu. (BAY, s. 45)

Kiinye’de, Gazanfer’in benlik algisi, pasa olma ve vatan i¢in savasma
idealiyle olusur. Gazanfer i¢in asker olmak ve asker 6lmek, diinyadaki en kutsal
gorevdir. Bu anlayis iginde olmasina ragmen, bir tiirlii pasa olma hayaline ulasamaz
ve de askerlikten haksiz yere ihra¢ edilir. Bundan dolay1 benlik algisi, hicbir ise
yaramayan, kendi kendine hayiflanan bir yapiya kavusur. Bu durum, Anadolu ve
Istanbul’un kurtarilmasi sirasinda, evde hasta yataginda bekleyen Gazanfer’in

sevingle hiiznii beraber yasayan bir duygu karmasasi i¢ine diismesine sebep olur.
GAZANFER - (...) Hig fatihlik iistiine fatihlik duydun mu? Al iste! Istanbul yeniden
fethedildi. Bir millet kendi kendisini fethetti. Ya sen ne diye kendi kendini fethetmedin?
Nigin alayini basinda yahut sonunda degilsin? (...) Vah Gazanfer Pasa vah! En biiyiik
firsat1 kaybettin. Bir asker icin, giin bugilin. Yiiz sene sonra doganlar, ni¢in o giin

diinyada degildik diye aglayacaklar. Ya sen asker dogdun, asker biiyiidiin, bugiine
yetistirdin de simdi nigin basibozuksun? (K, s. 150)

Reis Bey’de, idam mahk{imu bir gencin sugsuz yere idama gotiiriilmesinden
dolayr yasadigi tziintii, kendisine vicdanen rahatlama psikolojisi verir. Geng,
yasadig1 haksizlik sebebiyle karar1 veren Reis Bey’in vicdanen sorumlu olacagina
dair bir alg1 olusturur.

MAHKUM — Ne giizel bayramlik elbise!... Bunu giyip de Opecegim annemin
ellerinden... (Miidiire) Midiir Bey, giydirir misiniz? (...)
REIS BEY - Dilediginizi sdyleyin!

MAHKUM — Soylemeyecegim! Beni yiikselttiginiz yerden asagiya diismeyecegim!
Yerimde kalmak istiyorum; yaniniza gelmek istemiyorum! (RB, s. 56-57)

Kat1 akile1 ve merhamet hissinden yoksun olan Reis Bey’in fikirlerini ve
hissiyatin1 degistiren olay, infazin hemen ardindan 6len Mahkiim’un masum oldugu
gerceginin anlasilmasi ve gergek katilin yakalanarak sugunu itiraf etmesiyle baslar.
Bu olaydan sonra Reis Bey’de, hassas bir merhamet duygusu geliserek her fenaliktan
kendini sorumlu tutan, merhametsizlere merhamet dagitan, her seyden af dileyen,

suglu degil de sugsuz arayan bir benlik algis1 olustugu goriiliir.
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REIS BEY — Bir hale geldim ki, biitin mantik ve nisbet hesaplarim kaybettim.
Hapishanede, Berdus diye anilan bir Adem Baba, hocalik etti bana. Evet, Amerika'da
bir cinayet isi ense diinya ¢apinda bir ses biitiin insanliga sorsa: Kaatil kim?.. Benim
diye bagirabilirim.. Soguk kis geceleri, koprii altinda yatan ¢iplaklarin vebali benim
boynumda, gomlegimin yakasinda.. (...) Ben sugluyum! Bana acimak, merhamete
mevzuunu kaybettirmek olur. Bana acimayiniz ki, bundan bdyle aciya bilisiniz!.. (RB, s.
155-156)

Piif Noktasi’nda, Recep’in siyaseti birakip eski bohem hayatina donmesinin
nedenleri i¢inde yasadigi olaylarin etkisiyle olustugu goézlenir. Recep bu olaylar
nefsin istek ve hevesleri dogrultusunda sahtelikleri, yapmaciklari tasiyan ve hep zafer
kazanma diirtiisiiyle hareket ettiren bir algidan kaynaklandigini ifade eder. Eserde
hayatin piif noktast; taklit, sahtekarlik, nefsin istekleri degil; kendin olabilme mantig1
ve algistyla hareket etmek oldugu ifade edilir.

RECEP — (...) Kendimi neredeyse yiiksekligi yiiziinden devrilecek bir kule iizerinde
hisseder oldum. Icimde bir ses: «Bu mu senin olmak dedigin?... Insan disma dogru
olmaz, i¢ine dogru olur? Sen kendini oldum vehmine kaptirmis, bdylece gergek olusun
yollarim kesmis bir gaflet 6rnegisin.» (Durak) «Nefsin birtakim heveslerinin sarayinda
senfonik orkestraya dort mevsim ¢aldirirken, ruhun, bodrum katma hapsettigin ruhunun
cigligini ziyafet katma kadar ulastirtyorsun. Bicare adam, sen el alemi birak da kendine

bak, bagkalarinda sahtelik avciligina yeltenecegine kendini avlamaya davran...» (PN, s.
76)

Necip Fazil, tiyatrolarinda bireyi tasavvur ederken varolussal bir bakisg
acistyla ele alir. Bireyin ¢evreye, sonsuzluga, yok olma endisesine kars1 varolusunu

ele alir ve eserlerinde bu yoniiyle tema olarak isler.
2.2.2. Benlik tasarimm

Benlik tasarimi temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Para adli eserlerde tespit

edilmistir.

Benlik, kisinin yasama bakisi, inanci, diinya goriisii, kiiltiirti, hayat zevki gibi
olgularin birlesimidir. Kisinin 6z kimligi de denilebilir. Benlik tasarimi, yasam siireci

icinde kimlik olusturma gayesi, istidatlarinin diizenleme ¢abasi olarak ele alinabilir.

Bir Adam Yaratmak’ta benlik arayisini ve tasarimini, Hiisrev karakterinde
yogun olarak goriiliir. Adindan da anlasildig: {izere Necip Fazil bu eserde, Hiisrev
adli bagkahramanda ideal benligi ortaya g¢ikarmak istemektedir. “Kafas1 bir ar1
kovani gibi hep 6liim diisiincesiyle mesgul olan Hiisrev’in i¢i vehim, zevksizlik ve

hasta hesaplarla doludur. Bir adam yaratma iddiasindadir.” (Karatas, 2004: 228)
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Hisrev’in hakikat arayisi aslinda bir benlik arayisidir. “Necip Fazil’in Hisrev
karakterinde bir ‘i¢ insan’ meselesi vardir. Bu sadece psikanalitik bir ‘ben’ degil

hakikat arayisi iginde olan bir ‘ben’dir ayn1 zamanda.” (Sancak, 2008: 20)

HUSREV — Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disin ¢ikmak isterken,
kendime rast geldim. (....) Meger kul oldugumu anlamak i¢in Allahlik taslamaliymigim!
Meger nasil yaratildigimi anlamak igin bir adam yaratmaya kalkmaliymisim. Insan
kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyayr uyanik nasil seyredeyim? Allahla
kalabaliklar arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (BAY, 2009: 88)

Kiinye’de bagkahraman Gazanfer’in ideal benlige ulasma istegi vardir.
Kahramanin ideal benlik tasarimi, asker oldugu icin kiinyesini agmaktir. Esere de
ismini veren “kiinye”, kahraman i¢in bir ideal Kimlik ve ulagilmasi gerekilen bir
vazifedir. Bu ideal, kahramanin kisiligini olusturma ve benligini tasarlama

diistincesidir.

GAZANFER — Bana Gazanfer deme! Kiinye Gazanfer de! (...)
NECATI — Ikide bir de bir asker kiinyesini asmalidir derdin. Kiinye lafi agzindan hig

diismezdi. Kiinyemizden ibaret kalmamaliyiz derdin. (K, s. 29)

Para’da bagkahraman O, bir benlik tasarimi i¢ine girmistir. O’nun siirekli
maddi menfaatler pesinden kosan bir kimlik iginden ruhi degerlere 6nem veren bir
kimlik i¢ine girmesi, yeni bir benligi olusturma siirecini yansitir.

O — (...) Cocuklar, ben deminden beri sizi tecriibe etmek i¢in aktorliik yapmakla
mesguliim. Ben artik eski O, degilim. Icimde sahsi menfaatlerimi asan bir mefkire ufku
agarmaya bagladi. Bakin, edebiyat yapmasini da dgrendim. Evet, her seyin iistiinde ve

her seyin kendisine feda edilmesine layik bir ruh kiymetine inanmaya bagladim. (P, s.
55)

Necip Fazil’in bir¢ok tiyatrosunda karakterler, benlik tasarimi igine girer.
Necip Fazil, karakterlere yiikledigi ozelliklerden dolayr hem kendi benliginden

yansimalar1 hem de tasavvur ettigi ideal benligi goriiliir.
2.2.3. Kimlik karmasasi
Kimlik karmasasi temasi, Bir Adam Yaratmak adli eserde tespit edilmistir.

Bireyin ideal benlige ulagma isteginin temelinde, i¢ catisma ve kimlik ya da
benlik olusturma kaygis1 vardir. Birey, toplumsal bir varlik oldugu icin toplumun

kendisine yiikledigi degerler ve kendi yaradilisindaki 6zellikler arasinda stirekli bir
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kimlik karmasast yasar. Bu durum bireyin ideal benlige ulasma isteginden

kaynaklanir.

Psikolojide ¢atigsma, benligin diirtiiler karsisinda yetersiz kalmast durumunda ortaya
¢ikan tehlike olarak algilanir. Bireyin g¢atigsmalart dogrudan gozlemlenebilen veya
analizle anlagilabilen olmak iizere ikiye ayrilir. Bireyin doga ve toplumla olan dogrudan
gozlemlenebilen c¢atigmalarinin arka planinda i¢ catigmalarinin da etkisi vardir.
Intrapsisik, yani analizle ulasilabilen catismalar ise duygular, diisiinceler, arzular,
ketlenmeler, yasaklamalar ve idealler arasinda olur. (Karabulut, 2013: 150)

Bir Adam Yaratmak’ta bagkahraman Hiisrev, bir kimlik olusturma siireci
icindedir. Hiisrev, “kendi i¢inde kendi benligi ve suuru karsisinda verdigi miicadele”
(Coskun, 2005: 387) ile kimlik bunalimi igine girer. Bu bunalim, ¢evresindeki
insanlarin kendi kimligine uymayan tavirlari karsisinda gergeklesir. Yani ideal benlik
icin Oncelikle ¢evresindeki degerler ile catisir. Hiisrev’in kendi ig¢inde tasarladigi
ideal benlik, Allah’a ulagsma ve sonsuzluga kavusma istegidir. “Allah’la kalabaliklar
arasinda yalniz kalma” da bu karmasanin bir sonucudur. Hiisrev, olusturmak istedigi

ideal kimlik ile onceki degerlerini tagiyan kimlik arasinda karmasa yasar.

Necip Fazil, yasaminda belli donemlerde ideal benlik ve ideal kimlik
olusturma miicadelesine girmistir. Hiisrev karakteri, Necip Fazil’in ig¢inde yasadig
stirecleri yansitir.

HUSREV — Insan, kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyay: uyanik nasil
seyredeyim. Allah'la kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (...)
Ben Allah’in yalniz aci ¢eksin, yalniz kivransin diye yarattigi, bir aletim galiba. Kéinati
dolduran her sey, her hadise, her hareket, benim i¢in bir iskence vesilesi. Bir tiirlii
roliimii ve rahatimi bulamiyorum. Tabii zevkleriyle yasayan hayvanlara bakiyorum da,

ne giizel, ne emniyetli bir vasitanin 6ksiizii oldugumu anliyorum. Ben, i¢indeki hayvani
urkiitmis, incitmis bir hastayim” (BAY, s. 91)

Eserlerde genel olarak ideal benlik ile kendi benligi arasinda sikisan
bireylerin yasadig: kimlik problemi yansitilir.

2.2.4. Bunalim ve cinnet

Bunalim ve cinnet temasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Nam-1 Diger

Parmaksiz Salih, Siyah Pelerinli Adam adli eserlerde tespit edilmistir.

Bunalim, insanin ruh halindeki catismalarin ve celismelerin yansimasidir.
Insan, karmasik bir varlik olarak her tiirlii yapinin iginde kendi kimligini olusturma

miicadelesine girer. Bu miicadele sirasinda igsel, sosyal, kiiltiirel ve inangsal



62

alanlarda karsisina olumlu ve olumsuz yoniiyle degisik etkenler ¢ikar. Bu da insani
bir ¢ikmazin veya bir bunalimin igine siiriikler. Bunalima siiriiklenen insan,
psikolojik bir hastalik seviyesine ulasarak cinnet halini yasar.
“Necip Fazil’a gore, yasadig1 yiizyilin insanlarinin sayisiz teknolojik kesif ve maddi
imkanlarina ragmen igine distiigli bunalim ve buhranlarin temel sebebi de iman

eksikligi ve kainattaki oluga gafil kalisidir. Zira insan Allah’in halifesi makaminda ve
kéinat onun emrindedir.” (Cebecioglu, 2004: 107)

Tohum’da Hamim Karakteri, g¢evresindekilerin 6zellikle de Ferhad Bey’in
namusuna leke stiriildiigii diisiincesini tagimasi sonucunda bir bunalima diiser. Bu
durum Hanc1 ile Hanim arasinda gegen diyalogda ifade edilir:

HANIM — Oliilerden su farkim var ki, onlar geriye ddnseler biitiin biraktiklarini

bulabilirler. Bense geriye dondiigiim halde...(....) Fehad Bey beni gérmiiyor.(...) Ben
onun i¢in yasayan, nefes alan ve veren bir insan bile degilim. (T, s. 86-87)

Bir Adam Yaratmak gercekte, oliimsiiz problemleri diisiinen, bunlari diisiindiigii i¢in
giiniibirlik hayatla bas basa olan gevresinden kopan, yapayalniz kalinca da kendisini ve
yaraticistyla iligkisini kavramaya, bunu degerlendirmek igin yasamaya ve birtakim
degerlere ihtirasla ¢evresini iirkiiterek toplum digina atilmaya ¢alisan insanin, biitiin
bunlar1 yasayan diigiinen insanin trajedisidir. (Miyasoglu, 2009: 95)

Bir Adam Yaratmak’ta baskahraman Hiisrev’in i¢ sikintilardan, kiigiik
yaslardan itibaren kendinde derin izler birakan olaylardan ve bir varlik-yokluk
muhasebesi iginde git-gel yasamasindan dolayr bir bunalim igine girer. Piyesin
basinda Hiisrev, ¢evresindeki kisilere karsi glicsliz oldugunu ve insanlar tarafindan

anlasilamama sikintisin1 yagsamaktadir. Bu durumu s6yle anlatir:

HUSREV — (....) Sdyleyin Allah askina! Ben nasilsa karaya vurmus garip bir deniz
hayvani miyim? Beni kalabalik bir sokakta, bir diikkkanin ¢engeline mi asmadilar? (....)
Ben de insanim. Higbir fevkaladeligim yok. Bir kadere bagliyim. Birtakim zaaflarla
doluyum. Belki herkesten daha zayif. (BAY, s. 30)

Hiisrev, i¢ sikintis1 ve i¢ine diistiigii bunalimin her gegen giin hayata karsi
arzu ve istegini bitirdigini ifade eder. Maddi degerlerin esiri olarak gordiigi
Zeynep’in kendini anlamamasindan yakinir. Bu durum Hiisrev ile Zeynep arasinda

gecen diyalogda yer alir:

HUSREV — Arzularim kendi kendine dliiyor. Suglu siz degilsiniz.

ZEYNEP — Arzu 6liir mii?

HUSREV — Onu can sikintisindan bunalanlar bilir. Hayatla aralarinda cama benzer
seffaf bir engel vardir. Sinekler gibi ¢irpinirlar, bu cam delinmez.(....) Siz tabii
sevklerini sthhatle duyan bir insansiniz. Kendinizi kolayca onlara birakabiliyorsunuz.
Bense dyle degilim. igim vehim, zevksizlik ve hasta hesaplarla dolu. (BAY, s. 44-45)
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Bagkahraman Hiisrev, Selma’y1r kaza sonucu o6ldiirdiikten sonra biiyiik bir
bunalima girer. Bu bunalim ve cinnetin en onemli sebebi babasinin kendini incir
agacina asmasidir. Siirekli bu merakla yasar ve basina gelen olaylar da bu sebepten
meydana gelir. Selma’y1 kazara oldiirdiikten sonra bile annesi ile arasinda gegen

diyalogda bu durumu sorgular:

HUSREV — Babam kendini ni¢in bahgedeki incir agacina ast1?

HUSREV — Babam deli miydi?

ULVIYE - Diinyanin en sthhatli insaniydi. Kendisine o kadar hakimdi ki.
HUSREYV — O halde kim onu deli etti? (BAY, s. 68)

Hiisrev, Selma’y: kazara 6ldiirdiikten sonra odasina ¢ekilerek kimseyle uzun
bir siire konugsmaz. Gazetelerde Selma ve kendisiyle ilgili yazilart okuduktan sonra
bunalimi kat kat artar. Ruh doktoru Nevzat ile Hiisrev arasinda gegen konusmada bu
durum ortaya ¢ikar:

HUSREV — Nereye gideyim? Basinm alip nereye kagayim? Rahat rahat ¢ildirmak icin
neresi var? (Nevzat’a bir adum sokularak) Sen timarhaneler kahyasi! Delilerin

arkasindan teneke ¢alinmayan, tag atilmayan bir mahalle ismi biliyor musun? (BAY, s.
83)

Hiisrev, var olma miicadelesi igine girmesinden dolay1 Hiisrev’in yasadigi
diinya, kendine yabanci gelmeye baslar. Hayalinde yepyeni bir diinya tasarlarken
icine diistiigii sikintiyr da dile getirir. Aslinda bu duruma yeniden var olma bunalini
denilebilir. Bir de kendini siirekli boslukta hissetmesi ve diisiince karmasiklig1 igine
girmesi de var olma miicadelesinden kaynaklanmakta ve kendini bunalima

stiriiklemektedir:
HUSREV — Dipsiz bir uguruma sarkiyorum. Yakalayabildigim bir iki ot tutuyor beni.
Bu otlar sokiiliiyor. Yumusak topragin iginden kokleri ile beraber geliyor. Diigiiyorum.
(....) Anlayin bu azabi! Bir azap ki kul oldugum igin ¢ekiyorum, ¢ekmemek i¢in Allah
olmak lazim. Insana gore degil bu; yok bunu ¢ekecek aza insanda! (Birdenbire ok gibi

firlayip kollarini iki yana agar) Yetisir! Gelsin artik her sey yerli yerine! Verin bana
artik diilnyami! Saliverin beni kalabaliklara! (BAY, s. 86-88)

Birey, kendini yalniz ve garesiz hissettigi durumlarda saplantili bir bunalim
icine girebilir. “Korliigii zedelemek ve Allah’la kalabalik arasinda yalniz kalmak
ibareleri hem eserin temasinin, hem de kahramanin ‘azap ve cinnet binasinin’
temelini teskil etmektedir.” (Unsal, 2007: 110) Koérligii zedelemek bir uyanisin ve
farkindaligin sonucudur. Hiisrev’in i¢ine diistiigli bunalim o kadar ac1 bir durum ki,

kendi haline acimakta ve siradan insanlara 6zenmektedir. Ciinkii i¢cinde yasadigi
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varolus siireci sancilidir. “Allah’la kalabaliklar arasinda yalniz kalmak™ da bu siirecin
sonucudur. Hiisrev’in kendini kalabaliklar arasinda yalniz ve garesiz hissetmesi,
cocuklugunda gecirdigi travmanin bilingaltina yerlesmesi, kendi yazdigi eseri
yasamasindan dolayidir. Yani, Hiisrev’i gevresindeki insanlarla anlayis farkliligi bir
bunalima siiriikler.
HUSREV — Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken
kendime rast geldim. Meger kul oldugumu anlamak icin Allahlik taslamaliymisim.
Meger nasil yaratildigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmaliymisim. Ben ne
yaptim en saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi goriinen
seye nasil bakayim? insan, kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyay1 uyanik nasil

seyredeyim. Allah'la kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayim? (...) (BAY, s.
88)

Hiisrev, g¢evresindeki insanlarin ikiyiizliiligiinden ve sahtekarlifindan artik
bikar ve Hiisrev’in onlarin dediklerini yapmaktan bagka ¢aresi kalmaz. Ciinkii boyle
bir cemiyet i¢inde yasadigindan 6tiirii farkli diistinmeye hakki yoktur. Bundan dolay1
gevresindeki insanlarin masast olmasi gerekmektedir. Yoksa iginde bulundugu
cemiyet, en mahrem tarafina bile dokunabilir. Necip Fazil da, bu eserle boyle bir
cemiyetin elestirisini Hiisrev’in i¢ine diistiigli bunalim ile yapmaktadir.

HUSREV - Dayanamayacagim Mansur! Bunlara istediklerini verecegim. O tarzda
istiyorlar ki, elimden gelmeyecek. Ne istiyorlar? Timarhaneye girmemi mi? Girecegim.
Bu halimle mart kedisi roliine mi ¢ikayim. Cikacagim. Arkamda tef, zurna ve bir halay
mabhalle ¢ocugu, sokak sokak mi1 gezeyim? Gezecegim. Babam kendini incir dalina ast1.
Kendimi aym1 agaca, ayni dala mu asayim? Asacagim. Daha neler istiyorlarsa

yapacagim. Anliyor musun Mansur? Bunlara karsi miidafaaya mecbur olmak bana ¢ok
cirkin geliyor. (BAY, s. 110)

Hiisrev’in gecirdigi siiregler, arkadaslik iliskileri, kendi yazdigi oyunun
aynisin1 yasamasi, kendini iyiden iyiye bir bunalimin igine siiriikler ve Hiisrev, kendi
kendini taniyamaz hale getirir. Boyle bir bunalim icinde kendi tasvirini yaptigi
goriiliir.

HUSREV - (Ayna bakarak) Bu ben miyim? Séyleyin bana ben kimim. Su surata da
bak! Kasap diikkanlarindan meseden bir kiitiik {izerinde, meseden bir ¢gekicle doviilmiis
bayat bir et parcasina benziyor! (...) Kim getirdi beni bu hale? Bu adami ezmezler,
stirlindlirmezler, timarhaneye sokmazlar da ne yaparlar? Bu elbiseler benim degil mi?

Kim kusandi elbiselerimi, kim giyindi benim kalibinu da ¢ikt1 karsima? Aynadaki haline
avazi ¢iktigr gibi bagrarak) Soyle diyorum, ben, bu ben kimim? (BAY, s. 118-119)

Hiisrev, bir diisiince bunalimi igine girmistir. Hiisrev i¢in diisiinmek, var
olmakla es degerdir. Fakat bu diisiince, Hiisrev’i iginden ¢ikilmaz bir bunalima

stiriiklemekte, kendisi de bu durumdan rahatsiz oldugunu dile getirmektedir.
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HUSREV — Osman, hi¢ bigagin destigi yerden kan akmaz olur mu? Benim de
beynimden kan akiyor. Ben diigiinmiiyorum, beynim kaniyor... Herkesi diisiindiirmege
calis, diistindiiremezsin. Beni diisiindiirmemege ¢alis, yine elinden bir sey gelmez. Ben
bagkalarinin diistinmemege mahkim oldugu kadar diisiinmege mahkiimum. Osman!
Pencereleri agmak... Kopekler gibi haykirarak halki penceremin altina toplamak...
Diistinmek istemiyorum diye bagirmak, ulumak istiyorum. Osman, diisiinmek
istemiyorum! Diistinmek istemiyorum. (BAY, s. 133-134)

Necip Fazil, Kiinye’de, Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinde gerceklesen olaylarin
cemiyetin, ferdin, yonetim ve ordunun i¢ine diistiigii bunalimdan kaynaklandigini,

baskahraman Gazanfer vasitasi ile ifade ettigi goriiliir.

GAZANFER — Yaniyoruz! Sirada veya burada, su veya bu sekilde yaniyoruz. Biitlin
cismimiz ve biitiin ruhumuzla yaniyoruz. (....) Devlet halinde, idare halinde; cemiyet

halinde, fert halinde, ev halinde yaniyoruz. (K, s. 32)

Gazanfer, hayatinin son yillarina gelince kendini caresizlik ve yalnizlik
hissine kapilmis olarak goriir. Pasa olma isteginin gerceklesmemesi, askerlikten ihrag
edilmesi ve tekrar askeri iiniformay1 giyememesi yiiziinden bunalima girer. Yani
hayalini kurup da bir tiirlii olamadig1 pasalik ve yakin arkadasi Necati’nin de pasa
olmasi Gazanfer’i bunalima siiriikler.

GAZANFER — (Pasa mankenine) Gazanfer Pasa! Sana Harbiye’de derlerdi ki adina bey
gitmiyor. Gazanfer Bey, Gazanfer Bey, fer bey, olmuyor. Paga demek lazim. Gazanfer
Pasa. Necati’ye derlerdi ki, senin ismine de pasa gitmiyor. Necati Pasa, Necati Pasa, ti
pasa, bozuk ses. Halbuki Necati Bey ne diizgiin! Goreceksiniz, Gazanfer Pasa olacak,
sen bey kalacaksin. (...) Gazanfer Pasa! i¢i kof kelimelerle ¢cok ugrastin, onlar da seni

koltuga dondiirdii. (Haykirir.) Git de simdi komsunun kargalara kumanda et! (K, s. 146-
147)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, kumarin ¢ikmaz batakligina diisen; tiim
parasini, haysiyet ve serefini kaybederek intihar esigine gelen Yusuf’un gecirdigi
bunalimdan bahsedilmektedir. Yusuf, her seyini kumarda kaybettikten sonra,
kendisine emanet edilen yash bir insanin parasini da kaybeder. Kaybedecegi en son
sey olan namusunu ve haysiyetini bu sekilde kaybettigini diisiinerek bir bunalima
striiklenir. Karis1 Macide ve babasi Salih’in konusmalart Yusufun gegirdigi
bunalimi yansittig1 goriiliir.

MACIDE — (Iterler) Nerede kald1 bu adam? Hala kuliipte mi?
SALIH — Cikti. Benden evvel ¢ikti, Belki her seyi kurtaracaktim. Fakat ¢ikt1, bagini ald1
kacti. Giderken de “ben artik 6lmeliyim” diye bagirdi. Beni de siirlikledi pesinden...

Izine bile rastlayamadim. (...) Kendisine bir sey yapmus olamaz. Ben Yusuf ta o gozii
gormiiyorum!
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MACIDE — Béyle séylemeyin! Oglunuzu daha diin tamdimz! O g¢ocuk kadar icinden
dertli, iginden belali, igini digina ¢ikaramayan, yaptiklar ile duyduklart birbirine zit, hi¢
kimse yoktur. Béyle bir hal karsisinda ya ¢ildirir, ya 6liir. (NDPS, s. 107-108).

Siyah Pelerinli Adam’da, insanin imanini1 almaya ve insani kendine kole
etmeye calisan Seytan ile imanin1 kurtarma miicadelesine girmis bir Sair arasinda
gecen olaylar anlatilir. Bu miicadelede ¢esitli nefsi zorluklar karsisinda sikintilar
yasayan ve bu sikintilar karsisinda bunalima diisen insanin ruh haline yer verilir.
Eserde, Seytan ile iman miicadelesine giren Sair’in i¢ine diistiigli bunalima soyle yer
verilir:

SAIRIN SESI — Boguluyorum, geberiyorum; o, hamurun yogurucusu, ruhumu bir bohga
gibi agiz agiza giivelerle doldurdu. Herbiri bir (ni¢in)in, bir (nasil)in, bir (neden)in
giiveleri!.. Vehimlerin, sabit fikirlerin, kovulmaz diisiincelerin ¢iyan kutusunda

didikleniyorum da yine ondan ayrilamiyorum; ayrilmak da ne demek, ona bir kat daha
baglantyorum!.. (SPA, s. 34)

Bunalim igine giren birey ve toplumun bunalim sebebini psikolojik,
ekonomik, ahlaki ve dini unsurlara baglayan Necip Fazil eserlerinde, Bunalimi ve

bunalimin sebebi cinneti tema olarak yansitir.

2.2.5. Cile

Cile temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Sabir Tasi, Kanli Sarik, adli eserlerde

tespit edilmistir.

Necip Fazil tiyatrolarinda, kendi karakterinden izler tasiyan kahramanlar
vasitasityla kendi ¢ilesinin aktaricisidir. “Ben sorunuyla; varligin, insanin, ruhun
anlamiyla ugrasan tiyatro kahramanlar1 Necip Fazil’in ¢ilesine benzer bi¢cimde bir
hayata, diisiince diinyasina ve ifade tarzina sahiptirler.” (Biiyiikkavas Kuran, 2013:
579) Necip Fazil’in tiyatro eserlerindeki kahramanlar, yasadigi sikintilari istiin bir

insan olma ve dava adami olma y6niiyle yansitirlar.

Bir Adam Yaratmak adli eserde, baskahraman Hiisrev’in i¢ sikintilarla bir
cilenin ve bunalimin i¢ine diismesi, Necip Fazil’in yasadigi cilenin yansimasidir.
Bagkahraman Hiisrev, yalnizligin acisi igine diismiis, kalabaliklar i¢inde kendini

yalniz hisseden ve diisiince olarak uygun bir konuma koyamayan ¢ileli bir tiptir.

HUSREV — Ben sehirleri, sokaklari, kahveleri dolduran seri mali insanlardan degilim.
Keske onlardan olsaydim... Ben Allah’in yalmz aci g¢eksin, yalniz kivransin diye
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yaratti1 bir aletim galiba. Kainati dolduran her sey, her hadise, her hareket, benim igin
bir iskence vesilesi. (BAY, s. 74)

Kiinye’de Gazanfer, agik sozlii ve dirtst bir kisiligi olan vatansever bir
karakterdir. Gazanfer’in vatansever ruhu bulundugu tim goérevlerde hassasiyet i¢inde
davranmasimi saglar. Gazanfer, devletin tim aksayan mekanizmalarini, riigvet ve
iltimasin oldugu kisi ve yerleri, her yerde rahatlikla elestirmesinden dolayr kendi
riitbesinin {istiine ¢ikamamistir. Bazen siirgiine denk yerlere, bazen de kendisinin hig
istemedigi gorevlere getirilmistir. Bu durum Gazanfer i¢in yasami boyunca bir ¢ile
haline gelmistir.

GAZANFER — Gene is basindan aliniyorum. Gene meslegim ve yaradiligim digina
stiriliiyorum. (...)
GAZANFER — Ben asker miyim, yoksa bin bir tiirlii yemek bilen bir ag¢1 m1? Ben harp

yemeginden baska ne pisirebilirim? Bogusma saatindeyiz. Yerim ates hattindan bagka
neresi olabilir? Nigin bir tiirlii 6z isime layik goriilmiiyorum? (K, s. 73)

Gazanfer, hayatin1 askerlik meslegine adamis ve bundan dolayr hayati
boyunca hi¢ evlenmemistir. Sistemin hatalarindan dolayr askerin yok yere can
vermesine Ofkelenerek Osmanli’da iist riitbeli ordu komutanlart ve siyasi diizeni
elestirmesi mahkemede yargilanmasina neden olur ve Gazanfer’in askerlikten ihraci
istenir. Bu durum karsisinda isyan eden ve olanlari kabullenemeyen Gazanfer’in
cilesi, kendini vatana adamig bir insana yapilan ithamlardan dolay: ortaya ¢ikar.
Necip Fazil, eserde diiriist ve ahlakli insanin karsilastigi ithamlari, iftiralar1 dile
getirerek bir karakterin yasadigi cileyi anlatir.

GAZANFER - (...) Erkaniharp miralay Yusuf Sevket oglu Ali Gazanfer hirsiz m1 casus
mu? (...) Pasa hazretleri huzurunuzda askere yakigsmayacak sekilde heyecan
gosterdigim i¢in affimi dilerim. Simdi yiliksek heyetinize bir hirsizlik bir casusluk
vesikas1 verecegim. Colde Allah vergisi halinde, su dolu bir gukur bulduk. Neferin biri
bir ¢ukurdan istihkakini alirken, delik matarast suyu kuma igirdi. Nefere kendi su
paymmu verdi. O da elini cebine att1, ¢dlde herkesin goziine yumruk biiyiikliigiinde bir
miicevher gibi goriinecek bir sey ¢ikardi. Bu, Adana’dan beri iistiinde tasidig kiiciik bir
portakald1. Oliirken zemzem niyetine onu igmeyi kuruyordu. Nefer, benden, portakali
kabul etmemi istedi. O tarzda yalvardi ki, génliinii hos etmek i¢in portakali aldim. (Elini

pantolonun sag cebine sokar, portakal ¢ikarir.) Iste, neferleri usulsiiz himaye yoluyla
temin ettigim biricik menfaat egyasi! (K, s. 118-119)

Eserde bagkahraman Gazanfer, hayatinin son demlerini ge¢irdigi zamanlarda
kendi haline yakinarak, kendine yapilan haksizligi ima eder ve diiriist, basarili bir
asker ve insan olabilme ¢ilesini anlatir. Gazanfer’in ¢ilesi, hayalini kurdugu pasa
olma yolunda bir¢ok haksizliga ugramasindan dolayir olusmustur. “Kiinye” adi ise

Gazanfer i¢in ¢ilenin simgesi olur.
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GAZANFER — Kiinyemi goriiyorum. Carsaf kadar bir kagida kiinyemi yazmuglar. (...).
Ben askerlikten ihra¢ m1 edildim? Nasil olur? Balik sudan ¢ikarilir da yasar mi1? Bakin
konusuyorum, demek yasamaktayim. Mademki yasiyorum, Oyleyse askerim. (Ac: aci
bagwrir.) Kiinyemi getirin, kiinyemi! (K, s. 156)

Sabir Tasi’nda, Geng K1z’ 1in yasadigi olaylar ¢ile ¢ekmesine neden olur. Geng
Kiz’1n yasadigi olaylar, sabir gerektiren ¢ileli olaylar olmasi hasebiyle ¢ile temasi,

ana tema olan sabir temasiyla birlikte iglenir.

Geng Kiz, 1yilik yaptigi Cariye tarafindan gesitli kotiliikler goriir ve bu
sekilde kizin gilesi artar. Geng Kiz, Sehzade’ye kavusmak igin otuz dokuz giin, kirk
gece bekler. Sehzade’ye kavusmasina bir gece kala hayatini kurtardigr Cariye,
entrikalar ¢evirerek Sehzade’ye yalan sdyler ve Sehzade ile evlenir. Bu, Geng¢ Kiz’in
basina gelen ilk sabir vesilesi ve ¢ile ¢cekme olayidir. Cariye, sultan olduktan sonra
Geng Kiz’dan kurtulmak i¢in Sehzade’nin hacca gitmesini firsat bilir ve kiz1 sarayin
zebellahi ile evlendirmeye kalkar. Geng Kiz, da bu duruma karsi gelir. Bu olaylar
karsisinda iiziintiiye kapilan ve dert ceken Geng Kiz, Sehzade’ nin kendisine getirdigi
sabir tasina bakarak ¢ektigi ¢ileleri anlatir. Geng Kiz, kendini sabr1 tiikenmek iizere
bir durumda ¢ok yalniz hisseder. Sehzade’ nin getirdigi “sabir tagi” Geng Kiz’1n igini
dokecegi arkadasi, sirdasi, dertlesecegi dostu olur.

GENC KIZ — (Gézleri sabwr tasinda, her an degisen fevkalade ahenkli hareketlerle)
Sabir tasi, sabir tagi! Mercimek tanesi kadar tas! Derdimi sana agacagim! Dertlerini
icinde saklayamiyor insanlar! Derde ortak olmak lazim. Dert, gokyiizii gibi bir sey! (...)
Ben, i¢imdeki gokyiizlinii sen gelinceye kadar herkesten sakladim. Seyretmeye layik

olandan da. (...) Ve bana, i¢inde bir yanardag, mercimek tanesi kadar kiigiiliip
sabretmenin sirrini ver! (S.T, s. 98-99)

Dertler bazen insanlar1 ¢esitli sikint1 ve streslerin i¢ine sokar. Kendine bir seyi
dert eden kisi adeta dertten siserek patlayacak bir nesne gibi bir hal alir. Eserde,
Geng Ki1z’1in durumu da buna benzer bir durumdur. Geng Kiz, ¢ilesi ve derdi o kadar
cogalmistir ki, derdini anlattig1 sabir tas1 bile siser ve kocaman hale gelir. Kizin
cilesinin karsisinda tagin sismesi, masalin olaganiistii karakteristik yoniinii gosterir.

GENC KIZ — Sabir tagi! Kimildamaya, sismeye basladin. Yoksa sen de mi ¢gekemezdin,

cektigim c¢ileyi? Cilem daha baslamadi ki. Dinle bak! Dag basinda iistiime agirlik basti.

Gokler beni topuklarimdan, yerin dibine dogru c¢ekmeye bagladi. Isik bilmez bir

karanligin i¢in diistim. Kus beni aldi, havalarda ugurdu, bu saraymn balkonuna birakti.
Birdenbire uykudan kalktim. (...) (S.T,s. 100)

Kanli Sarik’ta, savasa giden bir toplumun c¢ektigi sikintilar1 ve ¢ileleri

dile getirdigi goriiliir.
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TURK SEHBENDERI — Onunla sarmas dolasmiz da ondan... Sakin olun! Cilemizi,
bile bile, gore gore, doya doya doldurmadik¢a kurtulamayiz. Elverir ki istirap ¢ekmeyi,
actya katlanmayi bilelim... Act ¢eken, aci ¢ekmeyi bilen, onu savmay1 da bilecek olan
demektir. (KS, s. 77)

Cileli bir yasama sahip olan Necip Fazil’1 yansitan 6nemli temalarin basinda
cile temas1 gelir. Fazil, ¢ektigi ya da cekilmesi gereke ¢ileyi bireyler iizerinden

yansitir.
2.2.6. Sanat ve sanat¢inin ¢ilesi

Sanat ve sanat¢inin ¢ilesi temasi, Bir Adam Yaratmak, Ahsap Konak, Piif Noktas: adli

eserlerde tespit edilmistir.

Sanat, bir duygunun, bir diisiincenin ve bir giizelligin anlatiimasidir. ifadeye
estetik kazandirma yontemidir. Kurallarin ve duygularin Gtesindeki 6zgilinliiktiir.
Sanatc¢1 da sanat is¢isi veya sanatin penceresinden bakan kisidir.

Necip Fazil’a gore sanatkar “biitiin imkanlarin erisilmez miintehasi, gayelerin gayesi,

kemallerin kemali, maveralarin maverasi olan Allah’a dogru, sonsuz bir tekamiil

yolunda giden insanogluna mahsus ibda nevileri i¢inde en zengin ve en giizel hissenin

iizerine oturmus mahluk... Sanatkar, bir mahluktur, fakat yaratmak cehdinde bir
mahluk!.. (Kisakiirek, 2009: 15)

Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak’ta sanatin ve sanatkarligin sorumlulugunun
oldugunu hissettirir. Sanatkdr olmak icin sanatkarin hangi evrelerden gec¢mesi
gerektigini ve olgunlagsma siirecini isler. “Piyesteki sanatkar tipine sorarsaniz Allah
sonsuzluktur. Ve kendisi, her ne olursa olsun, nihayet bir mahduttur, bir adettir.”
(Kisakiirek, 2009: 16)

Necip Fazil’a gore asil sanat, yiiceler yilicesi Allah’in sanatin1 tefekkiir edip
kendi acizligini anlamaktir. Hiisrev karakteri de bu yoniiyle sanati anlama

miicadelesi i¢ine girmis bir sanat kurbanidir:

HUSREV — Gafletimin degil en ahmak tarafimin, sanatimin kurbani! (....) Ben sanati
hayattan bagka bir sey saniyordum. Hiirriyetlerin sonu. Aciz bahtimin ulasamadig1 bir
yer. Orasi irademin bahgesiydi. Orada, oyuncaklariyla oynayan bir ¢ocuk gibi basi-
bostum. Orada kulluktan ¢ikiyor gibiydim. (BAY, s. 87)

Necip Fazil, sanatginin mahrem hayatina saygi gosterilmemesini ve para
kazanma hirsiyla yalan yanlis haberler yapan gazeteleri elestirmektedir. Sanatginin

yasaminda mahrem alan olmasi gerektigini eserlerine yansitmistir.
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Baskahraman Hiisrev’in 6zel hayatini iftiralarla gazetesinde yayimlayan

Seref, sanat ve sanatgiya saygi gostermeyen, kendi hirslart icin yapamayacagi sey
olmayan bir kisidir. Oyunda Seref’in yaptiklarina binaen bu duruma yer verilir.

HUSREV - Ben hicbir okuyucu tasavvur edemem ki, baskasimn bu tiirli

mahremiyetine tecessiis duyacak kadar ruh iffetinden siyrilmis olsun. Iftira etmeyin

miisterilerimize!

SEREF — Okuyucu budur.

HUSREV - Hayrr, okuyucu bu degildir. Siz busunuz. Bir kere okuyucuyu

tanimiyorsunuz. Onun seviyesi Ustiindeki kiyaslari, kendinizde ariyor ve buluyorsunuz.

SEREF — Cemiyetin mali olan insanlar, siiphesiz ki biraz sahsi miilkiyetlerinden feda

ederler.

HUSREV - Bu fedakarlik belki herkesle miisterek, dis cizgilere aittir. Onlarm

ferdiyetlerindeki en mahrem maktalar1 herkese goOstermekten sizi alikoyan higbir
duygunuz yok mu? (BAY, s. 102-103)

Sanat, yeni bir eser ortaya ¢ikarip estetik degerlere sahip olan1 sunma ve
ozgiin bir sey ortaya koyma isidir. “Insan, zaman ve mekan yapici bir dzellige
sahiptir. Bu sebeple diis araciligiyla kendisine itibari bir diinya yaratarak orada
yuvalanmaya calisir. Sanat, bir bakima bunun en giizel vasitasidir.” (Ozcan, 2007: s.
53)

Bir Adam Yaratmak’ta Necip Fazil, bir adam yaratmakla sonsuz yaratici olan
Allah’in kudretini anlamlandirmaya ¢alisir. Eser, Allah’1 tanimak i¢in bir uyanistir.
Yazarin karakterinden izler tasiyan eserde, olayin bagskisisi Hiisrev’in ¢ilesi,
sanat¢inin cilesi ile ortiisiir. “Hiisrev’in bir sanat eseri viicuda getirmek, ‘bir adam
yaratmak’ suretiyle kalkistigi ibda gayreti onu ‘tirmanmak istedigi kayadan’ (BAY,
s. 162) distirmistir ancak bu disiis ayn1 zamanda onun gozlerindeki perdeleri
kaldiran, Allah’1 tanimasini saglayan bir uyanistir.” (Unsal, 2007: 112)

HUSREV — Bir adam yaratmaga kalkistim. Ona bir surat ve kader bulmak... Nerede
bulayim? Kendimi buldum. Suratsiz ve kadersiz adam sahlandi. Zincirini kirdi. Elimden
kacti. Ben insanim. Beni arkamdan vurdu. Suratsiz ve kadersiz adam benim suratimi

takindi. Kalibimi giyindi. Kaderimin igine yatti. Benim de kaderim buymus. (BAY, s.
162)

Necip Fazil, Ahsap Konak’ta gercek sanatgiyla ‘kiigiik hokkabazlar’ diye tarif

ettigi taklide ve siradanliga diisen sanatg1 arasindaki farki sdyle ortaya koyar:

YUKSEL — (Geng¢ saire) Bir fikirci, bak, senin gibiler icin ne diyor: “Bunlar, biiyiik
sairin, helada, yahut kirk derece ates altinda kalbine iisiigen hayal sineklerinin kazuratini
pazara ¢ikarmak mesleginde, kiigiikk hokkabazlar... Gergek sanatkarin, ruhunda
ayikladigi ve ter gibi, pislik gibi attig1 siifli hayal maddeleri, bunlarin gidasi
sermayesidir.” (AK, s. 74)
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Piif Noktasi’nda, sanatginin hayata bakis agisina yonelik diisiincelere yer
verilir. Olayin bagkahramani Recep’in 6lmek istemesinin nedeni, toplumun sanat
anlayisina karsi yetersiz ilgisinin olmasi ve sanatgiya Onem vermemesi olarak
goruliir.

RECEP — Demin soyler gibi oldum. Olamadigim i¢in 6lmek istiyorum. Sadece gururum

yiiziinden. Ben bu berbat cemiyet diizeni icinde eski bir tabirle, «Kose basi sairi»

hayatin1 stirmekten bittim, geberdim. (Masadaki ekmegi eline alw) Bu cemiyet, bir
lokma ekmegi ¢ok goriiyor gercek sanatkara. (PN, s. 22)

Sanatin samimiyeti, sanatkdrin samimiyetine baglidir. Sanat¢inin yapay
kelimelerle sanati izah etmesine yonelik bir estetik kaygi giitmesi gerekir. Bu
baglamda, eserde sanat ve sanat¢inin samimiyeti hakkinda goriisler ifade edilir.

RECEP — Senin samimiyetten anladigin donsuz gezmek gibi bir sey... Sanatkarlar bdyle
samimilerden olamaz.

SIRET — Halbuki siirlerinde ne kadar samimisin.

RECEP — O da samimi goriinmenin sanat1... Hangi samimilik?

SIRET — Sen yalniz sasirtmaya, g¢eneleri diisiirmeye, insanlart aligtiklar1 dlgiilerden

stiphe ettirmege bakiyorsun! Fransizlarin dedigi gibi «Burjuvalar1 hayrete diisiirmek»
isin giiciin! (PN, s. 18)

Sanat ve sanat¢inin degerinin olmadig1 toplumda, sanat¢i hiinersiz, vasifsiz
bir kisiden ibaret olarak goriiliir. Eserde, Recep Kafdagli da boyle bir toplumun sanat
ve sanatglyr ihmal etmesini ¢esitli sanat dallariyla ugrasan sanatgilart Ornek

gostererek anlatmaktadir.

RECEP — (Siret’e) Sen ¢eyrek porsiyon bir adamsin. (Ressamla Miizisyen’i gésterir)
Bunlar da yarim adamlar. (Siret’e) Kendin bir sey olamadigin i¢in bir sey olmak
yolunda cabalayanlara yararli olmaktan baska hiinerin yok senin. Yani sahsiyetin yok.
(Ressamla Miizisyen’i gosterir.) Bunlarsa, ne yaptiklar1 isi, ne onun toplumdaki
degerini, ne de toplumun halini géren, diislinen, tartan, her seyiyle, uyduruk acilarin
«Bitkisel» dedikleri nebati istidatlar... (PN, s. 24)

Eserde, sanatin sadece duygularla degil iistiin idrak ile var oldugu gosterilir.
Sanat1 icra eden kisi, birey ve topluma etki edecek fikir ve amaca hizmet etmesi
gerektiginden bahsedilir. Bu yoniiyle Necip Fazil, kendi sanat anlayisiyla sanatin ve

sanatkarin idealini ortaya koyar.

RESSAM - (...) Sanat kaba bir duygu degil, iistiin bir idraktir. Gergek cemiyet

giidiiciisli sanatkar olmalidir.(PN, s. 69)
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Necip Fazil eserlerinde, sanat¢inin i¢inde bulundugu cemiyet tarafindan
anlagilmamasina bir tepki olarak cemiyeti elestirir ve sanat¢inin ¢ektigi sikintilara

yer Verir.
2.2.7. Kadin

Kadin temasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Para, Nam-: Diger Parmaksiz Salih, Piif

Noktasi adl1 eserlerde tespit edilmistir.

Kadin; anne, kiz, es gibi bir¢ok rolii iistlenen varliktir. Edebi eserlerde kadin

kimligi; ask, namus, ihtiras, cinsellik, annelik gibi algilara sahiptir.

Necip Fazil gore kadin: “Anne, hemsire, zevce; giizellik bakimindan kadin,
ictimal vazife noktasindan kadin; hilkat sirrinin maddi ve manevi biitiin tecelli
sekillerini Islam’da arasin ve yalniz onunla 6viinsiin.” (Kisakiirek, 1999: 138) Necip
Fazil, kadinm1 yaratilisindaki esrarda bulur. Bu yoniiyle kadinin toplumda g¢esitli
gorevlerinin oldugunu soyler ve tiyatrolarinda kadin karakterini sosyal, kiiltiirel ve
psikolojik yonleri ile ele alir.

“Tohum oyununun Hanim karakteri, evlenecekler arasindaki yas farki gibi toplum
tarafindan goz ardi edilmeyecek bir konu sebebiyle Ferhad ile sevgili olmayi istese bile

bagaramamistir. Aradan uzun zaman gec¢ip Hanim dul kaldiktan sonra da dul kadin
olarak toplum onu kisitlamis ve yine Ferhad’la sevgili olamamustir.” (Kaya: 2009, 35)

Eserde, Hanim, cazibesine kapildigi Ferhad’la beraber bir diinya kurmanin
imkansiz oldugunu anlayan ve toplumsal baski iginde hareket eden bir karakter
oldugu goze ¢arpmaktadir.

HANIM — Ferhad Bey! Beni bir timide dogru mu yiiriimek istiyor zannediyorsunuz.
Ben sizi tanimiyor muyum? Ben sizden bagka kimi tantyorum? Oniimdeki ugurumu
gérmiiyor muyum? Ben bir yere varmak igin yiiriimiiyorum. Insanlarin “olamaz”,

“miimkiin degil” diye bildikleri bir sey var. Iste onun yiiziine tiikiirmek ve gekilip
gitmek igin ilerliyorum. (T, s. 109)

Bir Adam Yaratmak’ta Zeynep karakteri, kendini begenmis, gizli ihtiras ve
istekleri i¢in gazeteci kocasini kullanan, Hiisrev’i elde etmek i¢in Selma’nin
giinliiklerini gazetede yayimlatan, maddi hirs ve zevklerin kélesi olmus bir kimliktir.

HUSREV — (Zeynep'e) Sen o kadin tipindensin ki, yiiziine manevi bir kap1 kapatildig:
zaman onu gormez, kendisine mal etmez. Igeriye girmemesi i¢in maddi bir kapidan ve
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zorla itilmek ister. Bir sihirbaz inceligi ile baslayan is, bir hamal kalabaligi ile bitirilmeli
ki neticeye aklin ersin. (BAY, s. 92)

Necip Fazil, toplumun yozlasmis tarafim1 diisinerek kadin tasavvuru yapar.
Bu yozlagma inanca ve kiiltiirel degerlere kars1 bir yozlagsmadir. Degerlerini yitirmis
aile yasami iizerinden tasavvur ettigi kadin tipi Zeynep, kendi istek ve arzularini
gerceklestirmek igin Hiisrev’in zaaflarindan yararlanmak istemektedir. Hiisrev, bu
durumu sdyle ifade eder:
HUSREV — Beni daima i¢imin rahatsizliklariyla bas basa birakmis bir kadin! Kolera
gibi zaafim ve tutulma istidadimla beslenmis, ictigim sudan yuttugum havaya kadar
etrafim1 kiska¢ icine almig bir kadm! Yanima geldik¢e yalmizligimi, bana bir sey
verdikce mahrumlugumu o6greten kadin! Son nefesini verirken belli olmasin diye

sirlarmi avuglayan 6liniin parmaklarint agip, buldugu seyle beni avlamak niyetindeki
kadin! (BAY, s. 109-110)

Selma kimligi, temiz ve saf olan gizli bir aski yansitmaktadir. Selma,
Hiisrev’i sever fakat kendini babasi yerinde goren Hiisrev’e agilamaz. Bu durum,
Selman’in giinliigiiniin ifsa etmesi ile ortaya ¢ikar.

ZEYNEP — Selma’nin notlari

HUSREV —Nerede buldun onu?

ZEYNEP — Vuruldugu zaman elbisesinin cebinde.. Eliyle simsiki tutuyordu.

HUSREV — O benim degil, senin degil, herkesin degil, yalmz o kizin maliydi. O kiz ki,

defterine yazdiklarindan higbirini, higbir ifade vasitasina aksettirmedi. Kimseye, hicbir
sey sezdirmeyecek kadar incelik ve mahremiyet gururu sahibiydi. (BAY, s. 98-99)

Para’da Kadin Miisteri, ahlaksiz tavirlariyla birlikte menfaat diigkiinii bir tip
olarak karsimiza gikar. Eserde, ahlaki ¢okiintii ve menfaat temalar1 yogun islendigi
icin bu temalar 1y1 yansitan bir kadin tipi olarak Kadin Miisteri yer alir.

KADIN MUSTERISI — (Yine patlar.) Seksenle doksanla aldkam yok benim. Ben para
istiyorum, parrral..

O — Her ay seksen, doksan, para degil mi?

KADIN MUSTERISI — (Haykirarak) Degil... Bunlar hep siipriintii... Artik siipriintii

yiyerek karin doyurmayacagim! Bana toplu para lazzm. Ya bu parayr hemen simdi
alacagim... (P, s. 92)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te kadin karakteri, kumar bagimlist bir kocas1
oldugu i¢in siirekli ac1 ve hiiziin i¢cinde olan Macide ile 6n plana ¢ikmaktadir. Necip
Fazil, Macide Kkarakterini toplumda yasanan aile dramlarinda, kadmnin ¢ektigi
sikintilar1 géstermek icin se¢mis olabilir. Macide, kocasinin kumar bagimliligindan

dolay1 dert ¢eken ve sikintilara kars1 sabir gosteren giiclii bir kadin1 yansitir.
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MACIDE - (Koltuga ¢éker, parayla kart: yere birakir, saclarim kavrar.) Bana Allah
acisin, bana Allah acisin! Oliim mii? O bizim igin liman, sigmak anne kucagi... Ah

Olebilsen, olebilsek... (NDPS, s. 56-57)

Piif Noktasi’nda, toplumda kadina nasil bir algi olduguna yonelik goriisler

beyan edilir. Bu goriislerden yola ¢ikilarak kadina elestiriler goze ¢carpmaktadir.

SIRET — (Defteri karistirarak) Durun durun! (Okur) Saglar1 takma, kaslar1 takma,
Kirpikleri takma, disleri takma zamane kadminin kizinda samimiyet var midir?

Kendisi nerededir ki samimiyeti kendisinde olsun?... (PN, s. 71)

Necip Fazil, eserlerindeki kadin karakterlerin davranislart iizerinden

toplumdaki kadin algisini ortaya koyar ve eserlerine bu yoniiyle tema olarak yansitir.

2.3. Toplumsal Sorunlarla flgili Temalar

Necip Fazil, toplum hayatini 6nemseyen ve kendi fikir ve diisiincelerini eserleri
araciligiyla topluma yansitmaya calisan bir sanat adamidir. Tirk toplumunun
Osmanli’dan bu yana bir batililasmanin etkisiyle bir degisim i¢ine girdigini tespit
etmis ve bu degisimi, toplumda meydana getirdigi yasam seklini eserlerine

yansitmigtir.

Necip Fazil, Tirk toplumunun Misliman kimligi ve kendi kiltiiriiyle

yasamasi i¢in Bati’dan gelen diisiince ve yasam bi¢imini elestirmistir.
2.3.1. Batihlasma

Batililasma temasi, Kiinye, Ahsap Konak, Mukaddes Emanet adli eserlerde tespit

edilmistir.

Batililagsma, Tiirk toplumunda Osmanli’dan bu yana siiren ve etkilerini hala
gosteren bir olgudur. Bati’nin degerlerine 6zenme ve degerlerini kabullenme
stirecidir. Bu siireci, Batililagsma kelimesinin yapis1 ve anlamina uygun bir bi¢imde

asagidaki sekille gosterilebilir.
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Batihlasma
(Kabullenme)

Bati
(Bakas)

Batihlas-
(Ozenme)

Batih
(Algy)

Tiirk toplumunda, Batililasma stireci, aydin ve yazarlarin Bati’y1 tanimasi ile
baslar. Bu aydin ve yazar toplulugu, kendilerinde olusan Bati algisini topluma
yansitmak i¢in siyasi ve edebi alanlarda ¢alismalar yapar. Sonra, toplumdaki algi,
Bati’ya 6zenme siireciyle devam eder ve en sonunda, Bat1 degerlerini benimseyen,
kabullenen toplum olusur.

“Tanzimat’in ilanindan sonra, Tirk toplumunda siyasi oldugu kadar, toplumsal
degisimlerin oldugunu da gormekteyiz. Batiya O0grenim yapmak iizere godnderilen
ogrenciler, batiy1 daha yakindan tanima firsat1 bulurlar. Bu 6grenciler batida meydana
gelen gelismeleri, onlarin hayat tarzlariyla 6zdeslestikleri igin, bizdeki eksiligin ve
gelismemenin nedeninin onlar gibi bir hayat tarzina sahip olunmamasindan
kaynaklandigini ileri stirmiiglerdir. Onun i¢in, kendileri batili bir hayat tarzi yasamaya

baglamakla kalmayip, ¢esitli yollardan bunu halk kitlelerine de mal etme kaygisi
¢ekmislerdir.” (Aktas, 2002: 341)

Necip Fazil’a gore, Bat1 taklitgisi olan toplum ayakta duramaz, degerlerini ve

inancini yavas yavas yitirir ve Bati’nin maskarasi haline gelir.

Kiinye’de, Osmanli Devleti’nin son doneminde yasanan olaylar, toplumun
bazi kesimlerinde farkli algilari ortaya ¢ikarmistir. Bu algilardan bir tanesi de devleti
¢Okiisten kurtarabilmek i¢in Batililasmak gerektigidir. Necip Fazil, Tanzimat ve II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra toplumdaki farklilasmanin sebebini Bati’nin algisi
olarak goriir. Toplumun artik Bati’y1 taklit etme siirecini asarak Bati degerlerini
benimseyen ve kabul eden bir topluma doniistiigiinden bahseder. Eserde, Bati’nin
algisiyla Avrupali Kadin Seyyah ve Avrupali Erkek Seyyah’1 konusturulur.

AVRUPALI KADIN SEYYAH - Carsafli ihtiyar kadindan vazgectik ama, hiirriyet,
adalet, filan bunlar bizi taklid ede ede biitiin cazibelerini kaybedecekler.



76

AVRUPALI ERKEK SEYYAH — Cok dogru. Herhalde buraya yiizlerce sene evvelki
Avrupayi1 géormeye gelmedik.

AVRUPALI KADIN SEYYAH — Artik sark bizim i¢in bilmece olmaktan ¢ikryor.
AVRUPALI ERKEK SEYYAH — Ciinkii biz onlar i¢in bilmece olmaya basliyoruz. (K,
s. 52-53)

Kiinye’de, II. Mesrutiyet’ten sonra Osmanli’daki degismeyi iki hukuk
talebeleri iizerinden anlatilir. Ikinci Hukuk Talebesi, babasmin sefaret gorevi
miinasebetiyle Paris’te uzun seneler kalmis ve lise tahsilini Paris’te bitirmistir. Bu
talebe, Bat1’y1 gercek manada tantyan, Bati’nin igindeki buhrani ve manevi boslugu
goren, Bati’y1 sekil olarak degil, 6z olarak algilayan bir kisilik yapisina sahiptir.
Birinci Hukuk Talebesi ise, Garplilasmay1 kurtulus olarak géren ve sekil olarak
algilayan bir kisilik yapisina sahip oldugu goriiliir.

BIRINCI HUKUK TALEBESI — Dostum, dava bir taneciktir ve pek basittir. Yiizde yiiz
garplilagsmak zorundayiz. Baska ¢aremiz yok.

IKINCI HUKUK TALEBESI — Hayir, dava ne bir tanedir, ne de basittir. Cogu bir,
girifti basit gérmek moda!

BIRINCI HUKUK TALEBESI — Ne demek istiyorsun? Yani garbin her tiirlii ilerleyisi
kargisinda, sarigimiz, ciilbbemiz, salvarimiz ve simsiyah cehlimizle sarkli m1 kalalim?
IKINCI HUKUK TALEBESI — Sarkliyt da, garpliy1 da kavrayabildigimiz kadar

anhyoruz. Arada sadece gardrop farkile simsiyah bir cehilden bagka ayrilik
bulamiyoruz. (K, s. 53-54)

Eserde, toplumdaki Avrupalilasan ve Avrupali insanlar gibi yemek yiyip
giyinen ve sekil olarak taklidi bir yasam sergileyen bireyler, Birinci Geng ve Sik
Kadin ile Ikinci Geng ve Sik Kadim vasitasi ile yansitilir.

BIRINCI GENC ve SIK KADIN — Diin Fransizcadan terciime bir roman okudum. Geng
kiz aptal nisanlisinin her eve gelisinde yalanciliktan diisiiyor. Her giin ayni seyleri
sOylemekten dinlemekten bikmis. Nisanligimin aptalligini diine kadar anlayamamigtim
dersem inan!

IKINCI GENC ve SIK KADIN — Her seyi Avrupalilardan 6greniyoruz.
BIRINCI GENC ve SIK KADIN — Sevismeyi bile. (K, s. 56-57)

Ahsap Konak’ta, bazi bireylerde batililagma istegi ya da Bati hayranligi
vardir. Bu bireyler Bat1 kiiltiiriinii taklit ettigi i¢in 6z degerlerini birakir ve kendi
benligini ve inancim yitirir. Eserde, Dogu geleneklerini temsil eden, kiiltiir ve din
unsurlari lizerine yasamaya calisan konagin biiylikbabas1 Recai’nin Bati hayrani olan
Tekin ve arkadaslarina soyledigi sozler, Bati taklit¢iligini benimseyen bireylere bir
elestiri niteliginde oldugu goze ¢arpmaktadir.

RECAI — Nisanlimizin arkadaslari... (Siizerek) Modern kizlar... Amerikalilardan ders
almuglar, onlara ders verecek hale gelmisler... (Geng saire) Kuzum Sair Bey?... (...)
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RECAI — Kuzum, bay ozan! Biz nicin bir dikis ignesi yapmay1 beceremeyiz de,
garplinin bazi hallerini kopya etmekte ona tas ¢ikaririz?

GENC SAIR — Derin mesele efendim. ..

RECAI — Derin degil, ¢ok s1g... Taklitci, hayvam taklit etmekle baslar. Kdpegi, cakali,
okiizii... Havlar, ulur, bogiiriir. Biz garplinin hayvan tarafinda onu gegiyoruz da insan
tarafina bir tiirlii giremiyoruz. (AK, s. 24-25)

Eserin devaminda, yeni neslin Batili tarzda giyim-kusamlart ve yasam
bigimleri, Recai tarafindan elestirildigi goriiliir.
RECAI —(...) Sen sdyle yavrum; Garptan gelen kizlik modalarma bagl misin?
IKINCI GENC KIZ — Elbette efendim!
RECAI - Eger kadini, yalmz gozleriyle burnu ve agzi meydanda, kundaktaki cocuk gibi
dolaklara saran bir moda gelseydi Amerika’dan, kabullenir miydin?
IKINCI GENC KIZ — Tabi kabul ederdim; Moda olsun da...

RECAI - Demek, siz bir seyin gerceginde degil, geldigindensiniz! Siipheniz
kendinizden... (AK, s. 89)

Mukaddes Emanet’te, Osmanli’da aydin ve yonetici kesimin Bati’'nin etkisi

altinda kalarak Tanzimat Fermani’n1 ilan ettigi goze capmaktadir.

BABA — Su, Giilhane Hatti1 denilen meshur ferman var ya!.. Su, miirekkep yalamislarin
«Tanzimat» dedigi davranig... Gavura yakinlagsma, Gavur taklidinden medet umma
davranis1?.. Iste, benim bu kdyde, (gdsterir) su ¢inar agaciyla beraber dogdugum yil...
Bu 70 y1l i¢inde neler gérdiim, neler!.. Ik gengligimde Abdiilmecid, derken Abdiilaziz,
pesinden Deli Murat, arkasindan Abdiilhamit... (ME, s. 18)

Necip Fazil, eserlerinde Batililasma olgusunun Tiirk toplumunun yapisina
uygun olmadigini savunmustur. Bati’y1 taklit eden birey ve toplumun dini, ahlaki

olarak degistigini ifade etmis ve eserlerine bu baglamda tema olarak yansitmaistir.
2.3.2. Yozlasma/Yabancilasma

Yozlasma/Yabancilagsma temasi, Bir Adam Yaratmak, Ahsap Konak, Reis Bey,

Mukaddes Emanet adli eserlerde tespit edilmistir.

Yozlagma, bireyin ya da toplumun manevi degerlerini ve 6zelliklerini yitirme
veya kendi 6ziinden uzaklagsmadir. Yozlagan birey ve toplum, kendi kiiltiir inanciyla
bagka kiiltiir ve inanclar arasinda sikisarak ne yapacagini bilmez hale gelir. Bu
sebeple yozlagsma, baska kiiltiirlerin etkisi altinda kalarak kendi kiiltiiriine
yabancilagsma siirecidir. Bagka bir ifadeyle yozlagma, bir insanin ya da bir toplumun
kendi degerlerine, inanglarina veya yasam bi¢imine ters diismesi denilebilir.
Cevizci’ye gore yabancilagsma: “Kontrol altina alimamayan icgiidiiler, tutkular ve

yerlesik aliskanliklar nedeniyle, insanin kendisine, kendi ger¢ek 6ziine yabanci hale
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gelme” (Cevizci, 2000: 994) siirecidir. Bu baglamda, Necip Fazil’in tiyatrolarindaki

karakterler, boyle bir yabancilasma ve yozlasma siireci i¢ine girdigi gozlemlenir.

Bir Adam Yaratmak adli eserde, Hiisrev’in ¢evresindeki bireylerin diisiince ve
tavirlarina karsi ¢evresindeki insanlara karsi yabancilastigi goriiliir. Ayn1 zamanda
maddi kaygist ve arzusu olan insanlar, kendine yabanci gelir ve bu durum onu
yalnizlik diistincesine iter. Cevresindekiler ise, Hiisrev’i farkli diisiincesinden dolay1
psikolojik bir buhrana iter. “Bu diisiinceler i¢inde maddi kaygilardan kopan insan,
her giin biraz daha maddilesen diinyada deli olmasa bile, deli goriinmeyi

kabullenecektir.” (Miyasoglu, 2009: 95)

Hiisrev, ig¢inde yasadigi diinyaya yabancilagsmis ve yeni bir diinya kurma ve
iginde bulundugu diinyanin hakikatlerine inanmayip yeni bir hakikat miicadelesi

vermektedir.

HUSREV - Diinyami kaybediyorum diinya benim igin artik o diinya degil. Kirk sene
icinde yasadigim alem, o alem degil. Kirk sene inandigim hakikatler, bagimi bir yastik
gibi dayadigim emniyetler, {istiine binalar kurdugum nisbetler, aveumdan kayip gidiyor.
Hicbir sey eskisini andirmiyor. Her seyin i¢inden bir baska yiiz ¢ikiyor. (...) hangi
diinya dogru, bu mu, evvelkisi mi? (BAY, s. 83-84)

Ahsap Konak’ta Bat’yr taklit eden insanlarin kendi manevi degerlerine

uzaklagmasi ve kendi kiiltiiriine kars1 yabancilastig1 ve yozlastig1 anlatilir.

RECAI - Biliyorum! Ihtiyarlara sayg: diye bir adet olmasayd1 garplilarda, simdi benim
sakalimi  yolardiniz! O basmakalip carsi-pazar damgalarinizla her tarafimi
miihiirlerdiniz; Moruk, kokmus adam, Oriimcek kafali, softa, gerici... (Bastonuyla
tabami gosterir ) Birakin, tavan arasindaki kiiflii camagirlar gibi bizi attiginiz son katta
son nefeslerimizi sayalim da, sonunda her sey size kalsin... (AH, s. 27-28)

Reis Bey’de, toplumda yer alan bazi kesimlerin sorunlari dile getirilir. Bu
sorunlardan bir tanesi, kdyden Istanbul’a kagan kizinin pesine diisen bir babanin
dramidir. Eser, toplumun yapisinda yozlagsma ve bozulmalar oldugu igin kdyden
kacip kotii yola diisen veya farkli sebeplerle yanlisa siirtiklenen bireylerin durumunu
yansitir.

OTEL KATIBI — (Gézleri mektupta) Baba!... Gazetelerde ilamim okudum. Bosuna
ugrasiyorsun! Eve donmiyecegim! Sihhatim iyi... Bu sana yeter! Memleketine don, isine
giiciine bak, beni unut! Inat edersen, hepimiz i¢in fena olur. El aleme rezil olmayalim...
Baska kafa tasiyanlarin, senden uzaklagmalarini mazur gor!... Kagak kizin...

TASRALI MUSTERI — Gérdiin mii haspay1? Kus siitiiyle besle, okut, biiyiit; sonra sana
bu isi yapsin!... Bagka kafa tagidigini sdylesin! (RB, s. 72)
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Mukaddes Emanet’te, bir evladin babasini kendi ¢ikarlarindan ve babasinin
fikirlerinden dolay1 jandarmaya sikayet ettigi goriiliir. Bu durum, fikir ¢atigmasi ile
menfaat iligkisini yansitir. Boyle bir toplumun ve ailenin yapisinda kendi inancina,

kiltliriine ve degerlerine kars1 yozlagsmanin oldugunu gortiliir.

OGLU - Evet... Sahitlerim de Muhtarla iki koy agast...

ABDULLAH — (Patlarcasina) Ananin altinlarini ¢aldiktan sonra bir de babanin ruhunu
sattyorsun, ha? (...)

ABDULLAH — Sen Allahin varligini, digindan, kula karsi istismar eden, i¢inden de
Allah yokmus gibi is géren korkung tipsin!..

IKINCI MUHTAR - Bin kere hasa!..

ABDULLAH — Muhtar, bu memlekette, ismi konuldu konulali su¢ avcisidir. Efendileri
adina su¢ avcist... Higbir sey bulamadigi zaman 6lii hayvanlar1 ¢antasina doldurur,
vurdum diye efendisine gotiiriir. Anadolu'dan da daha miikemmel, gozleri kor, ayaklari
topal keklik mi olur?... (ME, s. 44-45)

Eserde, Osmanli’da baslayan, sonra cumhuriyet rejiminde devam ederek
giiniimiiz Tirkiye’sine kadar yansiyan siyasi ve ahlaki bozulmanin ve yozlasmalarin
oldugunu yansitir. Bu yozlagsmanin topluma olan etkisi ve toplumu degistirmesi goze

carpmaktadir.

IKINCI MUHTAR — Demek Allah1 inkar ediyorsun?..

OGLU — Babamin dedigi gibi, senin ve benzerlerinin, icinden inkar ettigini ben
disimdan inkédr ediyorum. Yeni nesildenim ben... Bizim i¢imiz, disimiz bir... Yeni
tohum... (ME, s. 47)

Zaman iginde dini ve ahlaki yasantilar1 degisen toplum yapisina yer verilir.

Gelecek nesillerin daha farkli bir degisim igine girecegi endisesi de eserde yansitilir.

ABDULLAH - (...) Asirlardir namaz kilmayr beceremiyoruz; yaptigimiz, ruhundan
uzak diismiis birtakim ezbere hareketler... Sadece gercek namaz kilmayi bilsek her sey
halledilmis demektir.

(Abdullah susar, bir iki adim ilerler, etrafindakiler halka halinde onu takip ederler)
ABDULLAH - (Torununa) Senin neslin ve arkasindan gelecek olanlar bu gergegi
gormeyecekler mi, bu sifresi kaybedilmis hazinenin davacisi olmayacaklar mi1?
TORUNU - Bizim sistemimizde merkez diisiince ve miidir fikir, mescit ve minare
degildir.

ABDULLAH — O sistem ki, insanin insana ni¢in yasadiginin ve oldiikten sonra ne
olacaginin hesabini vermez; sistem midir?.. Sdyle bana, sistemlerin sistemine ait miidir
fikri heceleyecek, bu miidir fikir etrafinda kurulup koy ve sehirdeki cemiyetin tarihte
neler yaptigin1 gorecek, sonra nasil diistiigiinii, ne sebeple porsiidiigiinii anlayacak, daha
sonra biitiin sahte kurtulus c¢irpintilarinin boslugunu kestirecek bir nesil, yepyeni bir
nesil yetismeyecek mi?..

TORUNU - (Eliyle kapuy gosterir.) Belki igerdeki torununuzdan ve benzerlerinden
yetisebilir. (ME, s. 66, 67-68)
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Eserin devaminda, Tiirkiye’de 1950°li yillardan sonra yeni nesillerin
ahlakinda bozulmalardan ve giyim-kusamlarinin degismesinden bahsedilir. Donemin

siyasi ve egitip politikalarina da bu ¢ergevede elestiriler goriiliir.

ABDULLAH — Nasil seymis bu kiz?..

OGLU - Bir koy kizi... Enstitiiden arkadas1... Beraber okumuslar...

ABDULLAH — Bir sirada okumuslar, bir tabaktan yemisler, belki de bir yatakta
yatmislar, desene...

OGLU — Ne miinasebet Baba!

ABDULLAH — Allah Allah... Daha neler gorecegim!..

(Abdullah bir iki adim ilerleyip sag tarafa bakar.)

ABDULLAH — (Baktigi yerden, basim ¢evirmeksizin) Ben orada, pantolonlu uzun sagl,
birinden baska bir sey gérmiiyorum. (...)

ABDULLAH - (Etrafina) Ne ginlere kaldik!,. Erkekler karilasiyor, karilar
erkeklesiyor. Kiyametin biitiin sartlan tamamlanmak iizere... (Durak) Birakalim aslhik
higbir seye yaramayan ofkeyi de Islere ibret gozii ile bakalim... (ME, s. 69-70)

Tiirkiye’de 1960 sonrasinda yeni yetisen nesil, komiinizmin etkisi altinda
kalarak tilkeyi kargasaya siiriikler. Bu yozlasan ve bozulan neslin devlet ve halk
diizenine karst soygunculuk, eskiyalik, hirsizlik gibi sucglara karigsmasi goéze
carpmaktadir.

DORDUNCU MUHTAR - (Abdullah'a) Su komiinistlerdeki gozii karaliga bak! Adam
6ldiiriiyorlar, insan kagiriyorlar, devlet kuvvetlerini silahla tariyorlar, banka soyuyorlar,
sonra da biitiin bunlar1 adi eskiyalik, soygunculuk, hirsizlik suglarinin iistiine ¢ikarmayz,
bir gaye ugrunda girisilmis fedakarliklar diye gostermeyi biliyorlar. (...)

DORDUNCU MUHTAR - [Idealist dediklerinin ahlaki.. Simdiki bu ahlaki
materyalistlerin benimsemeye kalkigmasi, ne sahtekardik!.. Nigin suratlarindan, taklide
yeltendikleri ahlakin sahte pecesini ¢ekip alamiyoruz?..

ABDULLAH — O ahlakin kaynagii bulandirdik da ondan... Bizde o ahlaktan eser
kalmadi. (ME, s. 80-81)

Necip Fazil, eserlerine genel olarak tarihi olaylar1 ve bireylerin yasadig:

stiregleri géz Oniinde tutarak yozlasma ve yabancilagma temasini islemistir.
2.4. Milli Miicadele ile ilgili Temalar

Necip Fazil, eserlerine Milli Miicadele’nin yasandigi donemlerde vatanin
kurtulusuna vesile olan Tiirk toplumunun ruhunu yansitmaya ¢alismistir. Necip Fazil,

vatan ve cemiyet bilinci, Anadolu ruhu, vatana baghlik gibi temalari sikga islemistir.
2.4.1. Vatan ve cemiyet baghhg

Vatan ve cemiyet baglilig1 temasi, Kiinye, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han, Mukaddes

Emanet adl1 eserlerde tespit edilmistir.
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Vatan, cemiyetin i¢inde yasadigi yer, yurt, toprak parcasi; sevgi, baglilik,

6zlem gibi duygular1 ¢agristiran kavramdir.

Necip Fazil, yasami boyunca vatana baglilig1 ile 6n plana ¢ikmis ve bu
dogrultuda eserler yazmis, her firsatta vatansever ve devlet¢i yoniinii yansitan bir
kisidir. Tiyatro eserlerinde yogun olarak isledigi temalardan biri de vatan ve cemiyet

bagliligidir.

Kiinye adli eserde, kahraman Gazanfer’in cemiyete ve vatana baglilig
yansitilir. Gazanfer, yasami boyunca askerlik gorevi sebebiyle Osmanli doneminde
Yemen, Sarikamis ve Balkan cepheleri gibi bircok cephede savasir. Devlet ve
cemiyetin varligi i¢in evlilik gibi bir¢ok sahsi isteklerden vazgecer. Yani Gazanfer,
vatan ve cemiyet i¢in kendini veda edecek bir bagliliga ve fedakarliga sahiptir. Bu
durum, Necati ile Gazanfer arasindaki konugmalarda goze ¢arpmaktadir.

NECATI — (Yan tarafa gecerek hayretle Gazanfer’e bakar.) Sen ne garip insansin! Her
seyi bir cemiyet zaviyesinden goriiyorsun. Sahsi hayatin yok gibi bir sey.

GAZANFER - Evet, yok. Cemiyetin yasayisi disinda bir sahsi hayata bir tirli
erisemedim. Bu acz belki de. Annem bunun i¢in galiba beni dogurur dogurmaz basini
ald1 gitti. Babam da ancak yedinci yasimi bekleyebildi. Galiba bunun i¢in hayatima tek

kadimn karigsmadi. Su evin haline bak! Her taraftan yalniz ve hayatsiz adam tiitiiyor. (K, s.
29)

Vatan ve cemiyet birbirini tamamlayan ve birbirine bagli olan iki onemli
unsurdur. Devletin varligini saglayan bu unsurlarin temeli, ¢okta biitinlik ya da
teklik prensibine yani bireylerin toplumu, toplumun da vatani olusturmasina dayanir.
Eserde Gazanfer, devletin varligimmin korunmasi igin fertlerin vatan ve cemiyet
bilinciyle hareket etmesi ve miicadele etmesi gerektigini ifade eder.

GAZANFER — Diin Plevne, bugiin Edirne, yarin bilmem neresi? (Bir lahza durur.)
diismanin saldiris istikametinde vatan biitlinligiiniin acz ifadesine zit bir davranma
goriir gormez anla ki, bu nasilsa saglam kalabilmis bir fertle bir parcanin {imitsiz

hamlesidir. Bu fertlerden herhangi biri biitiinii topyekun ele almadik¢a mahkum
kaderimiz degismeyecek. (K, s. 70)

Devlet, ortak degerlere sahip olan insanlarin bir arada yasadiklar1 bir toprak
pagasinin lizerine kurulmus bir biitiindiir. Devleti olusturan en biiyiik yap1 tabi ki
millettir. Millet, “fertler gibi, ancak kendi kabiliyetlerine, inanglarina gore yasamak
ve gelismek siietiyle sahsiyet haline gelirler.” (Kaplan: 1976, 26) Milleti olusturan

yapi ise ferttir. Yani devlet olma seriiveni, en basta bir fert, sonra da fertlerin belli
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degerler tastyarak olusturdugu bir millet, en sonunda da milleti yoneten, koruyan ve

diizene koyan devlet olma sekliyle gelisir.

Kiinye’de, milletin ve devletin bir biitlinliik i¢cinde hareket etmesi gerektigi ve
devletin kurtulusunun bu idrakten gectigi anlatilir. Devletin kurtulusu igin milletin
birligi 6nemlidir. Devlet olabilme sarti, millet degerlerini topyekin benimseyip bir

devlet ideali ortaya koymaktir.

Eserde, baskahraman Gazanfer’in muharebe sirasinda Alay Emir Zabiti ile
aralarinda gecen konusmada devletin kurtulusu i¢in hem kendi hem de milletin
tizerine diisen baz1 gorev ve sorumluluklarin var oldugu gortiliir.

GAZANFER - Biz burada, oldugumuz kadar insan ve bulundugumuz kadar vasita, bu

mevcudun yapabilecegi en biiylik isi basarabiliriz. (...) Bu fertlerden her hangi biri
biitlinii topyekiin ele almadik¢a mahkiim kaderimiz degismeyecek. (K, S. 69-71)

Necip Fazil, Kiinye’de Kuva-yi Milliye ruhunu yansitmakta ve vatana ihanet
icinde olanlari tarihi olaylar1 da i¢ine alan bir perspektifle ele almaktadir. Bir taraftan
Kuva-yi Inzibatiye’nin ihanetini yansitmakta; diger taraftan vatanin yani
Anadolu’nun kurtulusu icin tiim varlhigr ile savasan Kuva-yi Milliye’nin varliina

isaret etmektedir.

Eserde baskahraman Gazanfer, Redingotlu Pasa’nin kendisine Kuva-y1
Inzibatiye’nin safinda yer alip Anadolu’da “Milli Hareket” dedikleri isyancilar1 yani
Kuva-yi Milliye’yi (Milli Hareket) ortadan kaldirmasi i¢in pasalik teklif etmesine
karsilik, vatanin ve milletin kurtulusu icin savasan Kuva-yi Milliye’nin yaninda yer
alacagini soyler. Vatanin ve milletin kurtulusunun bu yolla olacagimi savunarak

Redingotlu Pasa’nin pasalik teklifini elinin tersi ile iter.

GAZANFER - (Korkuyla) Benden ne istiyorsunuz?

REDINGOTLU PASA — Anadolu’da ismine “Milli Hareket” dedikleri bir isyan
tesebbiisii oldugunu biliyorsunuz. Bu tesebbiisii idare edenler, sizi ordudan koganlarin
hortlaklaridir. Basimiza getirdikleri yetmiyormus gibi, simdi de bize Anadolu’yu
kaybettirecekler.

GAZANFER —(...) Netice?

REDINGOTLU PASA — Sergerdeleri tepelemek ve memleketi fikir ve selametine
kavusturacak yeni iradeyi saglamlagtirmak igin bir ordu kurmaya karar verdik. Bu
ordunun ismi “Kuva-yi Inzibatiye”dir. Siz ki orduya tekrar girmek igin nefer riitbesine
razisiniz, ferik riitbesi ile bu ordunun kumandasini kabul eder misiniz? (...) Cevap
verin!

GAZANFER — Elime teslim edeceginiz biitiin silahlar ve kuvvetlerle onlara teslim
olmak igin... (...) Teklifinize muhattap olmak zilletini nasil temizleyecegim? (K, s.
137,138-139)
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Kanli Sarik’ta, Anadolu’dan diismanlar1 atmak icin vatan bilincinde olmanin
gerektigi ifade edilir. Vatan ve din ugruna Miisliman toplulugunun miicadelesi

anlatilir.

KORO - Diisman, yurdunu degil, canin1 kurtarmaktan baska bir sey diisiinmeyen
korkak adam!.. Sen de, yasamanin igreti, asil hayatin din ugrunda 6lmek oldugunu bilen
eroglu ersin! Su kilict tutan elinde derman kalmayincaya kadar ¢arpisacagim. Dinini,
vatanini, bagsbugunu seven ardimdan gelsin! (KS, s. 19)

Eserde, vatan topraginin diismanlara karsi savunulmasi gereken bir namus ve

seref simgesi oldugu gosterilir.

SAZ SAIRI — Ehl-i islam olan isitsin, bilsin;
Can sag iken yurt vermeniz diigmana!

Isterse Uruset, ne ki var gelsin;

Can sag iken yurt vermeniz diigmana!

Kusanin kilinct, giyinin donu,

Kavga bulutlar1 sard1 her yani.

Dogdu kog-yigidin san almak giindi,

Can sag iken yurt vermeniz diigmana! (KS, s. 59)

Vatan, Miisliiman Tiirk’tin dinini, namusunu, serefini ve bayragini topyekiin
olarak temsil eden toprak pargasidir. Eserde, vatani kafirlerden kurtarmak igin
fedakarlik yapan Anadolu halkinin bir dava anlayis1 igerisinde oldugu goriiliir.
Vatan, Moskof’un Miisliiman Tiirk’{in ruh kokiine musallat oldugu ve saldirilarini
her gecen giin artirdigt zamanlarda, vatanin korunmasi elzem olan ve terk

edilmemesi gereken bir yer olarak gosterilir.

MAZLUM HOCA - (Iki eli havada) Doniin kalabaliklar; evlerinize, yuvalarmiza
doniin! Artik gé¢ yasak!.. Kimi gé¢ ederken goriirseniz gevirin! Parola: Din i¢inde din
saklanacak... Act ¢ekmeyi bilin, bilmeyenlere de Ogretin! Biitiin Tirkliik, biitiin
insanlik sizden 6grensin! (KS, s. 82)

Eserin sonlarinda, Kars’1t “Ermeni” isgalinden kurtarmak ve bunun iginde

sehitlik ugruna savagsmak gerektigi ifade edilir.

BIRINCI SAZ SAIRI -

Atin, Aslanlarim Kars’1 alalim,
Ermeni’yi toptan esir kilalim
IKINCI SAZ SAIRI -

Yaral1 millete merhem olalim,
Sarin evlatlarim Allah askina;
IKiSI BIRDEN —

Sehid olanimiz Cennet Koskiine...
BIRINCI SAZ SAIRI -

Stivariler kalkmis atin gemliyor,
Moskof’un gégslinden kanlar damliyor.
IKINCI SAZ SAIRI -
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Siingliden Ermeni gayet hamliyor,
Siiriin evlatlarim Allah agkina; (KS, s. 105-106)

Abdiilhamid Han’da, Sultan Abdiilhamit’ten Filistin’de toprak isteyen
Yahudilere karsi, Sultan Abdiilhamit’in verdigi cevap, vatana bagliligin1 gosterir ve
vatanin ancak kanla alinip kanla verileceginin ifade edilir.

ABDULHAMID - (Osmanli Yahudisine) Soydaslarimza deyiniz ki ; 34’{incii Tiirk
Padisahi ikinci Abdiilhamid, Tunus’tan Van Géliine ve Balkanlardan Yemen’e kadar
uzanan imparatorluguna bir o kadar ilave edilse bile, Yahudilere Filistin’de veya vatanin
herhangi bir kosesinde kurabiye miktari toprak vermez! (Kendisine dik dik bakan

Osmanli Yahudisine elini uzatarak) Bir giin benden hesap soracak gibi bakiyorsunuz !
(AH, s. 16)

Mukaddes Emanet’te, Osmanli’nin son donemlerinde pargalanma siireci i¢ine

girmesi ve vatanin par¢alanmamasi i¢in bir miicadelesinin oldugu goriiliir.

BABA — Abdiilhamidi devirdiler. Abdiilhamit diismani Tiirkler degil, Islim ve Tiirk
diisman1 koksiizler... Goriirsiin, ne kadar agir 6deyecekler!.. Onlar 6demeyecek, biz
Odeyecegiz! Canimizla, kanimizla, irzimizla, vatanimizla...

ABDULLAH — Etme Babal..

BABA — Boyle!., 70 yillik gelisin sonu... Hem de sonun sonu zannetme; ilkin sonu... Ah
oglum, hastaya bile rahat vermeyen bir devir bu... Bak, yatabiliyor muyum? (ME, s. 17)

Vatani bir baglilik simgesi olarak géren Necip Fazil, Osmanli’nin ¢okiise
girdigi donemden kurtulus savasi donemine kadar savaslarla devleti ayakta tutan

Tiirk ruhuna dvgiiler getirmistir.

2.4.2. Anadolu

Anadolu temasi, Tohum, Kiinye, Abdiilhamit Han, Mukaddes Emanet, adl1 eserlerde

tespit edilmistir.

Anadolu, Necip Fazil igin ruhu ve 6zii temsil etmektedir. “Biiyiikk Dogu”

idealini de Anadolu ruhu iizerine insa eder.

Tohum’da Anadolu, ruhuyla 6ziinde mana tasiyan bir mekan olarak gosterilir

ve Anadolu ruhu bir tohuma benzetilir:

FERHAD BEY - Siz Anadolu’yu taniyor musunuz?

YOLCU — Anadolu bildigimden bagka bir sey midir? (....) Anadolu’nun goériinmeyen
bir tarafi m1 var?

FERHAD BEY — Ruhu var! Ruhu gériinmez!

YOLCU - Biz bu ruhu taniyor muyuz?

FERHAD BEY — Biz bu ruhu tanimiyoruz. Ciinkii bu ruh dal budak sarmis bir agag gibi
g0z Oniinde fiskirmis hakikatlerden degildir. En derin ve en gizli hakikatlerdendir.



85

Hakikat kesfedildik¢e kiigiiliir ve kiigiildiikge gizlenir. Bir tohum gibi. (...) Ruhlan
tohumudur. (T, s. 99)

Kiinye’de, Anadolu insaninin saflifindan, diiriistliigiinden, temizliginden
bahsedilmekte ve Anadolu insaninin essiz sadakat ve fedakarlik ruhuna sahip oldugu
ifade edilmektedir. Eserin baskahramani Binbasi Gazanfer, yirmi yedi senedir
yaninda usaklik yapan Hamza Cavus’un bdyle bir Anadolu ruhuna sahip oldugunu
ifade eder. Hamza Cavus, yirmi yedi sene Gazanfer’in yaninda karin tokluguna
usaklik yapmaktadir. Hamza Cavus, Gazanfer’in yiizbasi babasinin emir neferidir ve
savas sirasinda Gazanfer’in babasi onun kollarinda sehit olur. O zamandan sonra
hayatini yiizbagisinin geriye biraktigi anneden yetim ¢ocuk olan Gazanfer’e adar. Bu
durum Gazanfer ile asker arkadas1 Necati arasinda gecen konugmalarda anlatilir.

NECATI — Fevkalade insan dogrusu. (...)
GAZANFER - Anadolu boyle insanlarla dolu. Onlar sade ruhlarindaki saffeti

babalarindan aldiklar1 gibi saklayabilmis degiller. Bu saffetin altinda ne muvazeneli, ne
tezatsiz, ne kendilerine gore bir diinyalar1 var. (K, s. 20-21)

Abdiilhamit Han’da, 1900 yillarin basinda mesrutiyet miicadelesi igine giren
Ittihat ve Terakki ve buna benzer &rgiitlerin hiikiimeti ele gecirmeye ¢alistig1 goriiliir.
Abdiilhamit ise Anadolu halkinin Osmanli’ya itaat i¢inde olmasindan dolay1 Anadolu
halkini 6ver. Ciinkii ona gore ger¢ek Osmanli, Anadolu’dur.
ABDULHAMID - Sizi ona gére yetistirdim. (Tekrar kagid: alip bakar) Hep Ittihat ve
Terakki, Ittihat ve Terakki, Ittihat ve Terakki... Selanik, Selanik... Rumeli ve
Makedonya istikametinden esen bir asirlik riizgar... Nigin Anadolu’dan en kii¢iik bir

soluk bile gelmez?
MABEYIN MUSURU - Saf ve gercek Tiirk oldugu igin efendimiz!.. (AH, s. 31-32)

Sultan Abdiilhamit Han’in kahramanlik yonii yer yer anlatilarak korkusuz ve
cesur biri oldugu gosterilir. Osmanli’yr 32 yil, 7 ay, 22 giin, ayakta tutan bir
padisahin devleti korumak icin her tiirlii Yahudi, Ermeni, Avrupa gibi millet ve

devletlere miicadele ettigi de vurgulanir.

ABDULHAMID — Hiikiimet de, sevketli biraderim de diledigi yere gidebilir. Ben, 32
yil, 7 ay, 22 giin bu memleketi korumus halife ve padisah sifatiyla buradan ayrilamam,
bir adim atmam!

ABDULHAMID - istanbul'u aldiklari zaman 6lii Bizans imparatorunu ayagindaki
kartal iglemeli kirmizi pabuglardan taniyanlara karsilik, beni de, diigmanlar, kana
bulanmis fesimden taniyabilirler! (AH, s. 73)
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Mukaddes Emanet’te, Osmanli, son donemlerinde Avrupa’ya yonelerek 6z
Kimligini temsil eden Anadolu’yu unutur ve bir¢ok alanda geri biraktigi goze

carpmaktadir.

BABA - Yiizlerce yil kesfedilemeyen, hep yabanlar elinde somiiriilen, bir tiirlii kendi
kendisinin efendiligini alamayan Anadolu'nun derdi!.. Suurlandirilamayan derd.

BABA - Tanzimat'tan sonrasini soyle gor: Istanbul'da donanma, diigiin demek,
Anadolu'da karanlik, cenaze, kitlik... Sinirlarda ates, kan, gog... Her bucakta kargasalik,
kopus, bas kaldiris... Yiri Anadolulu. Rum illerinin buzlu daglarinda, Arabistan'in
korlii kumlarinda lmeye... Doniisii olmayan bir gidis, bir siiriiliis, bir siiriiklenis,.. Iste
manzara!.. (ME, s. 20-21)

Anadolu’yu Necip Fazil, mukaddes emanetin sahibi olarak goriir ve bu

baglamda eserlerine, Anadolu ruhunu ve Tiirk’tin kimligini yansitir.
2.4.3. Tarihe bakis

Tarihe bakis temasi, Kiinye, Kanli Sarik, Abdiilhamit Han, Mukaddes Emanet adli

eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil, Tiirklerin Anadolu’ya girmesiyle baslayan, sonra Selguklu ve
Osmanlt doénemlerinde gelisen ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve inkilap
stireciyle devam eden, en son Tirkiye’nin 1950’li ve 60’11 yillarinda gelisen olaylari

eserlerine kronolojik akisi iginde yansitmustir.

Kiinye adli eser, Osmanli Devleti’nin son yillilarinda gegen tarihi olaylar ele
almaktadir. Eserin bagkahramani olan ordu komutan1 Gazanfer, Yemen savasindan
tutun, Balkan savaglarina kadar birgok cephede gorev almistir. Eserdeki tarihi
olaylar, Gazanfer’in yagami iizerinden anlatilmaktadir. Eserde ilk olarak, Yemen’in

Osmanl tarthindeki yeri ve 6nemine deginilmistir.

GAZANFER — Pasaya birgiin dedim ki: Yemeni, Kanuni Siileyman devrinde aldik.
Abdiilaziz’e gelinceye kadar ¢it duyulmadi. Abdiilaziz devrinde isyan patladi.
Yemen elden gidinceye kadar siirecektir. (K, s. 23)

Eserde, Harbiye mektebi talebelerinin aralarinda gegen konusmalar, 1870°1i
yillarda yasanmuis tarihi olaylar1 yansitmaktadir. Bu tarihi olaylar arasinda Rus-Japon

savaslari, Sedan Muharebesi yer alir.
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BIRINCI TALEBE - Nigin kizsin? Rus-Japon seferi hakkinda fikrini merak ettigimizi
anlar. (...)

UCUNCU TALEBE — Binbasimin bulunmadigi yer yok. Hayat: hep hareket. Yaman
asker dogrusu.

BIRINCI TALEBE — Dogdugu tarih bile biiyiik bir seferin tarihi.

UCUNCU TALEBE — (Birinciye) Hangi Tarih 0?

BIRINCI TALEBE — 1870. Sedan.

IKINCI TALEBE - Ay, binbast o tarihte mi dogmus?

BIRINCI TALEBE — Evet, Alman ordusunun Paris’e yiiriidiigii yilda. (K, s. 34-35)

Kanli Sarik, tarihi temsil eden ‘Ihtiyar Timsal’ ile ‘Frakli Adam’ isimli bir
tarih profesoriiniin karsilagsmasi ile baslar. Bu iki karakterin karsilikli konusmalari,
tarihe 151k tutacaktir. Thtiyar Timsal, Tiirk Tarihi’nin temsilciligini yapmakta; Frakli

Adam, tarih profesorliigiinii ve tasidigi frakla cumhuriyet tarihinin temsilciligini

yapar.

[HIYAR TIMSAL - Siz kimsiniz?

FRAKLI ADAM - Tarih Profesorii’yiim! Ya siz kimsiniz?

[HIYAR TIMSAL -Ben de bizzat tarih tarihin ta kendisi!..

FRAKLI ADAM — Ben sizin canli bir sey oldugunu sanmiyordum.

IHIYAR TIMSAL — Her varlik yaratiktir. Her yaratik da canli... Kendisine mahsus bir
can sahibi...

FRAKLI ADAM - Siz bizim eserimiz degil misiniz?

IHTIYAR TIMSAL - (Giiler) Eger her gordiigiiniiz yahut gordiigiiniizii sandiginiz,
sizin eserinize, ben de dyleyim... Goren gozle, manzaranin zat1 arasindaki fark!..
FRAKLI ADAM - Siz bir filozof musunuz yoksa?

[HIYAR TIMSAL — Ben bir manayim!..

FRAKLI ADAM — Emrinizi sorabilir miyim?

[HIYAR TIMSAL - Yazdiginiz “ TURKIYE TARIHI nin size bir kdsesini gostermek
istiyorum. (KS, s. 15-16)

Anadolu ve Kars’in Hiristiyan Tiirklerden Misliman Tirklere gegisinde
hangi olaylar yasandig tarih siireci i¢inde anlatilir. Eserde Osmanlilar, Cengizliler,
sonra Karakoyunlular gibi devletlerden ve Temiirlenk, Alparslan gibi sultanlardan
bahsedilir.

IHTIYAR TIMSAL — Su Kars ne cilve ve hikmet yatagi!.. Bir taraftan Alparslan’in
suurundan uzaklasirken, 6biir taraftan, bu suuru gergeklestirecek bir oymaga yataklik
ediyor. Hiristiyan — Tiirkler’den sonra Kars yine Islamlarin eline gegiyor ve 1218- 1225
arasi, Kay1 Tiirklerini bagrinda emziriyor.

FRAKLI ADAM — Kay1 Tirkleri; koca Osmanli imparatorlugunu kuran kiigiiciik
oymagin minicik kadrosu...

IHTIYAR TIMSAL — Tam yedi y1l Kars’in * Siirmeli Cukuru Ovasi’nda kisladilar.
FRAKLI ADAM - Pesinden Cengizliler, sonra Karakoyunlular ve Temiirlenk. Ama
“Alparslan’in suuru” diye belirttigimiz gayeden hicbir iz yok... Olmayabilir! Her sey
hedefini bulamadan, Alparslan’in agtig1 cereyan iginde akiyor ya... (KS, s. 27)

Eserde, Temiirlenk’in 1380 yilinda, Miisliman Tiirklerle savasmasi ve

Miisliiman Tirklere zarar vermesi eserde, farkli bir bakis a¢isiyla anlatilir.
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[HTIYAR TIMSAL — 1386 da Kars’1 ald1 ve bu Islam Davasi’nin iilkesinde tas iistiinde
tag birakmadi. Simdi iyi kulak veriniz: Kars’tan dokuz yil sonra girecegi Moskova’y1
yikmayacak, ezip dagittigi Altimordu’ya karst Moskoflar’t biitiinlestirecek, Miisliiman
Tiirklerin bagina bela kilacaktir.

FRANKLI ADAM — Ne diyorsunuz? (...)

IHTIYAR TIMSAL - Simdi de, Tarih’in, Tiirkliik adina en aci ve karanlik
noktalarindan birini goéreceksiniz. Bu nokta, 19 ve 20 nci asirlardaki son felaket
noktalarina ulagan ¢izginin basi... Buna, ister bilerek, ister bilmeyerek. Temiirlenk gibi
bir Islam ve Tiirk iImparatoru alet olacak... (...)

[HTIYAR TIMSAL — (Tane tane ve ¢cok dokunaki)

Aradan on yi1l gegmeyecek, Temiir, islam Tiirklerin siir gibi nizamhi Altinordu’sunu
ezdikten sonra Moskova’ya girecek, sehirde tek tasi bile yerinden oynatmayacak,
Moskova Beyligini Bilyiik Knazliga ¢evirecek, obiir Rus Prenslerini ona baglayacak ve
gercek Islam-Tiirk toplulugunun bas belas1 Moskof Birligine yol agmis olacak... (KS, s.
28, 29, 32)

Eserde, Tiirk Tarihi’ni dogru yazmadiklari i¢in tarihgilere elestiriler yapilir.

Ayn1 zamanda, Tiirkiye’deki inkilap siirecine elestiriler oldugu gortiliir.

IHTIYAR TIMSAL — Haberiniz olsun! Tiirk tarihi bugiine kadar yazilmamustir.
FRAKLI ADAM — Korkung iddia!

IHTIYAR TIMSAL — Bu iddianin hakikatini meydana koymadikca Tiirkiye’de inkilap
lafi edilemez. Gegelim!.. (KS, s. 35)

Kars’in Sii iranli Nadir Sah’1n kusatmasi altinda kaldigindan bahsedilir.

FRAKLI ADAM — O da bunun i¢in mi kusatt1 Kars’1?

IHTIYAR TIMSAL - ille bunun igin denilemez. Safeviler’den sonra ¢dkmekte olan
Iran’1n kurtaricisi, Pakistan, Afgan, Horasan istilacis1 Nadir Sah, Osmanlilar’dan Irak ile
Dogu Anadolu’yu koparmak istedi. Iste bunun neticesi!.. Simdi aylardir muhasara
altinda tuttugu igme sularmi kestikten bagka, akar suyunu da g¢evirip Kerbela’ya inatl
hiicumlarla ortaligi kana boyamis, Osmanli alimleriyle kendi hocalar1 arasinda bir
tartigmaya da meydan agmig bulunuyor. (KS, s. 43)

Kars, Osmanli’nin Yiikselme Donemi’nden Duraklama Donemine kadar
Tiirklerin elinde olmustur. Ancak daha sonra iran’a sonra da Moskof’a yani Ruslara

gecer. Bu siireg, tarihi olaylar i¢cinde anlatilir.

IHTIYAR TIMSAL - (...) Ugiincii Murat zamaninda ve Lala Mustafa Pasa elinde
Kars’in kiymetlendirildigine, ziynetlendirildigine, senlendirildigine bakmaymn! Bu hal,
belli ve belirsiz, en fena istikamette seyreden bir hastaligin bir anlik yalanci sihhat
isareti vermesi gibi bir sey... Nitekim 25 yil sonra, Yeniceri ve Celali isyanlarini firsat
bilerek Tebriz’i, Gence’yi, Sirvan’t ve Revan’t Osmanlilardan geri alan Sah Abbas,
fran’1 canlandirdi. 1604 yazinda bir orduyla Kars’1 basarak, Lala Mustafa Pasa’nin
yaptiklarindan ¢ogunu yikti ve cekildi. (...) Artik biitlin bu gordiigliniiz seylerden
hicbirinin degeri kalmamistir. Sene 1807... Kars’in Moskof ¢igir1 agiliyor! Artik Rus
Tiflis’te ve Tiirk Dogu-Kapisi’nin karsisinda... (KS, s. 46,49)

Osmanli Devleti’nin son doneminden baslayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
devam eden tarihi olaylar iizerinden sariklarin atilip feslerin takilmasi sonra da sapka

inkilabina igaret eden ifadeler goriiliir.
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MAZLUM HOCA — Ben, hatirasina madalyalar ¢ikarilan, biitiin halki ile sehri resmen
Gazi sayilan Kars’in 1885 cenginde sehid diisen dokuz Sarikli Hoca’sindan birisinin
ogluyum. Yetim Hoca’nin oglu... O zaman on yasindaydim. Babam sehid olurken
benim de Sarikli olmami, kendisi gibi sehid diismemi ve oglumu yetim birakmamu istedi
ama, bunlardan ilki olmadi. Sarikli degil fesli oldum. (KS, s. 76)

Eserde, Sarikamig’ta askerlerin donarak o6ldiigii olaym ve Kars’in isgali

sirasinda Osmanl1 Devleti’nde yasanan olaylarin anlatildigi goriiliir.

MAZLUM HOCA — Artik vakit geg... Orduyu Soganli’da “Allahiiekber” Daglarin’nda
erittiler. (Durak) Yahut dondurdular.

MAZLUM HOCA — (Miimessillere) Gordiiniiz mii 1881 de go¢ii durduran Halife
Abdulhamid Fetvasimin hikmetini ?... Kars ili bosaltilmis olsaydi, simdi burada rey
veren ve gavurlara buranin Tiirk oldugunu kabul ettiren halk yigimindan eser kalir mrydi
? Ama ben bu kurtulusu kurtulus saymiyorum ! Damla denizini ariyor, fakat ona
kavugamiyor! Olmaz! Bakalim Allah, ileride ne gosterir ?... (Durak) Bana teklif
ettiginiz Milli — Sura Reisligini kabul etmecegim. Yas 73. Halim bitik... Siz ¢alisin, ben
yine son giicimle arkanizda olaayim... Bu kadar, efendiler son s6zim budur! (KS, s.
92,98)

Osmanli imparatorlugu’nun pargalanma dénemindeki tarihi siirecler anlatilir

ve Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli’nin isgal altida oldugu goriiliir.

MAZLUM HOCA - Istanbul isgal altinda... Miisliimanlarin Halifesi esir... Vatan
paramparga... Her pargasi bir ejderhanin elinde... Koca Imparatorluk ¢oktii. Bu toz
duman altinda Kars’in kurtulusuna inanabilir misin? Hele kalksin bu toz duman;
altindan ne ¢ikacagini goérelim... (...)

MAZLUM HOCANIN SESI — (Karanlikta gaipten gelircesine heybetli bir ton; tane
tane) Ordu geliyor! Gidiyorlar Camileri, evleri, kundaktaki ¢ocuklari, namuslarinda
yakarak... Simdi marifet Ermeni’de... Ben bu manzarayr 65 yildir seyrediyordum.
Aslinda 113 yillik manzara 113 yilda tic Moskof girisi, {i¢ Moskof kirgini, bir Ermeni
yikimi ve yakimi, bir ingiliz isgali sonunda yine Ermeni vahseti... insaallah bununla
biter. Bizde biteriz, bu davada biter! (KS, s. 100, 106)

Abdiilhamit Han’da, Osmanli Devleti’nin yonetim seklinin belirlenmeye
calisildig1 sirada pargalanma ve yikilma siirecine girmesine etki eden tarihi olaylar

anlatilir.

BIRINCI SES — (...) Sahane miilkiimiizde maarifin terakkisiyle halk kabiliyeti ve irfan,
seviyesinin yiikselecegi dna degin, Mebusan Meclisinin, istikbdlde mesut bir giine ve
tam zamanina talik edilmesi zaruret oldu. O giin, bucak bucak agilan mektepler ve her
vasitayla maarifin nesri sayesinde halkta bir seviye yiiksekligi belirmekle, agiga
vurduklar1 dilekler iizerine, bu dileklerin devletimize saadet getirecegi timidi i¢inde,
ayni dileklere aykir1 olanlara ragmen, tereddiitsiizce «Kanunu Esasi»yi ilan ve Mebusan
Meclisinin toplantiya davetini irade ettim. (AH, s. 38)

Eserde, Bab-i Ali isyanina isaret eden olaylarin yer aldig1 goriiliir. Bab-i
Ali isyanina karigsan Hareket Ordusu subaylarina karsilik Sultan Abdiilhamit’in

takindig1 merhametli tavir tarihi olaylarla gosterilmeye ¢alisilir.
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ABDULHAMID — Simdi de saraya nu geliyorlar?

MABEYIN MUSURU - (Cok heyecanli) Sultamm! Zaptiye NAzirimin raporuna gore
Ayasofya’da toplananlar yalniz Dordiincii Aver Birliginden neferler... Tas Kisla
taburlar1 da, zabitten mahrum, fakat silahli olarak bunlara katildigina gore, 53 saattir 15
bin asker, kumandasiz, bassiz ve gayesiz, Istanbul’u sarmis bulunuyor. Dillerde dolasan,
yalniz «Seriat isteriz!» lafi... Ne seriat1 bilen, ne de istediginden haberi olan var... Ana-
baba giinlindeyiz! Derhal karar verip harekete gegmeliyiz! (...)

ABDULHAMID - Hayir, Paga! Bu hareket muvaffak olursa, asi asker cezasini benden
gorecektir. Muvaffak olamaz da ezilirse isyanin mesulii ittihatgilarca ben olacagim ve
ben ezilecegim!

Hareket Ordusu, istanbul’a gelip yonetimi ele gecirmeye calisir. Bu birligin

amaci saltanati yok etmektir. Bu durum eserde, tarihi siire¢ iginde anlatilir.

ABDULHAMID — Hareket Ordusu istanbul kapilarina dayandi diye, bunlar once
saraydakilerin mi boynu vurulacak santyorlar?

MUSAHIP - Ne diyebilirim, efendimiz?

ABDULHAMID — (Gézleri hep dalgin) Insanoglu, tek kilim kaybedecegi yerde
vatanini ve padisahin1 feda etmekten ¢ekinmiyor. Ah su nefs, her dogruyu yalanci
¢ikarmaya bakan nefs!.. Nefsimize ait kiigliciik bir fincanin ¢atlamasindansa, millet
kubbesinin kocaman avizesi tuz buz olmus, bize viz geliyor! (AH, s. 56)

Osmanli Devleti’nin son doneminde yasanan Trablusgarb olaylari, Balkan
Muharebeleri ve Birinci Diinya Savasi gibi tarihi olaylar ve bu olaylarin sebepleri

tizerinde duruldugu goriiliir.

ABDULHAMID - Hiirriyet, memlekette akillarinca kurulur kurulmaz da, indirildigim
taht da sogumadan, Trablus, derken Balkanlar... (Yiiksek sesle) Hiirriyeti 101 pare topla
ilan edenler sanki memleketin teslim olma vaziyetim girdigini Avrupa'ya haber vermis
oldular!

ABDULHAMID — (Koltuguna ¢éker) Miittefiklerimiz Diinya Harbini kaybeder! Sonra
da Avrupalilik gayretiyle bu beladan kurtulur. Fakat biz mahvoluruz! Bize Haymana
ovasindan bagka yer birakmazlar. Bin yilin hesabini isterler bizden... (Durak) Ah, otuz
ii¢ yil, iste bu neticeye mani olmak i¢in ¢irpindim! (AH, s. 69)

Mukaddes Emanet’te, Sultan Abdiilhamit’in saltanattan indirilmesi,
Tanzimat’in ilan1 ve Osmanli’nin mesrutiyet yonetimine gecis siirecinin anlatildigi

tarihi olaylar goze ¢arpmaktadir.

BABA — Abdiilhamidi devirdiler. Abdiilhamit diismani Tiirkler degil, islam ve Tiirk
diisman1 koksiizler... Goriirsiin, ne kadar agir ddeyecekler!.. Onlar 6demeyecek, biz
Odeyecegiz! Canimizla, kanimizla, irzimizla, vatanimizla... (...)

BABA- Su, Giilhane Hatt1 denilen meshur ferman var ya!.. Su, miirekkep yalamislarin
«Tanzimat» dedigi davranis... Gévura yakinlasma, Gavur taklidinden medet umma
davranisi?.. Iste, benim bu kdyde, (gdsterir) su ¢mar agactyla beraber dogdugum yil...
Bu 70 yil icinde neler gordiim, neler!.. flk gengligimde Abdiilmecid, derken Abdiilaziz,
pesinden Deli Murat, arkasindan Abdiilhamit... (ME, s. 17)

Abdiilhamit Donemi’nde yasanan 93 harbi ve Osmanli-Rus miicadeleleri gibi

tarihi olaylara deginilir.
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BABA — Hastalig1 goren, sahtelikleri anlayan, bu gidise «Dur!» demek i¢in ¢abalayan
ilk padisah Abdiilhamit oldu. Kendi taksiri olmadan 6ncekilerin hazirladigit Moskof
Mubharebesini ustalikla atlatmayr bildi. Ondan sonra da «Hasta Adam» 33 yil ayakta
tutmay1 becerdi. Bana sor 93 harbindeki Tiirkiye'yi!..

ABDULLAH — Gazi Osman Pasanin Karargah Béliigiinde ¢avusluk ettigin muharebe...
(ME, s. 21-22)

Eserde, 1. Diinya Savasi, Istiklal Harbi, cumhuriyetin ilam1 ve Tiirkiye
Devleti’nde yapilan inkilaplarin devlete ve millete yansimalar1 kronolojik bir tarihi

diizenle anlatilir.

ABDULLAHIN SESI — Ben Abdullah... Diinya savasi!... Filistin cephesindeyim.
Galigya'dan Canakkaleye, Erzurum'un «Allahii Ekber» daglarindan Sina ¢dllerine kadar
uzanan oluklarda Tiirk kani... 24 saatte iki kuru zeytin ve yarim peksimet... Bir de
annelere okutulan maval...

ABDULLAHIN SESI — Ben Abdullah... Istiklal harbi!... Afyondaymm... Biitiin {imit
Ankara'da...

DERINLERDEN KORO — Ankaranin tagma bak!.. Gozlerimin yasina bak!
ABDULLAHIN SESI — Ben Abdullah... Cumhuriyet!.. Feshin yerinde simdi astragan
kalpak... Ve daha nelerin yerinde neler!.. Dudaklarda batili bir mars...

ABDULLAHIN SESI — K&ye déniiyorum. Degismeleri oradan takip edecegim.
ABDULLAHIN SESI — Kéydeyim. Astragan kalpak yerini sapkaya birakti. Elifin yerini
de «A» harfi ald1.

ABDULLAHIN SESI — Koylii efendimiz, kéylii efendimiz!... Gok, Deniz, Agac ve
Kusla beraber sen daima yerli yerindesin!.. Bense kdyiimde, babamin vasiyeti
geregince, toprakla kitap arasi gidip gelmekteyim... (ME, s. 34, 35-36)

Ikinci Diinya Savasi’nmn Tiirkiye’de yasattig1 siyasi, ekonomik ve toplumsal
olarak olumsuz etkileri anlatilir. Tiirkiye, Birinci Diinya Savasindan sonra diisman
isgaline kars1 Istiklal Miicadelesini kazanarak Anadolu topraklarina kurulur. Sonra
Osmanli’dan kalan sistemi kokten degistirmek i¢in inkilap siireci baglar. 1940°tan
sonra Ikinci Diinya Savasi’nin c¢ikmasi ve bu yasanan tarihi siirecler, toplumun
yasam bicimini, ahlak ve siyasi anlayigini, ekonomik durumunu etkiledigi goéze
carpmaktadir.

HATIBIN SESI — Ikinci Diinya Savagina girmeyebilirdik. Tarafsizligimiz1 her tarafa
karg1 degerlendirebilir, keselerimizi doldurur, biitiin giiciimiizii bir i¢ kalkinmaya
baglayabilirdik. Aksi oldu, maddede ve manada yiikselecegimize, maddede ve manada
battik! (...)

SESI — Seker 27 kurus, seker 5 lira... Aglayan ¢ocuk degil, vatan... (...)

HATIBIN SESI — ikinci Diinya savasinda «Ates kes!» borusu calimirken, bu boru,
Tiirkiye i¢in umumi iflasin ilan1 oldu. Biitiin olmayislarin, olamayislarin, yanlis

yapislarin, ters baglayislarin, temelden yikilislarin, temel tutturamayislarin ilam ve
topyekin eserin iflasi... (ME, s. 53,54-55)

Mukaddes Emanet’in devaminda, Tiirkiye’de yapilan 1960 ihtilalinin {ilkede
siyasi, sosyal, ekonomik etkileri ve Tiirkiye’nin 1970°’li yillarda sosyoekonomik

yapisi iilkeye etkileri ve sonuglar tarihi siireg iginde anlatilir.
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SES — Universitemizin halil... Ilimde, idarede, sahista, biitiin inzibat ve otoriteler

iflasta... Demir kiratin ahi tutan profesor, diinkii kigkirttiklarinin elinde simdi esir... Ve...

Ve kilometrekaresine bizim on mislimiz insan diiserken ham beygir kuvveti diye bizden

adam ceken, insan giiciinii kiymetlendirmeyi bilen batili... Ve onun elinde is¢imiz!...

Nihayet 1970 - 1971... Kirk milyara yakin borg... 15 milyari bulan para... Fiyatlar ates,

iicretler buz... Zam, zam, zam!.. Dakikada 30 nefesin fazlasi vergiye tabi... Biitiin

muvazeneler altiist... Sendika, grev, govde gosterisi... 1960’dan sonra atesi harlanan

komiinizma kazam tasmistir.(ME, s. 73,74,75,76-77)

Necip Fazil eserlerinde, tarihi siirecleri tarihsel bir bakis agisiyla

degerlendirir. Tirk tarihinin gecirdigi siiregleri, tarihte gergeklesen olumlu ve

olumsuz olaylar1 eserlerine yansitir.
2.5. Siyasi ve Fikri Temalar

Necip Fazil, eserlerine fikir ve siyaset yoniiyle siyasi ve ideolojik konularda temalar
yansitnustir. “Bir yazinsal metinde ideoloji her seyi sdylemez. Ideolojinin eksik
biraktiklarini okur ya da elestirmen romandaki sdylemlerden c¢ikarir.” (Somuncu,
2014: 918) Bu yoniiyle Fazil, ideolojisini okura yansitmak i¢in okunmasi gereken

tiyatrolar yazmuistir.

Necip Fazil, olmasini istedigi veya olmasi gerekeni idealist kimligiyle

eserlerine yansitmaya caligmistir.

2.5.1. idealizm

Idealizm temasi, Kiinye, Sir, Ahsap Konak, Reis Bey, Mukaddes Emanet adl

eserlerde tespit edilmistir.

Ideal, gergeklesmesi istenilen bir olay veya olgunun zihinde tasarlanmasi
durumudur. idealizm ise bunun felsefi bir diisiinceye aktarimidir. Cevizci’ye gore
Idealizm: “Yiiksek ahldki amaglara baglanma, zihnin tasarim ide ve ideallerini

maddi, teciibi gercekligin tam karsisina gegirme” (Cevizci, 2000: 446)’dir.

Necip Fazil’in diisiince hayati, batililasmanin karisisinda duran diisiinceleri, bir
idealin hayalini ortaya koymada yardimci olmustur. Bu ideali, Bati karsisinda

Dogu’yu savunmak, Dogu’daki 6z ve ruhun farkindalifini meydana getirmektir.
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Sanat hayat1 boyunca bdyle bir diisiinceyle eserler yazmistir. Eserlerinde umumiyetle

“Biiyiik Dogu” idealinin tasavvuru goriliir.

“Necip Fazil batinin karsisinda koydugu ve bir 6miir boyu savundugu doguyu
tamimlarken giderek daha radikal ve iitopyact bir kimlik gelistirir. Oyle ki zihinsel
insasim1  kurdugunu diisiindiigii islam Inkilabi biiyiikk oranda yine cumhuriyetin
kazanimlarina denk gelecekti.” (Yanar, 2005: 42)

Necip Fazil, Islam inkilabiyla yeni bir devlet kurma ideali “Biiyiik Dogu”dan
sOyle bahseder.
“Islam inkilabinin giinliik politika iistiinde, i¢ olusu disariya orneklestirici, butiinlestirici
ve kadrolastirict biiyilik siyasi, milli, ruhi davast Asyaciliktir. Iste bu en hassas nokta
tizerinde, Biiyiilk Dogu mefkiresinin Biiyiik Sark, yani Biiyiik Asya’y1 kucaklayan mana
subesinden piriltilar toplamakta; isim delaletimizin temel direklerinden biri, tepesinde
en aydinlik bir vuzuh feneriyle meydana ¢ikmaktadir. Evet: Bilyiikk Dogu mefkiresinde,
esas bakimindan biitiin bir ruh muhtevasina istinat eden Biiyiik Dogu isminin mekan ve

saha delaleti, sadece Biiyiikk Asya’dadir. Geriye kalan diinya, zit ve diisman saha...”
(Kisakiirek 1999: 30)

Kiinye’de, “Biliyik Dogu” idealinden bahsedilir. Eserin baskahramani
Gazanfer, Japonlarin Ruslara karsi savasi kazanmasindaki sebebin askeri disiplin
oldugunu ifade eder ve Japonlardan yola ¢ikarak Tiirk askerinin durumunu
degerlendirir. Gazanfer, Tiirk askerinin ruh ve madde cevheri tasiyor olmasini
“Bliylik Dogu” idealine ulagmadaki en biiyiik etken olarak goriir.

GAZANFER - Tiirk askeri, destanlar kaynagi “Biiyiik Dogu”’nun miimessilidir. O yerle
gok arasindaki esi olmayan bir ruh ve madde cevheri tasiyor. Tiirk askeri biiyiigiinii
buldugu her zaman bu cevheri gostermistir. (...) Efendiler, bu essiz kiymetin basina
gecmek, onu kullanmak, ifade etmek icin yetisiyorsunuz. Size bir sir gibi haber
veriyorum. Ulasacagimiz her zaferde o ve siz ortaksiniz. Siiriikleneceginiz her bozgunda

da mes’ul yalniz sizsiniz. Ne biiyiik mes’uliyet degil mi? Bu mesuliyet ancak bir Tiirk
zabitine yakisir. (K, s. 45)

Gazanfer, ¢ocukluktan beri hayalini kurdugu pasa olma istegiyle kendini
askerlik meslegine adamis idealist bir tiptir. Kiigiikliikten itibaren kendisine alinan
pasa tiniformasin siirekli yaninda tagir. Hangi sefere ya da savasa gitse tiniformasini

kendisiyle beraber gotiiriir. Uniforma, Gazanfer’in pasa olma idealinin simgesidir.

GAZANFER — Kim ne derse desin bu elbiseye karsi anlatilmaz bir zaafim var. (...)
NECATI — Bir giin hakikaten pasa olunca, onu gene bdyle sevecek misin?

GAZANFER - Galiba bir giin pasa olamayinca, ondan baska kimsenin dili beni
teselliye varmayacak. (K, s. 26)

Necip Fazil, Kiinye’de Osmanli Devleti’nin iginde diistiigii kotii ve ¢ikmaz
durumu ele alir ve devletin bu ¢itkmazdan kurtulmasi i¢in ideal ordu diizenine isaret

eder. Necip Fazil’a gore ideal ordu, siyasi ideolojiden kendini arindirmis, madde ve
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ruh Olgiilerini biinyesine yerlestirmis bir diizeni temsil etmelidir. Bu durumu eserin
baskahramani1 Gazanfer sdyle ifade eder:

GAZANFER - (Yiizbagsilara) Efendiler, icimde kara humma atesi halinde gegirdigim bir

hasret var. Biitiin madde ve ruh 6lgiileriyle biiyiik orduyu ne zaman kuracagiz? Biz ki

ordu cevherini islemekle, bagt ezele dayanan kuyumcularin ¢ocuklartyiz, baba sanatini
nasil olur da kaybederiz? Nerede Altun ordunun sanatkéarlari? (K, s. 93)

Gazanfer’in kurguladigi ideal, insani ve askeri vasiflarda siirekli
yiikselmektir. Gazanfer, bu idealine ulasmak i¢in hayati1 boyunca ¢alisir fakat basarili
olmaz. Hasta yataginda olan Gazanfer’i ziyarete gelen, zamaninda Gazanfer’in askeri
olan binbasiya verdigi 6giit, bu idealler dogrultusunda olur. Gazanfer i¢in kiinye;

insanin degerleri, kimligi ve karakteridir.

GAZANFER — Evladim, kiinyeni agsmaya bak! Gazanfer Pasa kiinyesini agsmak i¢in
her seyi yapti ama olmadi, asamadi. (K, s. 155)

Necip Fazil’m yarim kalmis olan eseri Su’da ahlaki ¢okmiis, siyasi diizeni
bozulmus bir sisteme kars1 Islam anlayisina uygun ve “Biiyiik Dogu” mefkiiresinin
hakimiyeti altinda “topyekiin biitiin insanliga ebedi hayati temin etmis” (SI, s. 60) bir
ideal devlet tasavvuru yapilmaktadir. Ideallestirilen “bes milyon Basyiicelik devleti
icin” (SI, s. 60) kahraman fedailere ihtiyag vardir. Bu insaniistii bir fedakarlik ve
“arkanizdan bir el, kemiklerinizi delip, cigerlerinizi avuglar, minciklarken tebessiim

edebilecek kadar biiyiik bir sabir” (SI, s. 71) gerektiren bir ideal devlet tasavvurudur.

Yazarin “sir” olarak ifade ettigi, insanlarin “sa¢ma, deli sagmasi!.. Olacak is

degill.. Asker fikri degil bu, sair hayali..” (SL s. 62) ‘Biiyiik Dogu’ idealidir.

Ahsap Konak’ta kendi benliginden uzaklasmis ve ne yaptigini bilmeyen
kusaga karsi, yeni kusak olusturma ideali vardir. Konakta ii¢ tiir kusaktan bahsedilir.
Birinci kusak, belli bir kiiltiir ve manevi yasam bi¢imine sahip olan bir kusak; ikinci
kusak, kimligini kaybetmis, ne yaptigin1 bilmeyen, kotii aligkanliklarin esiri olan
kusak; ticlincii kusak ise hem degerlerini hem de kisiligini tamamen yitirmis ve
yozlasmis bir kusaktir. Necip Fazil, bu kusaklarin tamamina karsi, zamana ve
mekana meydan okuyarak yeni kusak olusturma ideali i¢indedir.

RECAI - (...) Zamanmi durduracagim! Kavanozda bir kimya maddesini

dondururcasina... (Bir adim daha atar, durur etrafina bakinir.) Birgiin yepyeni bir
nesil ¢ikip da zamana bu cemiyet i¢cinde stop deyinceye kadar... Zamanmi yeniden ve



95

simsek hiziyla isletinceye kadar... Tam dort asir zamansiz yasadik; her sey yeni
bastan!.. Bu nérayi1 basincaya kadar... bu zamani bu konagin i¢inde durduracagim! (AH,
5.80)

Reis Bey’de, olayin bagskahramani Reis Bey, hayati boyunca yoksun yasadigi
merhamet duygusunun idealiyle hareket eder. Reis Bey’in kumarhanede suca
karigmis kisilere merhamet duygusu asilamaya calisir. Reis Bey, hakimlik yaptigi
zamanlarda verdigi kararlar, merhamet hissinden yoksundur. Ancak yasadigi
stirecler, onu acima ve merhamet hissinin savunucusu haline getirir. Reis Bey,
insanlara aglamayi, acima ve merhameti 6gretme idealinin pesindedir.

REIS BEY - Gidin; aksamlari, yamru yumru evlerin yilankavi smirladigi kuytu
mahallelerde dolasan, oralarda, sokak ortalarinda aglayan cocuklar goreceksiniz;
onlardan aglamay1 6grenin!... Hastahane onlerinde, adliye koridorlarinda, hapishane
kapilarinda, yazihane esiklerinde, maden kuyularinda, tarla hendeklerinde... Daha

nerelerde nerelerde?... (...) Aglamayr 6grenin! Sakin, 6grenemeyiz, demeyin; ben
ogrendikten sonra, siz nasil 6grenemezsiniz? (RB, s. 90-91)

Insanlara merhameti 6gretmek, suclar1 yok etmek, kotiiliiklere son verme ve
gercek adaleti saglama ideali Necip Fazil’in eserde vermek istedigi asil ileti olarak
gortiliir. Bu ileti, olayin bagkahramani Reis Bey lizerinden verilir. Reis Bey, bu ideal
ugruna kendini feda etmeye hazirdir. Yazar, bir idealin gergeklesmesi icin bazi

seyleri feda etmek gerektigini gosterir.

REIS BEY — Merhamet!.. Liigat kitabinda bir kelime! Onu 6 gretmek.. Insanlara acimay1
belletmek.. (...) Insanda kotiiliik iktidarim doéve dove peklestirmek yerine, hohlaya
hohlaya yumusatmak, insam kotiiliige iktidarsiz kilmak..

GORUNMEYEN HAKIMIN SESI — Buna bir hayal mi, hezeyan mi, ne gozle
bakiyorsunuz?

REIS BEY — Kaskat1 bir gercek goziiyle bakiyorum! Boyuna fedakarlik, durmadan fire
isteyen, hattd sermayeyi tehlikeye atan bir gergek.. Fakat ugrunda kaybedildikge,

kazancinin biiytikligiinii gosteren, yalan1 meydana ¢iktik¢a dogrulugu saglamlasan bir
gercek.. Ben, bu gergege kurbanim!... (RB, s. 144-145)

Haksiz yere idama mahk(im ettigi gencten sonra hayati degisen Agir Ceza
Hakimi Reis Bey, merhametsizliginden dolayr bu olaylarin basma geldigini
diisiinerek idam ettirdigi gencin siirekli takildigi kumarhaneye gidip onu anlamaya
calisir. Aym1 zamanda sugun oldugu bir yerde merhamet eksikligi oldugunu
diisiinerek suga karismis kisilere merhamet asilamaya ve sugsuz bir toplum
olusturmaya calisir. Bu siirecte, adalet sistemini elestirerek merhametli bir adalet

diistincesi kurgular.

REIS BEY — (...) Sonra ve en aciklisi: Benim af ve merhamet tezimin, sugluyu bulmak
veya bulmamakla ne ilgisi var?.. Af ve merhamet bir dedektif kaidesi midir, sugluyu
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tutmak i¢in, bir 6kse mi; yoksa basta yine Savci bey bulunmak {izere, her su¢lunun
arkasindan gelen, sicacik bir anne kucagi mi, bir &rtii mii?

REIS BEY — Benim af ve merhamet tezim, olur olmaz tecriibelerden affedilecek kadar
merhamete layiktir. Beni istedikleri gibi ¢iiriitebilirler. Yardimcilariyim! Fakat tezimi
cliritmege kalkmalarini, anneden aziz bir manaya karsi cinayet sayarim! (RB, s. 152-
153)

Eserin devaminda, merhamet ve adalet tesisi kurma idealinin ancak
merhametli birey ve toplum olusturarak gergeklesebilecegi ifade edilir.
TEYPTE REIS BEYIN SESI — Merhamet, hicbir seyin kendisi degil, su gibi, toprak
gibi, hava, ates gibi, herseyin temeli.. Onu getirin, kuracag: iklimde iyinin 6li bitkileri
dirilsin, kotiiniin de diri bitkileri 6lsiin.. (Durak) Isi fazla fikire kaptirmayalim.. Savci
Bey hakli.. Merhametin ukalédsi olmak, merhametsiz olmaktan beter... Papazlarin yaptig
gibi, sadece edebiyatgisi olmak da, onu harcamak... Yalniz duyalim, duygusunu
arayalim, hayatin1 yagayalim!... (...) Yedigim yemegin ilk lokmasinda merhametli, son

lokmasinda zalimim!... Ne yapayim ki, biitiin kin ve garez duygunun kendime, biitiin af
ve merhamet hissimi diinyaya gevirebileyim?.. (RB, s. 162)

Mukaddes Emanet’te, Osmanli’nin son asri ve Cumhuriyet Donemi’nin
devaminda ruhumuzu, maneviyatimizi, orf, gelenek ve eskiye dair ne varsa topyekiin
yikma amaci tasiyan Bati ve Bati yanlilarinin Anadolu topraklar {izerinde ameliyat
yapma girisimlerini kaleme alir. Eserde, Osmanli’da 4 padisahin tahta ¢iktigini
goren, Osmanli-Rus (93 Harbi)harbinde yer almis bir babanin ogluna (Abdullah)

yaptig1 nasihatleri; Abdullah’in da ¢ocuguna ve torununa kars1 miicadelesi goriiliir.

Eserde baba, oglu Abdullah’a vasiyeti, Bati’nin ilmini 6grenmesi ancak
ahlakin1 benimsememesi tizerinedir. Ciinkii kendi ruhunu korumak ve ona sahip
cikmak gerektigi ifade edilir. Yani Bati’nin maddesi ile kendi ruhunu birlestirme

amaci goruliir.

Necip Fazil, genclige ve gelecek nesillere vasiyetinde, Tirk’iin manevi
ruhunu ve hirriyetini halkta degil; hakta arama anlayisini ve gergek adaletin hakta
oldugunu bilerek “Mutlak Hakikat” idealini agilamaya caligir. Yani eserde, hiirriyeti

degil, “Mutlak Hakikat”1 nesillere aktarma ¢abasi gbze carpmaktadir.

ABDULLAH — Soyle baba, sdyle!

BABA — Asirlardir kokiimiizden uzaklasmak yolundayiz. Boslukta koptugumuz giinesi
arar gibi bir hal... Diise diise, geze geze, done done giinese yol bulabilecek miyiz,
bilmem!... (Durak) Biitin bir tarih, bizi disimizdan toslaya toslaya yikamayan
Avrupalinin, simdi Hiirriyet Oksesi ile igimizden avlamaya kalktigi giin... (Durak)
Hayvan hiirriyeti ile degil, insan hiirriyeti ile hiir olmay1, yani hakikate boyun egmeyi
ne giin dgrenecegiz?.. (...)

BABA — (Eli oglunun basinda, gozleri ufukta) Bir biiylik adam demis ki: «Hiirriyet
kendisine aykir1 hiirriyetleri kabul etmedik¢e Hiirriyet olamaz.» Ne dersin!
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ABDULLAH — Tabii olamaz!

BABA — Boyle bir seyi kabul edebilecek bir Hiirriyet var midir?

ABDULLAH — Kabil mi, olamaz ki...

BABA — Oyle ise Hiirriyet yok, hakikat var... Gerisi gozbagciligi... Anladin mi
Abdullah?.. (ME, s. 28-29)

Hayat1 boyunca ideal bir devlet ve ideal bir genglik olusturma ¢abasina sahip
Necip Fazil, Biiylik Dogu idealiyle hareket eder ve eserlerine de bu ideali karakterler

aracilifiyla yansitir.
2.5.2. Var olma diisiincesi (Varolusculuk)
Varolusculuk temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye adli eserlerde tespit edilmistir.

Varolusguluk, insanin var olma diisiincesi veya 6ziinii anlamlandirma girisimi
denebilir. “Varolusculuk, kisa ifadeyle, var olma problemi iizerinde durur. Insan,
oziinii eliyle olusturmak/yaratmak zorundadir. Bu anlayis Insanin bunalt1 yoniinii ele
alir. Insan hayatinin sinirli olusu, yok olma/éliim tedirginligini siirekli hissetmesi,
istegi disinda bu diinyaya gonderilisi/atilist ve korumasiz kalist bunaltinin asil

sebepleridir.” (Karabulut, 201: 976)

Necip Fazil, hayati boyunca var olma miicadelesi i¢ine girmistir. Bu var olma
tasavvufi olarak zamanin Otesinde diisiinme ve yasamadir. Tasavvufi diisiincelerin
hakim oldugu yazar, var olmayr Sliimsiizlik olmakla bir goriir. “Necip Fazil da
oliimstizliige ulasmayi biiyiik bir hedef olarak belirlemistir. Bu diinyaya gelisimizin
amaci, onun ifadesi ile ‘hi¢’ ten ‘hep’ e ve dliimden 6limsiizliige gegmektir.” (Koger,
2005: 106)

Bir Adam Yaratmak’ta baslica hususlardan biri var olma meselesidir.
Baskahraman Hiisrev, bir varolus miicadelesine girerek var olmanin yok olmamaktan
gectigini ifade eder. “ Hiisrev idrak uyanmasi ile beraber, kendisinin bir varlik olarak
var olmast meselesini halle ugrasir.” (Coskun, 2005: 386) Hiisrev, yokluk i¢inde var

olma miicadelesi verirken adeta diinyevi yoklukla var olmaya ¢aligmaktadir.

Hiisrev’in hakiki diinyasi, kendi benliginde var etmeye g¢alistigi diinyasiyla
oOrtliglir. Hiisrev’i en 1yi ifade eden ideal diinya, i¢indeki sistemin miikemmel isledigi
ve cevresindeki varliklarin belli ilkelerle yasadigi diinyadir. Geriye kalan ise hep

yalandir.



98

HUSREV - Kirk sene inandigim hakikatler, bagimi bir yastik gibi dayadigim
emniyetler, iistiine binalar kurdugum nisbetler, avucumdan kayip gidiyor. (...) Hangi
diinya dogru, bu mu, evvelkisi mi (...) Bana hala laf sdyliiyorlar. Diinyam elimden
gidiyor. Bir el altimdan bir sey ¢ekiyor. Bir masanin Ortiisii gibi bir sey. Onu cekiyorlar.
Hersey devriliyor. Hersey onunla beraber kayiyor. (...) Diinyam elimden gidiyor. Yerine
bir bagka diinya geliyor. Nasil bir diinya, anlatamam. Etimi cimbizla lif lif koparsinlar,
bu diinyay1 gormeyim. (BAY, s. 83-84)

“Hiisrev diinyasinin elinden alinmasindan sonra, onu en iyi ifadeye denk misra olarak
diislinebilecek, ‘Allah’la kalabaliklar arasinda kalmak’ halini yagsamaya baslar. Bu hal,
onu gittikge ‘alemden gizli tek sirmm’ dedigi ‘igindeki kiyameti’ yasamaya siiriikler.
Hiisrev’in yasadig1 kiyamet, onu , ‘Ezeli Hakikat’le yiiz yiize getirir.” (Coskun, 2005:
386)

‘Ezeli Hakikat’e ulasama, Hiisrev i¢in asil varolusu olusturan durumdur. Bu
duruma Hiisrev ile Mansur arasinda gegen diyalogda yer verilir:
HUSREV — Mansur! Alemden gizli bir tek sirrim kaldi. igimdeki kiyamet! Kimse bir
sey bilmiyor. Bakma kivraniglarima! (....) Meger kul oldugumu anlamak i¢in Allahlik
taslamaliymigim! Meger nasil yaratildigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya
kalkmaliymigim! Ben ne yaptim? En saglam basamagimi ayagimdan kaydirdim.
Kérliigii zedeledim. Simdi goriinen seye nasil bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi

uykuda bulur. Bu riiyay1 uyanik nasil seyredeyim? Allahla kalabalik arasinda kaldim.
Boslukta nasil durayim? (BAY, s. 87-88)

Necip Fazil, kendi hayatinda yasadigi evreleri, Hiisrev karakterinde
yansitmistir. Genglik yillarindan itibaren ‘Ezeli Hakikat’ arayisi igine girmis ve bu
durumu eserlerinde islemistir. Hiisrev’in hakikati arama siireci, kendini ve ¢evresini
tanima siireci ile baglar. Hiisrev, kendi diisiincelerini yeniden bi¢imlendirmesi ya da
bir adam yaratma siirecinde dncelikle Allah’1 tanimanin gerektigini bilir. Hiisrev i¢in
gercek varolus, Allah’a kul olmakla baglar. Bu varolusu elde edebilmek i¢in belli bir
cileden gegmek gerekir. Bu durumu Hiisrev’in su ifadelerinden anlagsilabilir:

HUSREV — Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken,
kendime rast geldim. (....) Meger kul oldugumu anlamak i¢in Allahlik taslamalrymigim!
Meger nasil yaratildigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmaliymisim! (....) Ben
ne yaptim? En saglam basamagi ayagimdan kaydirdim. Korligi zedeledim. Simdi
goriinen seye nasil bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyay:
uyanik nasil seyredeyim? Allahla kalabalik arasinda kaldim. Boslukta nasil durayi?

(....) Anlayin bu azabi! Bir azap ki, kul oldugum i¢in ¢ekiyorum, ¢ekmemek i¢in Allah
olmak lazim. insana gore degil bu yok bunu gekecek aza insanda! (BAY, s. 88)

Oyunda var olma miicadelesi “Hiisrev’in zamana kars1 var olma miicadelesi
olarak gordiigli hayatta, en biiyiik gercek olarak karsisina ebediyet ¢ikmaktadir.”
(Coskun: 2005, s. 386) Hiisrev, kainatta gériinen her nesnenin bir yok olus oldugunu
sadece ezeli ve ebedi olan Allah’in var oldugunu ifade eder ve gercek varligi da

Allah’mn yarattig1 sonsuz alemde bulur.
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Hiisrev’in yok olma endisesi ve var olma miicadelesiyle Hiisrev, siirekli 6liim
tedirginligi ve benlik bunalimi i¢ine girer. Bundan dolayi, Bir Adam Yaratmak adli

eserde, varoluscu felsefenin izlerini gormek miimkiindiir.

Hiisrev’in en 6nemli miicadelesi, meselesi yokluga kars1 var olabilmektedir.
Hiisrev’in i¢inde yasadigi korku, endise ve vehim var olabilme telasindan
kaynaklanir. “Var olmaya duyulan bu kuvvetli arzu ayn1 zamanda yok olmaktan,
higlikten dlesiye kagistir.” (Unsal, 2007: 114)

HUSREV — Allah’im, ben yok olamam! Her sey olurum yok olamam. Parca parca
dogranabilirim. Nokta nokta lekelere donebilirim. (...)Raziyim bir toz pargasi olayim.
Insanlar iizerime basarak gegsin, camim acisin, duyayim. Cammin acidigini duyayim.
(...) Ben yok olamam. Aglarim tepinirim, ¢atlarim, ¢ildiririm, Oliirim fakat yok

olamam. Her sey benim olsun vereyim, gokler, yildizlar, gokteki samanyolu, ay, diinya
vereyim. Fakat aklim bana kalsin! Aklim bana kalsin! Aklim!.. (BAY, s. 137-138)

Kiinye’de, idealleri ugruna kendini askerlige adamis bir karakterin var olma
miicadelesini anlatiliyor. Kitaba da ismini veren “Kiinye” ideallerine sahip ¢ikma ve
var olma miicadelesinin ifadesidir. Gazanfer, bu idealler ugruna yasayan ve

miicadele veren oyunun baskisisidir.

Gazanfer, ordudan ihra¢ edilmeye ¢alisilir. Gazanfer’in pasa olma ve asker
kalma idealleri vardir. Bu ideallerini olusturan ve var olma miicadelesini
sembollestiren varlik “kiinye”dir. Askerlik, Gazanfer i¢in onur, seref, varolus gibi
anlamlar tagir. Bu anlamlarin izlerini yargilandigi mahkeme karsisinda gosterir.

GAZANFER - (...) Beni ordunun disinda birakmak, diri diri mezara gémmektir. Bu
iskenceye dayanamam. Beni kursuna dizdiriniz! Beni nefer oldiirsiin, nefer yikasin,
nefer gémsiin. Fakat ordunun carptig1 bir ceza halinde orduda kalayim. Ordunun dist
yokluk benim i¢in. Bana yoklugu idrak ettirmeyin. (...) G6gsiimii ordunun cezasina
acarim, fakat tiniformami vermem. O benim elbisem degil derim. Ben bu derinin iginde
dogdum, biiyliidiim, diinyayr seyrettim. Onsuz ne sokaga ¢ikabilir, ne mezara

girebilirim. Pagam erkaniharp miralay Yusuf Sevket oglu Ali Gazanfer’i dldiiriiniiz,
fakat derisini yiizmeyiniz! (K, s. 122)

Var olma, Necip Fazil’a gore bir idealin ger¢eklesmesi igin ¢aba
gostermektir. Bu baglamda tiyatrolarina bireyin ve toplumun varolus siirecini tema

olarak yansitir.
2.5.3. Fikir ve dava

Fikir ve dava temasi, Kanli Sarik, Abdiilhamit Han, Mukaddes Emanet adl1 eserlerde

tespit edilmistir.
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Necip Fazil, kapitalist ve sosyalist fikirler karsisinda, Miisliman Tiirk’{in
davasi olan Islam birligi, ruh, vatan, cemiyet gibi diisiince ve olgularin

savunuculugunu yaparak eserlerine yansitir.

Kanli Sarik’ta, Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde yasanan bazi hadiseler
anlatilir. Bu donemde, Osmanli, Dogu’yu Onemsemez ve Bati’ya yonelir. Bu

durumun gelecekte islam Birligi Davasina zarar verdigi gosterilir.

IHTIYAR TIMSAL — Oyle... Kars, Kanuni Sultan Siileyman’n ilk-Dogu Seferi’nde
1ss1z bir kale olarak ele gegiyor ve Padisah’in hem 6z emri, hem de 6z tabiriyle 1548 de
senlendiriliyor, yeniden yapiliyor. Fakat ana hedef Bati... Dogu meselesi ¢oziilmeden
ve arkada tam bir dayanak saglamadan Bati’ya yiiklenilmekte... Kars unutuluveriyor.
Dogu’nun islam Birligi Davasinda en azgin tezat unsuru Iranh da gelip, tepeden inme

bir baskinla Kale’yi yikiyor, yerle bir ediyor. (Durak) Yiikselme Devrinde bile kendi
haline birakilan oksiiz Kars!..

Esere ismini veren “Kanli Saritk” bir davanin, bir amacin miicadelesini
yansitir. Eserde, ‘sarik’; ruh, iman, dava, fikir, vatan gibi kavramlarin simgesidir.

‘Kan’ ise sehitligin, vatan ve bayragin simgesi oldugu goriiliir.

YETIM HOCA — (Gézlerini agmis, cok hafif sesle) Sang1 ¢oziip yarama bastirin!

(Ayse bir anda sarigi ¢ikarip Yetim Hoca 'nin gomleginin altina yerlestirir.)

YETIM HOCA — Kaninu durdursun diye degil, i¢sin diye...

(Durak... Yetim Hoca gozlerini tekrar kapayip agar.)

YETIM HOCA — Mazlum basim kaldirsin!

(Mazlum, Babasinin basini kucagina alir.)

YETIM HOCA — (Sesi gittikce 6lgiin.) Mazlum bu sarig1 saklasin, oguldan ogula
devretsin!.. (Durak...) Benimle Sarikli Sehitler, bugiin dokuza ¢ikiyor. (Durak,
kipwrdayrs) Bir giin Kars’in ismini “Kanli Sarik” koyabilirler. (Durak... Gittikge
kaybolan bir sesle tane tane heceliyerek) Onu her def’a Sarik kurtardi. (KS, s.72)

Vatana baglilik maneviyatla olur. Bu sekildeki dava anlayisi, Islam Tiirk
Birligi anlayisidir. Eserin ana temasi da bunun {lizerine yogunlasir. Eserde, bu davayi
yani Islam’1 sembollestiren varlik ise ‘sarik’tir. ‘Sarik’, Miisliiman Tiirk’iin can,

kani, ruhu yani her seyi olarak gortliir.

DILENCI — Cocuk bana 6z eliyle teslim etti simdiye kadar bos tahil kuyularinda
saklamis... Bende onu koy koy gezdirdim. Giinii bugiin...

MAZLUM HOCA - (Gézleri Hedefte) Goriiyor musunuz, su Moskofun atig
hedefini?... Sarik, daima sarik!... Tiirk’iin caninin igindeki can... Simdi o, kendi papas
kiilahin1 da yirttiktan sonra kiyaslayin bu sariga ne yapmak isteyecek!...

DERVIS — O sarik, Kanh Sarik, bende... (Ellerini kaldirir.) Allahim, babamin vasiyetini
ne sekilde nasip edeceksin bana? (Ellerini indirir, evin kapisina déoner) Nedime,
Nedime!.. (KS, s. 101-102)

Abdiilhamit Han’da, Yahudi davasma hizmet eden ‘“Masonluk”un fikri ve

amacinin ne oldugunun ifade edilir. Aym zamanda, Masonluk’un Islam davasina
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zarar veren bir birlik oldugunun kanaatini getiren Abdiilhamid Han, Masonluk

hakkinda fetva ¢ikarmaya karar vererek Islam davasini savundugu goriiliir.

ABDULHAMID - Sizi sunun i¢in davet ettim; Masonluk hakkinda ne biliyorsunuz?
SEYHULISLAM - Fazla bir bilgi sahibi degilim. Sultanim!

ABDULHAMID — Eger masonluk Yahudi emellerini avlamaya mahsus bir tuzaksa...
SEYHULISLAM — Cok feci, Sultanim!

ABDULHAMID — Daha degil!.. Sirf Yahudi ve sermayesinin sevk ve idaresine memur
ve cihana yaygin, tahrip¢i bir gizli ordu teskilatindan ibretse...

SEYHULISLAM — Daha ne olsun, Sultanim!

ABDULHAMID — Bu kadar1 da yetmez! Ve eger masonluk, tek kasti dini ve milli
birlikleri ¢6zmek olan Yahudi dehasinin, kardeslik ve insanlik maskesi altinda halki
fesada vermekle vazifeli ocag ise...

SEYHULISLAM — Aman, Sultanim!

ABDULHAMID — Ve hedefi kalplerden, insanligin biricik topluluk mihraki din
duygusunu silmek, Allah ve Resuliine itikatt1 sokiip atmaksa...(Dehsetler i¢inde bakan
Seyhiilislama bir nazar ayip devam eder.) eger boyle ise hitkkmiiniiz ne olabilir?
ABDULHAMID — Fetvayr vermeye hazirlaminiz! Masonluk budur ve kiifriin en
mel’unudur. Gereken vesikalari size getirecekler... (AH, s. 18-19)

Abdiilhamit Han’in Osmanli Devleti’ni yikilma siirecinden kurtarma ve

devleti belli bir diizene sokma c¢abasi oldugu goriiliir.

ABDULHAMID - Ne kadar dogru! Basimiza ne geldiyse diisman niyetlerini bilmemek
ve okuyamamaktan geldi. {lk defa Ingilizlerle baslayan haber alma gizli servisi, bizden
sonra, gorecekleridir ki, biitin Avrupa’ya yayilacak ve resmilesecektir biitiin dava, bu
disindan seni isi, ondan daha seni nefs ihtirasi yolunda kullanmayip, iginden devlete
hizmetkar ve bu bakimdan ulvi bir vazife haline getirebilmekte... (AH, s. 31)

Esere ismini veren “Mukaddes Emanet” sozii, Islam davasinin temsilidir. Bu
dava, asirlar boyunca korunmus, sonra dis mihraklarin, Yahudi oyunlariyla cesitli
siyasi hilelerin ve fikirlerin sonucunda bozulmustur. Bu davay1 yeniden canlandirma
ideali ve girisimi i¢inde olan bir genglik tasavvuf edilir. Bu genclik, kaybolan dini ve
milli degerleri; ask, diislince, miicadele ruhuyla geri getirme arzusuna sahip olmasi

gerektigi vurgulanir.

ABDULLAH — Ben senin, Islam davasini yeryiiziine naksetme isinde, tam bir diinya
adami, obiir taraftan kalbini bir an bile ahiret iirpertisinden ayirmayan bir vecd insani
olmam istiyorum. Sahabiler gibi ¢arpisma ve pengelesmeyle, vecd ve agki bir arada
yiiriiteceksin!.. (...)

KIZINDAN TORUNUNUN OGLU - Dilediginiz gibi olurum insallah...

ABDULLAH — Islam enstitiisiinii bitirdin. Simdi ne diisiiniiyorsun?..

KIZINDAN TORUNUNUN OGLU - Ortaokul ve liselerde hocalik alarak baslamay1
diigiintiyorum.

ABDULLAH - Fena degil... Gayene, masum g¢ocuklar iizerinde usta bir ruh
hamurkarligiyle basla!..Bu iste gayet ince, zarif, sevdirici, sindirici olman lazim...
Sanatin1 goster. Bir sanatkar gibi davran! Eski softalar misali, kaba ve kelek olmaktan
sakin!..

KIZINDAN TORUNUNUN OGLU - Ne giizel!..
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ABDULLAH - Cocuklarin kopuk, tikanik damarlarini, tek tek, kokteki ana kan
damarina, sah damara bagla!l.. Onlarin pihtilasmaya, komiirlesmeye, birakilmis
kalplerini, piril, piril, elmas yiireklerle degistir! En eski kokten, en yeni meyve nasil
devsirilirmis, gorsiinler! Oliilere canli kalp nasil dikilirmis; anlasinlar...(ME, s. 84-85)

Kendini islam davacisi olarak goren Necip Fazil, bu diisiincesini eserlerine

tema olarak yansitir.

2.5.4. Adalet ve hiirriyet

Adalet ve hiirriyet temasi, Kiinye, Reis Bey, adl1 eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil’a gore hiirriyet, hakka ve hakikate teslim olmaktir. “Hiirriyet
gaye degil, hakka ve hakikate erismek i¢in bir usul” (Okay, 2003: 66) Adalet ise bir
konu hakkinda hakka ve hakikate gore hiikiim vermektir. Necip Fazil, hiirriyeti,
Allah’a kolelikte bulmakta; adaleti ise bu nizam i¢inde karar verme organi olarak

gormektedir.

Kiinye’de Osmanli’da hiirriyet nidalariyla Devlet-i Aliye’yi ele gegirmeye
calisan Ittihat ve Terakki grubu ve yandaslar elestirilir. Hiirriyeti savunanlarin

aslinda hiirriyet diizeni degil, baski diizeni kurmaya ¢alistig1 ifade edilir.

IKINCI THTIYAR HALK ADAMI — Cikar a! Softanin hiirriyeti gider, hiirriyet softas
gelir.

IKINCI GENC VE SIK KADIN — (Kiilhanbeyine) Terbiyesiz herif, utanmiyor musun
yiiz kere ayni seyi soylemekten?

KULHANBEYI — Aman hammefendi! Ben yasasin hiirriyet diye bagiriyorum. Hiirriyet
lafi simdiden yasak mi1 oldu? (K, s. 51)

Reis Bey’de, adaletin ve hakkin mutlaka bir giin tecelli edecegi goriisii vardir.

Suglu insanlarin kendi vicdanlariyla bir giin mutlaka yargilanacaklar: ifade edilir.

REIS BEY - (...) Hakimlikteki goriisiime zit olarak, nice seyle beraber bugiin
anliyorum ki, bos bir toprakta ararcasina su¢ aranmaz. Ancak meydana ¢ikarsa goriliir.
Hakim sug¢ alip satan ve cirosu ile 6giinen bir borsa simsart degildir. Belki ideal bir
cemiyete issiz bir fener bekgisi.. (...) Bu vaziyette cebimle ayni bilgiye sahip olarak
beni dinlerken vicdani tutugan bilgisizligime actyan biri varsa, benim hesabima mutlaka
bagislanacagini, fakat kanun hesabina muhakkak kistirilacagini bilerek kendi kendisine
ortaya ¢iksin.. (RB, s. 151)

Necip Fazil, adaleti Hakk’in emirlerinde aramanin gercek hiirriyeti

saglayacagini savunur. Hiirriyetin Hakk’a kolelikle oldugunu ifade eder.
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2.5.5. Milliyetcilik

Milliyetgilik temasi, Kanlit Sarik, Mukaddes Emanet, Abdiilhamid Han adli eserlerde
tespit edilmistir.

Milliyetcilik dil, tarih ve kiiltiir birligine dayali bir ulusun anlayis1 denilebilir.
Necip Fazil, milliyetgilige kavim ya da irksal bir perspektifle bakmamistir. Necip
Fazil’a gore milliyetcilik anlayis1 “ruha baghdir, ana davaya baglidir.” (Oktay, 2009:
165) Milleti 1rksal temellerde bdlmek icin degil Islam cizgisinde birlestirmek igin

miicadele etmistir. Boyle bir milliyetgilik diisiincesini eserlerine yansitmistir.

Necip Fazil, Kanli Sarik’ta milliyetciligi irksal bir olguya degil, din ve iman
olguya dayandirmistir. “Allah katinda kiymeti haiz hamlenin ve hamleye temel teskil
eden niyetin ulviligi nispetinde eserde islenmistir ve bu hakikatin ardindan gelen
Milliyetgilik meselesine hangi zaviyeden bakilacagina ve hakiki bir milliyet¢ilik

degerlendirmesi yapmak i¢in lazim olan zeminin tesekkiiliine dair ilk adim bdylece

a‘[llmls‘ur”1

FRAKLI ADAM — Milliyetgilik davasinin en nazik noktast!...

IHTIYAR TIMSAL — Oyle bir nokta ki, bembeyaz bir yiizle kapkara bir surati ayni
renge bular da, iki ayni rengi akla kara haline getirir.

FRAKLI ADAM - Egler, ne kadar gizlenirse gizlensin, daima birbirine estir.

IHTIYAR TIMSAL — (Eliyle dikkat isareti vererek) Ama, kemiyette degil, keyfiyette;
posada degil, cevherde es olurlarsa... Esleri birbirine ters, tersleri de es yapan ve her
seyi icinde eritip birlestiren kuvvet.. Tarih onun emrindedir.

FRAKLI ADAM — Ruh ve iman...

IHTIYAR TIMSAL — Ta kendisi!... Tiirk, bu ruh ve imana erince, Alparslan’in
sahsinda heykellesen Anadolu’yu agma davasimin karsisinda Hagli Tirkleri buldu; ve
heniiz biitine baglayamadigi Kars’1, 143 yil bunlara karsi korudu. Tarihin en g¢ilekes
havzasi, Kars, 1207 de, Miusliman-Tirk’iin domuz siiriisii diye baktigi Ortodoks
Tiirkler’in eline gecti. (KS, s. 20)

Mukaddes Emanet’te, Osmanli’da saltanata karsi milli iradeyi savunanlarin

etkilendigi milliyetcilik, Osmanli’y1 yeni bir yonetim anlayisina stiriikledigi gortiliir.

HATIBIN HAYKIRISI — Millet, «ben, sen, o, biz, siz, onlar» degil, bir yekpareliktir.
{Seslenis yekparelige...) Millet, bana bak!..

(Bes tipten her biri birbirine bakar ve birbirinde milleti arar. Derken nazarlar
kéyliide... Koylii aldirmadan yiiriimekte devam eder. Eliyle seldm vere vere onlerinden
gecip soldan ¢ikar. Obiirleri de, hayret tavirlariyla onu takip ederler. Siikiit... Uzun
durak...)

HATIBIN HAYKIRISI — Yasasin milli irade, milli birlik!..

SESLER - Yasasin, Yasasin!.. (ME, s. 14-15)

! http://www.n-f-k.com/etiket/necip/page/26?print=pdf-s 4
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Abdiilhamid Han adli eserde, Osmanli Devleti’nin par¢alanma siireci
islenir. Bu parcalanma siirecinde Avrupa’dan gelen milliyetgilik ve hiirriyet

fikirlerinin etkili oldugu ifade edilir.

ABDULHAMID — Avrupali bize basibosluk hiirriyetini siringa ederek viicudumuzu ve
beynimizi dondurdu, biinyemizi ihtilale verdi, sonra da bizi uzuv uzuv pargalamaya
bagladi.

ABDULHAMID - Hiirriyet, memlekette akillarinca kurulur kurulmaz da, indirildigim
taht da sogumadan, Trablus, derken Balkanlar... Hiirriyeti 101 pare topla ilan edenler

sanki memleketin teslim olma vaziyetim girdigini Avrupa'ya haber vermis oldular! (AH,
S. 68)

2.6. Ahlak Konulu Temalar

Necip Fazil, eserlerinde ahlaksizlik, fuhus, ihtiras, para gibi bireyin ve toplumun

kanayan yarasi olan temalara yer vermistir.
2.6.1. Ahlak/Ahlaksizlik

Ahlak/Ahlaksizlik temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Para, Nam-i Diger
Parmaksiz Salih, Ahsap Konak, Mukaddes Emanet adl1 eserlerde tespit edilmistir.

Ahlak, dogru veya yanlis1 belirleyen ve iizerinde dini, kiiltiirel veya evrensel
yargilar bulunulan bir sistem denilebilir. Bu sistem, olumlu yoniiyle saygi, sevgi,
hosgorii; olumsuz yoniiyle gurur, kiskanglik, kibir, hirs, ihtiras gibi degerleri i¢inde
barindirir. Ahlak, “mutlak olarak i1yi oldugu diisiinlilen ya da belli bir yasam
anlayisindan kaynaklanan davranis biitiinii” (Cevizci, 2000: 17)’diir.

Necip Fazil, eserlerinde ahlak temasini; nefis, hirs, arzu, para, ihtiras, fuhus,

kumar gibi temalar tizerinden yansitmaya galismistir.

Bir Adam Yaratmak’ta birey ve toplumun ahlakinin bozulmasi bazi
karakterler tizerinden iglenmistir. Eserin yardimci karakterlerinden olan Zeynep, belli
ahlak degerlerini yitirmis, ihtiras ve hirslari i¢in gazeteci kocasini kullanan, zevkine

diiskiin, iffetsizlik ve sadakatsizligi temsil eden bir insandir.

Zeynep’in Hiisrev’e kars1 zaaflar1 vardir. Zeynep, Hiisrev ile sekiz yil metres
hayat1 yasar. Hiisrev, “ikinci benlik™ siirecine girdikten sonra ge¢cmiste Zeynep’le

olan iliskisinden utanmakta ve kendini suglu hissetmektedir. Eser, gegmisinden utang
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duyan bir erkegin ve yaptigi ahlaksizliklara bel baglayan bir kadinin ruh halini

yansitir.

ZEYNEP — Ben ne yaptim Hiisrev ne yaptim?

HUSREV - Dinle bak ne yaptin? Erkekle kadin arasinda dyle hassas cazibe muhiti var
ki, en degersiz sebeplerle renk gibi ugar, duman gibi dagilir. Artik fedakarlik ve gayretle
iade edilmez. (....) Ruhumuzun bu amansiz kanunlari 6niinde, kaybolan cazibeleri iade
icin en kaba vasiflara bag vurdun. Kanuna, jandarmaya, cemiyete miiracaat eder gibi,
acizlere mahsus bir hak takibine girdin. Sen ne yaptin biliyor musun? Beni 6ldiirdiin.
(BAY, s. 95-96)

Ahlaksizlik, bireylerin davraniglarina yansirsa toplumun geneline de bu
durum sirayet eder. Necip Fazil, bu yoniiyle hem bireye hem de topluma elestiriler
getirmektedir. Yazar eserinde, toplumun igine distigli ahlaksizligi Hiisrev

karakteriyle dillendirir.

ZEYNEP — Seni anlasam bile maksadini ¢ok iyi kavriyorum.

HUSREV - (....) Zeynep! Basibos, gozii kor, dizginsiz isteklerimizin bizi ne kadar
cirkinlestirdiklerini gor artik.

HUSREV - En giizel seyini teslim ettigi erkegi rezil etmek igin, sonunda kocasiyla
elbirligi yapan kadin! Son nefesini verirken, belli olmasin diye sirlarint avuglayan
6liniin parmaklarini agip, buldugu seyle beni avlamak niyetindeki kadin! Sonra koca!
Kirilan erkekligini, beni timarhaneye attirmakla tamire kalkisan koca! Sonra, sonra,
timarhanesine dostunun ismiyle reklam yapmak fikrinde bir baskasi! Evime benim
kadar serbest girip ¢ikabilen arkadagim, ruh hastaliklar1 doktoru! Kadinimla, dostumla,
ne giizel cemiyet i¢cindeyim.” (BAY, s. 91, 109-110).

Eserde, ahlaksizligin izlerini tasiyan bir bagka karakter ise gazeteci Seref’tir.
Seref, gazetesinin tiraj1 i¢in karis1 Zeynep’i Hiisrev’e peskes ceker. Seref, Selma’nin
Hiisrev’e duydugu gizli agki gazetesinde yayimlamak i¢in hem karis1 Zeynep’i hem

de dost dedigi Hiisrev’i kullanir ve menfaati i¢in ahlaksizca tavirlar sergiler.

MANSUR — Nevzat Bey! Gordiiniiz mii Seref’in yaptig1 namussuzlugu?

MANSUR - Hiisrev’i ¢ildirmak iizere oldugunu ilan etti. Yazdig1 piyesi harfi harfine
yastyor dedi. Biitiin bunlardan sonra da bugiinkii? Ne yapacak simdi Hiisrev goriirse?
Eger biisbiitiin ¢ileden ¢ikmazsa ne iyi!

NEVZAT — Hakikaten ¢ok feci seyler. Ben bugiin Seref’i gorecegim. Icap edeni
sOylerim.

NEVZAT — Hiisrev, dostum.

HUSREV - Bana dostum kelimesini séyleme! Ellerimde bir karmcalanma duyuyorum.
Bu kelimeyi igitmeyeyim. Parmaklarim bir seyi sikmak istiyor. (Elindeki gazeteyi
havaya kaldirip birden birakiverir.) Al sana dost! (BAY, s. 80-82)

Bir baska ahlak disi hareket de ruh doktoru olan Nevzat karakterinde
goriilmektedir. Nevzat, Hiisrev’in namimi kullanarak kliniginin {inlenmesini

saglamak istemekte ve bunun icin sahte dostluk rolii oynayarak Hiisrev’i kliniginde
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tedavi etmek istemektedir. Bu durumun Hiisrev’in annesi Ulviye ile Nevzat

arasindaki konugmalara yansidig goriliir.

ULVIYE — I¢gim gétiirmiiyor. Oglumu nasil hastanelere kaldirayrm?

NEVZAT — Bu, bildiginiz hastanelerden degil. Hususi bir klinik. Kendi klinigim. Beni
diislinsenize bir kere. Hiisrev’in bu kadar yillik dostuyum. Hi¢ ona fena bir sey tavsiye
eder miyim? Orada bir ay kalsa sapasaglam geriye doner. Higbir seyi kalmaz. (BAY, s.
72)

Kiinye’de, Osmanli’nin son zamanlarinda toplumdaki bazi kesimlerin
batilillasma ve hiirriyet adina degerlerini ve kiiltiirlerini giderek kaybettiginde
bahsedilir ve bunun sonucunda toplumunun ahlaksizligi, halkin diliyle anlatilir.

BIRINCI IHTIiYAR HALK KADINI — (fkinciye) Silliklar1 goriiyor musun? Boylart
devrilsin. Hem sokaga bu kilikla ¢ikmiglar, hem de kiilhanbeyleriyle el dlem oniinde
¢ekisiyorlar. Olmaz olsun boyle hiirriyet!

IKINCI IHTIYAR HALK KADINI - Hiirriyet, hiirriyet diyorlar. Higbir sey
anlamiyorum. Silliklar hiirriyet gegecek diye mi bu kiliga girmisler? (...)

IKINCI THTIYAR HALK KADINI — Desene ki hiirriyet, kiyametten bir alamet! (K, s.
51-52)

Osmanli Devleti’nin son yillarinda halk, bilingsiz bir batililasma siireci igine
girer. Ozellikle Istanbul’un isgali sirasinda yasanan olaylar ve bireylerin ahlak disi
yasayist; manevi ve kiiltiirel degerlerin giin gectikge yok olmasina sebep olur. Eserde
de bu ahlaksizligin sebepleri ve sonuglari tarihi olaylara dayandirilarak anlatilir.

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — Bu aksam Yiizbasi Vudson bizde, sakin
gelmemezlik etme!

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Miilazim dé Sen Piriyak yoksa beni arama

BIRINCI GENC VE SIK KADIN — Birak su sulu Fransiz1! El 6piisii o kadar sinirime
dokunuyor ki!

IKINCI GENC VE SIK KADIN — Ya senin Ingilizin? Cizmeli ayaklarim yemek
masasindan indirdigi var m1? (K, s. 126-127)

Para’da, birey, aile ve toplumun ahlaki ¢okiisii yogun islenen temalardan
biridir. Maddi menfaatler, diinya ihtiras1 ve para kazanma hirst gibi durumlar, ahlaki

¢Okiise zemin hazirlar.

“Para adli eser, ahlak temasi ekseninde viicut bulan sosyal igerikli bir tiyatro eseridir.
Esere adini veren “para”nin merkezinde gerceklesen olaylar, toplumun g¢esitli
kademelerindeki insanlarin para ugruna ne kadar algaldiklarini, ahlak ve fazilete dair ne
kadar deger varsa bunlar1 ayaklar altina aldiklarini géstermektedir.” (Unsal, 2007: 131)

Eserde, ahlak temasina sik¢a yer verilmesi, baskahraman O’nun etrafinda
gelisen olaylardan dolayidir. O, bir yonii ile ahlaksizligin ahlak karsisindaki giiclin

temsilcisidir. O, ahlaksizlig1 kendine siar edinmis, samimi ve agik sozli kisiligi ile
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ahlaksizligin mastirin1 yapmig ve ailesi dahil karsisindaki kisilerin hangi karaktere
sahip oldugunu anlayan kurnaz bir tiptir. “Hayata hakim kii¢iik tedbirlerin ve miskin
hesaplarin adam1” (P, s. 20) olan O, casusu ile aralarinda gegen konusmasinda,
ahlaksizligin da bir raconu veyahut bir samimiyeti olmasi gerektigini, ahlak
iddiasinda bulunanlarin sdylediklerine uygun yasamadiklarini ve o kisilerin sadece
lafta ahlakli bir karaktere biiriindiiklerini ifade eder.

O — Ahlaksizlikta samimilik, hi¢ degilse onun yarisini bagislatir. Sen baskalarinin

ahlaksizlig1 pesin de gezen, sadece faydali bir ahlaksizsin. Eger bu mukaddimelerden

vazgecersen o kadar faydali olabilirsin ki, ahlaksizligin hatira gelmez.

CASUSU — Kulunuz biitiin bunlart...

O — (Keser.) Sanki ben seni kullandigim i¢in az mi ahldksizim?.. Amma buldum

tesellimi!.. Ahlak iddiasim1 senin, gibilere ve bazi softalara biraktim, hi¢ dilime
doladigim yok (P, s. 23).

Eserde O ve Casusu arasinda gegen konusmada ahlak yalan, ahlaksizlik da
gercek oldugu tizerinedir. O, bu devirde ahlakin ‘Ziimriidiianka’ kusu gibi hayal
tirtinii bir deger haline geldigini ifade eder.

O — Hig¢ gormedim!.. Fakat isin felaketine bak ki, ahlak dedikleri «Ziimriidiianka»
kusunu yalan kagiriyor, dogru da her zaman yakalayamiyor.

CASUSU — (Igren¢ bir giiliisle) Clinkii ahlak yalan efendim, «Ziimriidiianka» kusu
yalan!..

O — Gordiin mii, kuru bir 1af hatir1 i¢in nasil bir anda ahlaktan ahlaksizliga gegiverdin!..
Bana bak!.. Arada bir bana da sirayet ettirdigin metelik etmez ukalaliklardan

vazgegmezsen dehlendigin giindiir. Bana ¢ok faydalisin, biraz hayiflanirim amma, ne
yapayim? (P, s. 23-24)

Para’da cevresine ahlakli ve namuslu goriinen fakat paray1 goriince hemen

degisen, para i¢in namusunu hige sayan bir kadin tipi olarak Kadin Miisteri yer alir.

Kadin Miisteri, kizi1 ile beraber O’nun yanina gelerek bankaya olan borcundan
yakiir. O, kadmin giizel kizim1 goriince kadina, bor¢larina karsilik kizim1 bankada
calistirmay1 teklif eder. Bu teklif, O’nun kizi istegi gibi kullanabilecegi ahlaksizca bir
tekliftir. Kadin boyle bir teklif karsisinda 6nce namuslu ve ahlakli goriiniir. Fakat
kizinin aylik kazanacagi parayr duyunca, namusunu ve serefini hemen ikinci plana
atar. Bu durum Kadin Miisteri ve O arasinda gegen konusmalarda sdyle yer alir:

O — Zamaneye uymak herkesin borcu. Bakin, ben size bir iyilikte bulunayim!.. Hususi
Katibimin yaninda bir kiz memura ihtiyacim var. Arzu ederseniz kizinizi bu memurluga
kabul ederim. Kiziniz aydan aya hem iyi para kazanir, hem de borcunuzu yavag yavas
oder. Nasil, isinize geliyor mu?..

KADIN MUSTERISI — Bu damdan diisme teklif de nereden ¢ikt1?.
O — Uzun lafa vaktim yok da ondan.
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KADIN MUSTERISI — Biz namuslu insanlariz. Béyle tekliflere gelemeyiz.

O — Goriliyorum ki, sizinle ¢abucak anlagmak kabil. Kiziniza da ayda iki yiiz teklif
ediyorum. Razi misiniz?..

KADIN MUSTERISININ KIZI — Anne, sen de hi¢ sdylediklerini bilmiyorsun. Burasi
banka, en namuslu ve en serefli yer. Herkesin bdyle bir yerde ¢alismaktan baska ne
dilegi olabilir?..

KADIN MUSTERISI - (Ona.) Oyleyse kabul edebiliriz. Altinlari hemen alacak miy1z?
(P, s. 30)

O, maddi menfaatleri i¢in siyasi giicli olan Nazir’in niifusunu kullanmasi ve
bunu da vatan hizmeti diye gostermesi ahlaksizlik olarak ifade edilebilir. O ve Nazir
arasinda gegen konusmalarda belirtilenler soyle gegmektedir:

O — (Keser.) Siz ¢ok kuvvetli bir insansiniz Nazir hazretleri!.. Insanin kendisine bu tiirlii
hiicum edebilmesi i¢in ¢ok kuvvetli olmasi ldzim. Fakat izin verin de ben cepheden
hareketi tercih edeyim!.. Kotii zan besleyenlere karsi kiiciik tedbirler, bence onlari
biisbiitiin giciklama olur. Gayemiz ve ona giden yol apagik...

NAZIR — Hepimizin tesellisi bunda. Gayemiz vatana hizmet...
O — Gayemiz vatana hizmet, Nazir hazretleri!.. (P, s. 34)

Eser, paranin ve kapitalist diizenin hdkim oldugu, ebeveynin evlatlarina,
evlatlarin ebeveynlerine; patronun is¢iye, is¢inin patrona; bireyin topluma, toplumun
bireye kars1 bir ahlak buhrani i¢inde oldugu bir diinyadan bahsetmektedir. Eserdeki
olaylar ve temalar, baskahraman O iizerine insa edilir. Olaylar, O ve ¢evresindeki
insanlarin ahlaksizlik i¢inde bir yasam sergilediklerini gosterir. Eserde, O’nun ailesi,
ahlaksizlik i¢inde, entrika, diizenbazliklarla hareket eden, maddi menfaatler

golgesinde yasayan insanlar oldugu goze ¢arpmaktadir.

OGLU — (Bir iki adim atar. Cok sinirli) Burasi ev degil, bir ruh ve ahlak mezbahasi..
Hepiniz, kesilmis bogazlariniz, yiliziilmiis derileriniz, firlamis bagirsaklarinizla ne

mes'utsunuz! (P, s. 69).

Kadin Miisteri’nin Kizi, para ve gii¢ karsisinda her tiirlii maceraya girer. Kiz,
parayi, kendisine asik olan O’nun Oglu’na kars1 tercih ederek zenginlerin metresi
haline gelir. Eserde, Kadin Miisteri’nin Kizi, menfaati i¢in herkesi kullanacak kadar

ahlaksizlik igine girmis bir kadin tipini yansittigi goriliir.

OGLU - Insan aradigim bir defada bulamaz mi1?

MUSTERISININ KIZI — Bulur amma, bilmem ki elde edebilir mi?

OGLU - (Gittikge acilagiyor,) Babamin parasina, Nazirin kuvvetine mi layik
olmaliydim; bu mu eksigim?

MUSTERISININ KIZI — Kim bilir? Belki...

OGLU - Bir giin babam 6lebilir, Nazir da diisebilir.
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MUSTERISININ KIZI — (Soldaki kapiy: gésterir.) Yavas konusun, yavas! Hele babaniz
olsiin, Nazir da diigsiin, konusuruz.
OGLU - Disi! Ne giizel de buldun yerini!.. (P, s. 76)

Kadin Miisteri, bankaya olan borcu sebebiyle kizinin bankada her tiirlii
islerde kullanilmas1 g6z yummaktadir. Kizinin zengin banka miisterileri ve Nazir ile
diisip kalkmasma gbéz yuman Kadin Misteri, ahlaksizligin hangi seviyelere

ulastiginin gostergesidir.

KADIN MUSTERISI — (Cok heyecanli) Aklimi oynatmaymn! Kizim ayhikli orospu
yaptiniz! Biiylik adamlar orospusu... Emrettiginiz giin, emrettiginiz yerde, emrettiginiz
kadar, emrettiginiz adamla diislip kalkmaktan bagka ne isi var? Bu mu memurluk?
Elmaslar, altinlar, kiirkler, mantolar, arabalar, anladik amma, kizim beni firlatt: att1.

O — Demek biitiin asabiliginiz, kiz size hisse vermiyor diye &yle mi? Sahiden ben
insanlari, kendilerinde buldugum renklere daldirmaktan bagka bir sey yapmiyormusum!
(...

KADIN MUSTERISI — (...) Caninu disime takdim da dyle geldim buraya. Ben hakkimi
istiyorum, hakkimi! Anladiniz mi, ben hakkimi istiyorum!.. Her seyi yapmaya karar
verdim. Kizim para denizinde yiizerken ben siiriinemem. (P, s. 90-91)

Necip Fazil’in Para’da isledigi en 6nemli tema ahlak temasidir. Yazar, eserde
toplumun iginde bulundugu ahlaki buhranlar1 dile getirmek ve bir toplumun en
Oonemli degerinin ahlak oldugunu ifade eder. Eserde, ahlaksizlik, bir toplumu

cokertecek en onemli sey olarak gosterilir.

HUSUSI KATIBI — (Eli, O'nun Benzerinin omuzlarinda, ébiirlerine) Demin bahcede
bana bir nutuk vermeye baglamisti amma, her zaman konusturmak miimkiin olmuyor
Ki... (O'nun benzerinin, omuzlarmdan sarsar.) SOyle bakalim, bu memleket bir giin
batarsa ne yiizden batacak dedin?..

HUSUSI KATIBI — (O'nun benzerini bir daha diirter.)

Soyle, ne yiizden batacak bu memleket?..

BENZERI — (Gozleri dehsetle acilmis, heceliye heceliye.) Ah... lak... siz... lik... tan!!!
(P, s. 77-78)

Yasaminmi siirekli ahlaksizlikla gecirmis ve menfaatler {izerine kurmus,
ailesinden ve ¢evresinden en ahlaksizlik tokadini yemis bir kisinin 6ziindeki ahlaka
doniisti anlatilir. Eserin besinci perdesinden itibaren bagkahraman O’nun onceki

kisiliginin zitt1 olan bir kisilige doniismesi yer alir.

O — (Hep aym tavirla.) Kendi kendime her zaman derdim ki “sen bu kadar ahlak
diigmanlig1 yaptigin halde, sakin tohumunun merkezinde gizli bir ahlak cevheri tagiyan
bigare saskin olmayasin?” Ben sakin, gizli bir ahlak tohumunun iistiinde, kocaman bir
ahlaksizlik agaci yetistirmis bicare saskin olmayayim? Ve iste benden kopan
cekirdekler, hem tohumlarini, hem de agaclarimi kapkara bir ahlaksizlik ahengi i¢inde
yetistirip beni kuruttu, gizli tohuma dondiirdii.

O — Ahlaka doniiyorum! Tohumum ile agacim arasindaki tezadi barigtirmadim amma,
kendi 6z ¢ekirdeklerime kadar, ahenk igindeki diinyay: tezatsiz diinyanizi ne giizel belli
ettim! (P, s. 135-136)
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Menfaat zilletine diismiis bir ailenin ahlaken nasil bir ¢okiis i¢inde oldugunu
yansitilir. Eserin bagkahramani olan ve 06ldii diye miras1 paylasin O, tekrar geri
dondiiglinde ailesi tarafinda ret edilir. O, ise menfaat ¢ukuruna diigsmiis karisi, oglu
ve kizinin gegmiste yaptigl utang verici hatalar1 onlarin yiizlerine vurur. Bu durum
ahlakli goriinen ama aslinda ahlaksizlik i¢inde olan bir ailenin gercek yiiziinii
gosterir.

O — (Ogluna) Delikanli!.. Bundan tam dort sene evvel bir gece, yatak odasinda, annenin
para ¢antasindan cebine yiizliik bir kagit atarken, baban seni birdenbire yakalayiverdi.
Avyaklarina kapandin, baban sana ihtiyacinin birka¢ mislini 6dedi. Ustelik hi¢ kimseye
birsey sdylemeyecegine dair de sdz verdi. Sana yalniz, aptalliktan kaginmani tavsiye
etti. O giinden beri bunu kimseye sdylemeyen baban, ben degil miyim?..

O — (Kizina, kesik, kesik.) Bes sene evvel, bu aksamki gibi mehtapli bir gecede, deniz
kenarinda, dizine yatarak, hickira higkira (Kizinin Nisanlisini gésterir.) Bu adamdan ev-
velki giinahini, kaybolmus kizligim itiraf ettigin baban?..
O — (Kadin Miisterisinin Kizina.) Artik size, bir giin evinizde, sanki yanlislikla ¢ir¢iplak
karsima c¢ikip zayif taraflarimi nasil aradiginiz; (Noterine) ve size, hakimliginiz

zamaninda, ikimizin de ziigiirtliik devrinde, otuz binlik bir riigveti vasitamla alip {igte
birini bana nasil litfettiginizi anlatmaya lizum var mi?.. (P, s. 130)

Necip Fazil, kisinin hem diinyada hem de ahirette para ve maddi menfaatlerle
degil ancak iman ile mutlu olacagini esere baskahraman O, vasitasi ile yansitmistir.
Eserin kahramani O, ahlaksizliktan ahlaka yonelisi, yasami boyunca parada huzur
bulamamasinin sonucudur. Bundan dolayr O, huzuru Allah’a, imana ve ahlaka
yoneliste bulur. O, toplumda suca karigsmis yardimci karakter olan Katil, Yankesici,
Hirsiz gibi kisilere ger¢cek huzurun ancak ahlak ve imanda oldugunu anlatir.

O- (...) (Hepsine birden.) Bana bakin, dostlarim, son nutkumu geciyorum, kulak
kesilin! Dostlarim, Allah1 ve ahlaki ense kokiiniizde duymuyor musunuz, burnunuzun
ucunda gormilyor musunuz? Bir parga kambur taklidi yapin, duyarsiniz; biraz sasi

bakin, goriirsiiniiz! (...) Kim onlar1 benim kadar inkar edebilirse bir hamlede bulur ve
kim onlara benim kadar iman edebilirse bir daha kaybetmez. (P, s. 149-151)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, arkadasinin karisina yaklagsmak ve onu elde
etmek icin dost goriiniip arkadasini kumar illetine diisiiren bir kisinin ahlaksizligi
anlatilir. Necip Fazil, eserde, kumar arkadagliginin sadece ¢ikar amacli oldugunu ve

bazi zaman bu arkadasligin kisiyi ahlaksiz durumlara diislirdiigiinii yansitur.

Yukarda bahsi gecen kisi Yusuf’un dost bildigi, onu kumar tuzagina ve borg
batagina bile bile diisiiren kisi Fabrikator Ali’dir. Ali, {iniversite yillarindan Yusuf’ un
arkadagidir. Yusuf’un karis1 Macide’ye liniversite yillarinda evlenme teklif etmis

fakat Macide, Yusuf’u tercih ederek evlenmistir. Ali’nin akli hala Macide’de oldugu
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icin Ali, Yusufun distiigli durumdan istifade etmeye calisarak planlar yapar ve
Macide’ye on bes bin liralik ¢ek teklif edip kadini minnet altinda birakarak kendisine
yakinlagsmasini amaglar. Bu durum, Macide ile Ali arasinda gegen konusmalarda
sOyle anlatilir:

ALI — (Sinsi ve miistehzi) Bu adam artik mahvolmak {izeredir. Ne haysiyet, ne itibar...

Onu kurtarmak lazim... Size, hamiline yazilmis on bes bin liralik bir ¢ek getirdim.

Kocanizi kurtarmak i¢in bunu kabul etmenizi rica ediyorum. Yusuf basta, kimsenin

haberi olmaz.

(Ali cebinden bir ¢ek ¢ikarp uzatir. Macide birkag saniye Ali've dehsetle bakar, sonra

elini uzatip ¢eki alir.)

MACIDE — Ceki aliyorum, fakat parasmi tahsil etmek icin degil; onu Yusuf a verip,

kendisine ve karisina edilen hakarete mukabele etmesi igin...

ALI — Beni ne giin anlayacaksimz, bana ne giin yaklasacaksiniz, sdyleyin? (NDPS, s.
70)

Ahsap Konak adli eser, birey, aile ve toplumun modernlesme ve Batililasma
adina nesilden nesile giderek ahlaksizlasmasini ve yozlasmasini konu alir. Eserde,
“romantizm, ardindan gelen ¢iplak gergekeilik bu ahlaki ¢okiise zemin hazirlar. Aile
bozulmus, mahremiyet unutulmustur. Aciklik, ¢iplaklik modernlik olarak algilanir.
Zina, ahlaksiz iligkiler aile igine uzanmistir. Sadakat, annelik gibi yiice duygular
unutulmustur.” (Haznedaroglu, 2012: 272) Ahlaken ¢okiis icinde olan birey tipleri
ele alinirken gecmis nesil ile eserde yer alan nesil arasinda farkliliklar ele alinmistir.
Eserde, ahlaksizlik iginde yasayan ve onceki neslinden farkli davranislar sergileyen
anne tipindeki Belkis’in durumu, kendi babasi Recai tarafindan soyle elestirilir:

RECATI — Sen elli yaslardasin... Bizimkilerle asagidakiler arasinda képrii nesilden. .. Bir
kolun giiya bizde, bir kolun onlarda... Biraz diisiinmeyi sevmen lazim... Ne olacak bu

halin? Gece giindiiz kumar, morfin, c¢ifte 6denekli asik... Su frenklerin jigolo
dediklerinden... (AH, s. 30-31)

Ahsap Konak’ta, giinahlar ve ahlaksizliklar iginde yasayan bir neslin igine
distiigh sikintilara yer verilmistir. Gayrt mesru iligkiler, ihtiras, yalan, zina gibi
temalarin sikga yer verildigi eserin biitiiniinde, birey ve toplumun igine distigi

ahlaksizliklara yer verilir.

Eserde, nisanlisindan hamile kalan Aysel, nisanlisi ile evlenebilme ugruna
karnindaki ¢ocugu 6ldiirmeyi diisiiniir. Aysel’in nigsanlis1 Tekin ise hem Aysel’i hem
de Aysel’in annesi Belkis ile gayr-i ahlaki iligkiler kurmasma yer verilir. Ayni

zamanda Tekin, Aysel’i hamile birakip konagin mirasindan menfaat elde etmeye
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calistig1 goriiliir. Eserde, entrikalar ¢eviren insanlarin diistiigii ahlaksizliklar, giin

yiizline sdyle ¢ikar:

AYSEL — Ug aylik hamileyim!.. (...)

RECAI — Basimiza bu da mu gelecekmis... (Belkis’a) Zina miisaadesini senden mi
aldilar?

BELKIS — Artik yeter bu dram sahneleri!.. Ne olacaksa gorelim!..

RECAI — (Tekin’e) Ne giizel santaj numarasi!..

TEKIN — Hicbir alakasi yok! Torununuz hakkim istiyor! Verilmedigini gériince de
durumunu bildiriyor!

RECAI - Bu yoldan m1 kazanacak?

TEKIN - Zannederim!

RECAI — (Eli ayag: titreyerek) Kiistahhigin, yirtikligi bu kertesini goren var mi hig?..
Allahim, bana su dogan gilines batincaya kadar émiir ve sabir ver, yeter? (Tekin’e) Zan
mi1 ediyorsunuz? “Torununuz, benden gebedir, konagi ona verin!” demekle acaba ne
kazanacaginizi zannediyorsunuz? (AK, s. 107)

Konakta, anne ve kizin ayni erkekle gayr-1 mesru iliski yasamasi, onun
tizerine planlar kurmasi, ahlaksizligin ciddi seviyelere geldigini gosterir.
AYSEL — Onu, aramizda ayr1 ayr1 oynatalim da, biz ikimiz onunla oynayalim!..
BELKIS — Neler sagmaliyorsun sen?
AYSEL — Oyunlarina inanmis goriinelim! Biz onunla oynayalim... Konak da ikimizin.

Tekin de ikimizin, hayat da... Nasil anne; birbirimizi anlatmaya c¢alismaktan daha iyi
degil mi? (AK, s. 122)

Ahlaksizligin zirvesi ise, aym1 adamdan hamile kalan anne ve kizin

durumudur.

BELKIS — (Hep o vaziyette) Aptal; bilmiyor ki, ¢ocuk asil benim karnimda...
(Durak) Faraza, Aysel’den de, benden de birer gocuk dogarsa bu iki ¢ocuk birbirinin
nesi olur? (AK, s.125)

Mukaddes Emanet’te Tiirkiye’de, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra devleti
yonetenlerin yaptigi yanls politikalarin sonucu olarak toplumun genelinde ahlaki

¢okiis yasandig1 goze carpmaktadir.

HATIBIN SESI — Ahlak o kadar diistii ki, kdylilye kadar sirayet etti. Koylii bugday m1
gomdd, sehirliyi a¢ birakti. Ve cebindeki ii¢ buguk kurusu rakiya verdi. Maddesiyle
porsiittiikleri ve ruhu ile ¢iiriittiikleri efendimiz, koylii...

(Koylii, rak sisesini dikmis sol késeye yakin, yiirtiyor.)

HATIBIN SESI — Var gel kiyas et sehril.. Fuhusun, sarhoslugun, hirsizligin,
sahtekarligin, riigvetin, ihtikdrin, ordinarylis profesorleriyle dolu, biiyiik iniversite!
(ME, s. 55-56)
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Birey ve toplumun ahlakinin bozulma sebeplerini degerlendiren Fazil,
kumari, ihtirasi, kotii aliskanliklar1 ahlaksizliga neden olan faktorler olarak goriir ve

eserlerine bu sekilde yansitir.

2.6.2. Kumar bagimhihg:

Kumar temasi, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Ahsap Konak adli eserlerde tespit

edilmistir.

Kumar, Necip Fazil’in yasaminin bir doneminde bagimli oldugu bir illettir.
Kumar, yazarin hayatina 6nemli etkisi olmustur. Necip Fazil, genclik yillarinda
ogrenim gormek icin burslu olarak Paris’e gonderilir. Paris’te kumar batakligina
stiriiklenerek devletin kendisine gonderdigi paralart kumarda kaybeder. Kendisinin
ifadesi ile “biitlin bir mevsim, Paris’te giindiiz 15181m1 gérmedim. Paris’te giindiiz
nasildir, haberim olmadi. Giin dogarken yatiyor, gecenin baslangicinda da
hafakanlarla yatagimdan firlayip kuliilbe kosuyordum.” (Kisakiirek, 2005: 30) Bu
durumu goren devlet, 6grenimine devam etmedigi gerekgesiyle Paris’ten iilkesine
geri doniisii igin kendisine para gonderir. Ancak Necip Fazil, egitimine devam etme
ve kaybettiklerini tekrar kazanma umuduyla bu paray1 da kumara yatirarak kaybeder.
Tirkiye’ye ancak arkadaglarinin aralarinda topladigi para ile geri donebilir.

Dondiikten sonra da bu kumar bagimliligi devam eder.

Necip Fazil’in yasaminda boyle bir etkisi olan kumarin tema olarak Nam-:
Diger Parmaksiz Salih’te iglenmesi yazarin da i¢inde bulundugu toplumun biiyiik bir
hastaliginin dile getirilmesine vesile olmustur. Yazar, kendisiyle yapilan bir
miilakatta, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’in yazma amacini soyle agiklar: “Bu eserde
en canhiras sebepleri ve neticeleriyle kumar1 gostermek istedim.” (Kisakiirek, 1998:
50) Yazarin kumar illetinin nedenlerini ve sonuglarini bu eserde ele alirken kumar
hakkinda “biitliin yeryliziinii saran yakici, kavurucu, kiil edici ihtiras” (Kisakiirek,

1998: 51) olarak goriisler beyan eder.

Nam-i Diger Parmaksiz Salih’te kumar temasi1 ana tema olarak gdsterilebilir.
Eserde, “doktoru ve ilact olmayan hastalik” (NDPS, s. 22) olarak kumarin birey ve
toplumun hayatina kotii etki eden, ocaklar sondiiren, bireyi kotii yola tesvik eden bir

illet oldugu ve bu illetin insana ve topluma verdigi zarar anlatilir. Yazar eseri, kumar
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icin her seyini kaybeden, en sonunda da canindan olan bir kiginin hayat1 {izerine

kurmustur.

Eserde, kumar batakligina diisiip ailesini kaybeden bir babanin sahip oldugu
kumarhanede, yirmi iki senedir gormedigi oglunu, diistiigli kumar batakligindan
kurtarma icin yaptig1 miicadele anlatilir. Yazar, eserde vermek istegi mesaji1 kendisi
ile yapilan miilakatta soyle ifade eder:

“Eserde ifadelendirmek istedigim tek dava, bin bir tezat ve bin bir zit kader cereyani
icinde hakiki fiskirisin1 bulamamig ve hatta kotiiliik baskisi altinda uyugmus bir ruhun,

en biiyiik sdike kavusur kavusmaz birden sahlanisi ve tam 55 yil bilmeden hasret ¢ektigi
ve daima istekli yasadigi ulvi aksiyona siddetle atilisidir.” (Kisakiirek, 1998: 51)

Eserde baskahraman Haddehaneli Salih, kumar ugruna, isi olan zabitlikten
atildiktan sonra kahrindan verem olan karis1 oliir. Bes yasinda oglu ile yalniz kalan
Salih, ¢ocugunu Eyyiip’te yash bir kadina emanet edip Misir’a gider. Misir’da kumar
oynama devam ederek biiyiik paralar kazanir ve gocugunun bakimi igin yash kadina
bes bin lira gonderir. Misir’da bes sene kaldiktan sonra yasl kadindan haber alamaz.
Daha sonra, Istanbul’a tekrar donerek yashi kadmin &ldiigiinii ve cocugunun
Istanbul’da temiz bir ailenin yanina verildigini 6grenir. Yillar boyunca ¢ocugunu arar

fakat bulamaz. Sonra tekrar kumar oynamaya devam eder.

Salih, zar tutarken parmaginda ¢ikan “dolama” sonucunda Salih’in parmagi
kangren olur ve kesilir. O zamandan beri adi, “Parmaksiz Salih” olarak kalir.
Parmaksiz Salih’in sahip oldugu kumarhaneye yillar 6nce kaybedip uzun zaman
hasretini ¢ektigi oglu, kumar bagimlis1 olarak tesadiifen gelir. Kumar oynayan gencin
kendi oglu oldugunu anlar. Sonra ogluna bulasan kumar illetinin sebebini kendine

baglar. Oglunu bu illetten kurtarmak i¢in can1 pahasina miicadele verir.

Parmaksiz Salih’in oglu, Yusuf Salih, hukuk fakiiltesini bitirdikten sonra
kendisi gibi bagkasinin himayesinde yetisen Macide ile evlenir. Basarili bir avukat
olarak kisa siirede zengin olur. Sonradan diistiigi kumar illeti, isini, zenginligini,

huzurunu elinden alip gotiiriir.

“Haddehaneli Salih ile Yusuf'un hayatlarimin kesistigi noktadan sonra

kumarin ocaklar sondiiren bir ihtiras oldugu temasi, geriye doniislerle Salih’in hayati,
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vaka zamaninda ise Yusuf’un yasadiklar1 gercevesinde ifade edilmektedir.” (Unsal,
2007: 141)

Kumar bagimlis1 Yusuf, girdigi kumarhanede ¢ok para kaybeder. Bu sebeple
kumar bagimlisi kisilerin ona taktig1 “hasta kumarbaz” (NDPS, s. 32) adi, kumardan

anlamayan ve bu batakhanede siirekli parasini kaptiran kisiyi tasvir eder.

Kumar bagimlist kisi, yaptig1 yanlisin farkindadir ancak nefsi, i¢ine diistigl
durumdan ¢ikmasina izin vermez. Kisi, bile bile yanlis yapar ve bundan kurtulmak
icin miicadele veremez. Eserde, kumarin insani diisiirdii bu duruma yonelik fikirler

yer alir.

SALIH — Kumarbaz, viicudunu ¢eken bataklig1 herkesten iyi bilir, amma yine batar.

Mahkimdur. Bile bile lades! (NDPS, s.37)

Kumar bagimlis1 kisi, para kazanma veya kaybettigini kazanma hirs1 ile
elinde avcunda ne varsa ortaya koyar. Kisi, bazen kumara para bulmak i¢in evindeKi
esyalara kadar neyi var, neyi yoksa satar. Bu da kisinin kumar karsisinda diistiigii
acizligi gosterir. Eserde, parasinin hepsini kumara yatiran Yusuf, evdeki degerli Iran
halisini, antikaciya para karsiliginda rehin birakir. Bu durum, Yusuf’ta kumar
bagimliliginin hastalik halini aldigin1 gosterir.

ANTIKACI IHSAN — (Tomar: Yusuf'a uzatarak) iste sana tam altmis tane ellik... Ug
bin lira eder. (Yusuf paralart hizla ¢ekip alirken) Bak, sana haber veriyorum, tam kirk

sekiz saat bekleyecegim! Kirk sekiz saat sonra, yarin degil 6biir giiniin aksamina kadar
ti¢ bin bes yiiz gelmedi mi, hali hemen mezada ¢ikar. (NDPS, s. 53)

Kumar, beraberinde aile facialar1 getiren kotli bir hastaliktir. Yusuf da bu
hastaligin icine diismiis, karis1 ve ¢ocugunu cesitli sikintilara sokan bir kumar
miiptelasidir. Yusuf, yazarin dedigi gibi mec¢hule tahakkiim etmeye ¢alisan ve bu
sebeple ev kirasindan tutun da ¢ocugun siit parasina kadar ailevi ihtiyaclart kumar
i¢in hige sayan bir hastadir. Yusuf’un karis1 Macide, esinin bu durumuna artik kendi
oliimiinii isteyecek kadar isyan eder.

MACIDE — (Basini kaldirp kocasina bakar.) Ve bana, sen gelinceye kadar ev masrafi
icin bir sadakacik; elli lira... Yarin sabaha saat 10'da randevu verdigin ev sahibine ne
diyecegim? Yalniz siit¢iiye borcumuz altmis dort lira; ne verecegim. (Basim ¢evirir?
Sarsilir) Kar1 koca arasinda bu ne korkung haberlesme tarzi! Bir cinayet filmi mi ¢eviri-

yoruz? (Koltuga ¢oker, parayla karti yere birakir, saglarini kavrar.) Bana Allah acisin,
bana Allah acisin! (NDPS, s. 56)
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Kumar bagimliligi, insan1 i¢inden ¢ikilmaz bir kisilik iflasinin esigine getirir.
Eserde Macide, kocasi Yusuf’a ne kadar nasihat etse bile Yusuf igine diistiigii bu
gergek hastalik hakikatinin pesinden gider. Kumarin insam1 ne hale soktugunu

Macide ile Yusuf arasinda ge¢en konusmalardan anlasilabilir:

YUSUF — Sana yalvartyorum, birak, kendimi kendim kurtarayim, sana nedametlerin en
deriniyle kavusayim... Bana yarina kadar miisaade et! (Bir an durur, divaneler gibi
etrafina bakinr, korkung bir hareketle saatini ¢tkarip bakar.) Ben gidiyorum!

MACIDE - (Geri geri gider) Vapur kalkiyor degil mi? Kumara yetiseceksin! iste her
seyi iflas ettiren muazzam hakikat! (NDPS, s. 60-61)

Necip Fazil eserde, bir baska kumar tiirii olan piyangoya da deginir. Ayni
zamanda, kumarin sadece kumarhane olmadigina, radyo gibi c¢esitli iletisim
araglartyla insanlar1 kendine baglayan bu illetin, her yerde olabilecegine isaret eder.
Ikinci perdenin sonunda Macide, pencereye dayanarak diisiinmeye baslar.
Komsulardan bir radyo sesi gelir:

RADYO - Burast Ankara Radyosu... Bu aksamki yayinimiz bitmistir. Nigin
kazanmiyorum diye hayiflanip durma. Ciinkii kazang yolunu bilmiyorsun! Bes lirayla,

yiiz bin liralik bir apartman, giizel halilar, kiymetli esya sahibi olmak istiyorsan, hemen
bir piyango bileti al! Cekilise bir giin kaldi. (NDPS, 5.74)

Ahsap Konak’ta, kumarin bireyleri ne tiir ahlaksizliklara ve {iziintiilere
stiriikledigi anlatilir.
RECAI — Baskasinin parasini, fatura yerine iskambil kagidim gosterip almaya alisanlar

ne mahcup olur, ne de onlara mahcup olunur. (...) Paraniz biter! Denizleri dolduracak
kadar altununuz olsa biter, gézyasimz bitmez! (AH, s. 30)

Yazarm bagka bir oyunu olan Reis Bey’de, kumar ve kotii aligkanligi “en adi
insanlarla, en kotii yerlerde diislip kalkma illeti... Sosyete hastaligi...” (RB, s.14)
diye tarif eder.

Ayni zamanda, Reis Bey’de, Mahkim karakterinin kumar bagimlist bir insan
oldugu gortiliir.

MAHKUM — Kumar bitmisti. Kumar hastasinin kumardan baska bir sey i¢in paraya
ihtiyac1 yoktur. (RB, s. 42)

Kumar bagimliliginin yaninda eroin ve ¢esitli zararli aligkanliklarin da kumar

temastyla beraber islendigi goriiliir.

KARABORSACI — Reis Bey ne anlar, eroin krizinden, viicut paralamaktan... Anlatsana.
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MEMUR — Ben anlatayim: Buna hapishane dilinde harman olmak derler. Eroinci zehiri
bulamayinca krize diiser. Oliimden &teye act duymaya baslar. Bigakla, jiletle, bulamazsa
cam kiriklariyle gogsiinii serha serha dograr. Boyle yapmadan, kana bulanmadan rahat
edemez. (...)

REIS BEY — Desenize eroin, insandan en aziz nimeti aldiktan sonra, onu yalandan iade
etmenin saadeti!.. Her an oldiiriip, her an diriltmek, sonra yine 6ldiirmek marifeti!...
(RB, s. 130,131-132)

Genel olarak kumari, eserlerine kendi yasantisindan yola ¢ikarak yansitan
Necip Fazil, topluma kumarin ne kadar kotii bir bagimlilik oldugunu gostermek

istemistir.
2.6.3. Para

Para temasi, Bir Adam Yaratmak, Para, Siyah Pelerinli Adam adli eserlerde tespit

edilmistir.

Necip Fazil para temasini, birey ve toplumlar arasinda menfaat araci olarak
isler. Parayi, insanin ahlakini, diisiince ve duygularini degistiren bir meta olarak

eserlerine yansitmistir.

Bir Adam Yaratmak’ta, para, menfaat aracit olarak kullanilmistir. Bazi
insanlarin para i¢in yapamayacaklari seyin olmadigi dile getirilir. Gazete patronu
Seref, ahlaki sorumluluklarini umursamayarak maddi kaygilar i¢in Hiisrev’in 6zel

hayatin1 yalan yanlis bir sekilde nesreder.

ULVIYE — Ne insanlar var bu diinyada! Nasil elleri gider, nasil dilleri varir?

NEVZAT — Menfaatinden baska bir sey diisiinen var m1?

MANSUR - Fakat bu adamin kirdig1 ceviz bini asti. Gazetesini satmaktan bagka bir
endisesi yok (BAY, s. 76-79)

Yazar, bazi insanlarin para i¢in yapamayacaklar: bir seyin olmadigini1 ve
parayr hayatlarinin  merkezine yerlestirdikleri i¢in kendilerindeki  biitlin

sorumluluklar yok ettigini ifade eder.

HUSREV — Bir insan hakkinda ne olursa yazar misimz gazetenizde?

SEREF — Yazarim.

HUSREV — Bunu yaparken teshir ettiginiz insanla, iginizde miisterek bir merkez, bir
hassasiyet ve ferdiyet merkezi kanamaz m1?

SEREF — Hiisrev Bey! Ben edebiyattan anlamam. Ben gazeteciyim. Bir ticarethanenin
sahibiyim. Ticarethanenin vazifesi budur. Ben vazifemi yaptim. Ben ticaretimin
kanunlarma bagliyim. Vazifeme engel olacak hicbir gaye tanimam (BAY, s. 104)
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Para adli eserde, ana tema oyuna adin1 veren “para” temasidir. Aynt zamanda

parayla birlikte, diinya ihtirasi ve ahlak temas1 yogunlukta islenen temadir.

Necip Fazil, eserde, insanlarin para ve diinya menfaatleri i¢in hangi kisilik
Ozelliklerine biiriindiiglinii karakterler vasitasi ile anlatir. Eser, ayn1 zamanda
karakterler iizerinden degisen ve maddi menfaatler i¢in yozlasan bireyi ve toplumu
anlatir. Eserde, toplumun farkli kesimlerindeki bireylerin para igin kigiliklerinden ve

ahlaki faziletlerinden tavizler vermesi islenir.

Eserin bagkahramani O, para kazanmak ugruna her yolu mesru goren bir
banka patronudur. O, eserde, iki farkli karaktere biirtiniir. O, ilk olarak biiyiik isleri,
sirketleri, 6nemli devlet adamlarin1 parmaginda oynatan, para i¢in her diizenbazligi
yapan bir insant; sonra ise paranin her sey olmadigini anlayan ve ge¢misinden utang

duyan bir insan1 yansitir.

Eserde, O ve Hususi Katibi arasinda ge¢en konusmalarda, hangi sartlarda
olursa olsun para kazanmanin hayatta en 6nemli deger oldugundan bahsedilerek
kendi menfaati i¢in bagkasinin menfaatlerinin 6nemli olmadig: ifade edilir. O, para
icin savas beklentisi igine giren Ve servetine servet katmak i¢in her tiirlii diizenbazlig
yapabilen bireyi yansitir. O igin para, varolus, hirs ve tutkularina kavusmanin yegane
yolu veyahut aracidir. Eserde para kazanma hirsini, Hususi Katibi ile arasinda gegen
konusmalarda soyle yansitir:

O — (...) Bana bak! Bu yarim milyon, bir sene sonra tam on milyon edebilir. Yiizde iki
bin kar...

HUSUSI KATIBI - Ya umdugumuz gibi ¢ikmazsa?

O- Yani, ya harp patlamazsa, 6yle mi? Seni hala istedigim kivama getiremedim. Hala
ezici sermayenin ne demek oldugunu anlamaya niyetin yok. Sen bu parayla cakil tasi
toplasan cakil tasi pahalilasir. Sonra ustalikla, sindire sindire satmayi bilirsen nasil olsa

kar hazir. Amma isler umdugumuz gibi gider de harp patlarsa, kér bire yirmi, yiizde iki
bin...” (P, s. 19)

Para, insanoglu i¢in ara¢ olmaktan ¢ikip amag¢ halini alirsa, beraberinde
birgok kotii davranigi getirir. Insan igin paranm tanimi degisir ve bir tutku ya da hirs
amaci haline gelir. Buna binaen, diinyada var olan her sey, para i¢in feda edilebilir
bir amaca doniisiir. Para adli eserde de anlatilan bu durumlarin paralelinde olaylar ve

davraniglar yer alir.
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Paranin bu diinyada insanlar i¢in ne oldugunun tanimi yapilir. Buna, O’nun
benzeri ile Hususi Katibi arasinda gecen konugmalarda yer verilir.
HUSUSI KATIBI - Bu ne diyorum sanal...
BENZERI — Kagit parcasi!.
HUSUSI KATIBI — (Miithis bir kahkaha kopararak.) Deli, buna para derler, namus da

bu, akil da} hat de bu, hayat da bu de bu; parrra!!!
BENZERI — (Gézleri banknotta heceleyerek) Parrra, parrralll (P, s. 45)

Necip Fazil Para’da, “paranin esas oldugu, insanlarin para igin sadece
vasitadan ibaret oldugu bir diinyada insanlar arasi iligkinin nasil sekillenecegini
ortaya koymustur. Yazar, boylesi bir cemiyetin var olmayacagini, ferdin bdylesi bir
cemiyette huzurlu yasamayacagini vurgularcasina, O’na Onemli bir degisim

yasatmaktadir” (Coskun, 2005: 399)

Necip Fazil, para hakkinda “onun kadar nefsi ifade eden higbir sey yoktur.”
sOziiyle parayi, insan nefsinin temeline yerlestirir. Eserde, paranin insanlarin
kullanim amacina hizmet eden bir ara¢c oldugu ve parayr iyiye de kotiiye de
kullananm insan oldugu ifade edilir. Insanin namusuna, serefine, degerlerine bicilen
fiyatin bedelini belirleyen karar, yine insanin verdigi karardir. Yazar, bagkahraman
O’nun agziyla paranin insan yasami iizerindeki etkisini soyle anlatir.

O - Bir zina parasina on okka ekmek aliyoruz yahut on okka ekmek parasini bir zinaya
Odiiyoruz. Para hangisinin degeri, has ekmegin mi, halis zinanin mi?..

(Bir anlik durak... Dehgset...)

O — Koyunun bembeyaz siitii de birka¢ mangira, yalanci sahidin kapkara giindeligi de...
Bu maddeleri birbirine para mi karistirdi, paranin kepgesinde biz mi karistirdik? Amma
bir kere karistirdik, bir daha da ayiklanir sanmayin!..

O — Bu boyleeee!.. Allah, biitiin ihtiya¢larimizi melekleri vasitasile yerine getirmedikge,
para bu diinyadan kalkamaz. (Basini agir agwr, kendisine bakanlara ¢evirir.) Hani din

kitaplari, “Sefillerin en sefili” diye bir yer tarif ediyor ya, iste o, bu diinya, para
diinyast... (P, s. 142-143)

Yazar insan nefsini, “sefillerin en sefili” olarak gosterir. Eserin son climlesi
olan “imanim para!!!” (P, s. 143) soziiyle nefsi, paranin kdlesi haline getirir. Bu s6z,
insanlart her tiirli kotii yola tesvik eden para hakkindaki en dikkate deger ifadedir.
Yazar, son olarak biitiin ahlaksizliklarin kaynaginda ve son noktasinda paranin yer

aldiginin mesajin1 verir.

Siyah Pelerinli Adam’da, paranin insan iizerindeki hakimiyeti ve azameti
gosterilmeye calisilirken, insanin para karsisindaki tutumu da gosterilir. Eserde,

Kambur Yahudi kiligmma giren Seytan; Sair’e, paranin giicii karsisinda boyun
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egdirmeye caligir. “Sairin, maddi planda derinlesen mahrumiyet ¢ukuruna, kendi

yalan malikiyet suyunu doldurmak ister... Para ve maddi giic ile...” ?

KAMBUR - Diinyada yegine gercek insan olgiisii paradir. Insanoglunun, tuttugu,
gordiigi, isittigi, kokladig, tattigi ve duydugu, evet o sizin ruh dediginiz seyle duydugu
ne kadar deger varsa hepsinin birbiri i¢inde nispetini, kiyas-1 vahidini canlandiran
muhtesem ol¢ii... (...) O kagit pargast ki istiinde nazirin imzasi, dalkavugun pusesi,
mezarcinin ¢amuru, orospunun podrasi, sarrafin iitlisii, casusun burusugu, imamin
nefesi, irgadin teri, milletin remzi, dilencinin kiri, sehidin kani, sarhosun tikiiriigi,
katilin tirmig1, miibagirin zamki birbirine karigmustir. (...) Her ¢atinin, maddi ve manevi
her gatinin i¢ini dolduran ve menfezinden tiiten cin, biiyiik cin, para!..” (SPA, s. 29-30)

Paranin gélgesinde yasayan birey ve toplumun maddi menfaatler i¢in hangi

davranislar i¢ine girdigi tiyatrolara tema olarak yansir.

2.6.4. ihtiras

Ihtiras temasi, Bir Adam Yaratmak, Para, Ahsap Konak, adli eserlerde tespit

edilmistir.

Nefsi istek ve arzular, birey ve toplumun hayatina ¢esitli sekilde yansir. Bu
yansiyan istekler, ihtirasi olusturur. Necip Fazil’in tiyatrolarinda ihtiras temast;

kumar, para, menfaat, kadin, icki ve eroin gibi bagimliliklarla beraber islenir.

Bir Adam Yaratmak’ta Hiisrev ile yasak ask yasayan Zeynep’in Hiisrev’e
kars1 hissettikleri duygular, ihtiras ve arzularindan kaynaklanmaktadir. Hiisrev, bu
durumun farkinda oldugu i¢in Zeynep’i ihtiraslarina diiskiin biri olarak gorir ve
Zeynep’i reddeder.

ZEYNEP — Hiisrev! Artik tahammiiliim kalmadi. Kovulacagimi bile bile geldim. Size
her zamankinden daha bagliyim. Felaketiniz iginde sizi, daha ¢ok seviyorum.

HUSREV — Sen tam bir kadmsm. Cinsiyetinin kor hamlelerinden baska bir sey
gormiiyorsun. (....) Erkekle kadin arsinda oyle hassas bir cazibe muhiti var ki, en

degersiz sebeplerle renk gibi ucar, duman gibi dagilir. Artik higbir fedakarlik ve
gayretle iade edilemez. (BAY, s. 91, 94-95)

Para adli eserde, insanlarin para igin kisiliklerinden ne kadar taviz verdigini
ve ne kadar algalabildigini gosteren ifadeler yer alir. Bu durum, insanlarin diinya
menfaatleri i¢in bazen namlarindan bazen kisiliklerinden vazgectigini gosterir.

O — Alal.. Dosyalar1 bu aksam inceden inceye tetkik edecegim. Getirdigin avlar degerli

seylerse, yarin oniine kemigini atarlar.
CASUS - Size sadakat vazifemi, ilk defa bugiin hor gériiyorsunuz.

2 www.n-f-k.com/sinif-calismalarimiz/siyah-pelerinli-adam-eser-incelemesi, 4.
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O — Ne miinasebet!.. Sadece sadakat ve tahammiil dereceni 6l¢mek istedim. Eger bir
istidadin vebali varsa, onu kesfedip kullanana ait olmak 1azim; Keyfine bak sen!.. (P, s.
26-27)

Ahsap Konak’ta, manevi degeri yiiksek olan konagin satilmasi i¢in gesitli
hilelere bagvuran Belkis ile Tekin’in emellerine yer verilir. Tekin, konagin satigindan
gelecek para i¢in nisanlist Aysel’i ve Belkis’1 ihtiraslar1 dogrultusunda kullanir. Evin
sahibi olan Belkis’in annesini 6ldiirme planlar1 yapar.

TEKIN — Konaga mutlaka sahip olmaliyiz! (...) iki milyon ne demek? Onunla birkag
kere arsa ve emlak cirosu yapsak, en kisa zamanda on milyonumuz olur. (...)

BELKIS — Sekerim; satsalar bile parayi bize verirler mi? (...)

TEKIN — Cok kolay... Hergiin annene yaptigin enjeksiyonlardan biri!.. (...) Hergiin

annenin damar igine siktigin bir kalp ilaci varya... Iste o giin, ilag zamani enjektore
higbir sey ¢ekmeden onu ihtiyarin damar i¢ine sikacaksin! (AH, s. 32-33)

Yazar, Ahsap Konak’ta diinya ihtiraslar1 icin kendi annesini o&ldiirme
girisiminde bulunan Belkis’in durumunu yansitir.

TEKIN - Bildigim su; sen enjeksiyonu yaptiktan bir an sonra annenin kalbi

duruverecek... Ne zehir, ne yara, ne iz, ne alamet... (...)

BELKIS — Yapamam!

TEKIN — Demek beni feda etmeye razisin?

BELKIS — (Romantik) Seni feda etmektense, her seyimi, diinyami feda etmeye raziyim!
TEKIN — Ama iradeni degil. ..
BELKIS — (Sokulur) Hangi irade? irade mi biraktin bende? (AH, s. 36)

Genel olarak birey ve toplumun iginde bulundugu ahlaksizliklarin sebebinde
tutku, cinsellik, para gibi gesitli ihtiraslar yer alir. Bu baglamda Necip Fazil,

eserlerinde ihtiras temasina yer vermistir.
2.6.5. Namus
Namus temasi, Tohum, Kanli Sartk adli eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil’in tiyatrolarinda namus temasi, kadin, vatan ve seref gibi

kavramlar {izerinden islenir.

Tohum’da Ferhad Bey, Maras’1 yabancilar isgal etmesinden dolay1 Miisliiman
kadinlarin namusunun tehlikede oldugunu goriir ve kadinlar1 korumak i¢in 6liimii

goze alir.
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FERHAD BEY — Karilarimiz bizim i¢in nedir, biliyoruz. Ya o&ldiiriilen Osman’in
karis1 bizim i¢in nedir? Kardesimizi bir koyun gibi teslim edebiliriz. Fakat irzimizla

oynanacak oyun yoktur. (T, s. 46)

Kurtulus savasinin kazanilmasi ve Maras’in diisman isgalinden kurtulmasinin
en Onemli sebeplerinden biri de Anadolu insaninin namus anlayisidir. Hem dini
emirler hem de kiiltiirel gelenekler, namus kavramini yiiceltmistir. Necip Fazil’da

eserde, Miisliiman Tiirk insaninin namusa verdigi degere bu sekilde yer vermistir.

Ferhad Bey, komitecilerin yanina tek basina gitmesini istemeyen Birinci

Aga’ya namusu hatirlatir:

FERHAD BEY — Agam! Kardesimin karisin1 kagirdilar. Kardesim diinyada
degil. Ama namusu diinyada. (T, s. 50)

Kanli Sarik’ta, Kars sehrinin Moskof tarafindan isgal edilmesi, Kars halkinin
namusunu ve serefini tehlikeye sokar. Namusun korumasi ig¢in Miisliiman halk
tarafindan miicadele verilir.

YETIM HOCA — Aglama, Ayse, aglama!.. Gozyas1 bizim halimize denk dismez.
Aglayacak olsak sular kabarir. Moskof sehirde... Ermeni usaklari, ardinda... Ustiiste
yardim geliyor arkasindan... Bu gece biiyiik bir kirgin olacak... Misliimanlar’1 kirip

dokecekler, sehri yikip yakacaklar. Ne can, ne mal, ne irz!.. Haydi canimiz malimizla
gitsin... (Patlar) Ya irzimiz?.. Imanimizin diigiim noktas1 namusumuz?.. (KS, s.64)

Eserin son boliimiinde, Kars’1 isgal eden Ermeni askerlerinin Miisliiman
kadinlarin namusuna g6z dikmeleri ve Miisliman kadinlarin ise namusu ugruna

canina kiymalar1 anlatilir.

MAZLUM HOCA — (Avaz avaz) Siingiilere Atil, Fatma namusunu kurtar!..
MAZLUM HOCA — (Yine avaz avaz) Sehit sensin Fatma, ben degilim! (...)
HALID — Yerde yatan, bakire nikahlim Fatma, direge bagh olan da, biiyilk amcam
HALID — (4glayan bir ses)Kars kurtuldu, degil mi? (KS, s. 114)

2.7. Din ve Inanc ile Ilgili Temalar

Necip Fazil’in tiyatrolarinda, dini unsurlar oldukca fazladir. Yazar Islamiyet, Allah,
kader gibi dini unsurlar hakkindaki inang¢ ve diisiincelerini tiyatrolarina, tasavvufi

egilimlerle yansitmaya ¢alismistir.
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2.7.1. Allah (C.C.)

Allah temasi, Bir Adam Yaratmak, Siyah Pelerinli Adam, Nam-: Diger Parmaksiz

Salih, Ibrahim Ethem adl eserlerde tespit edilmistir.

Islami inanista, Allah, “varliklarin yaraticisi, sebeplerin sebebi ve gayelerin
gayesidir. O, mutlak varliktir. Yoklukla karismis degildir. Miikemmeldir,
noksanliklardan beridir. Zaruri, ezeli ve ebedi bir varliktir.” (Sanli, 2011: 49-50)

Necip Fazil i¢in Allah; teklik, miikemmellik gibi sifatlar1 bulunduran sonsuz
varliktir. Necip Fazil, “yalniz Allah var. Var olan yalniz Allah. Her sey o kadar yok
ki, yalniz Allah var. Oyle var ki kendisinden baska higbir sey yok.” (Kisakiirek,
2009: 101) diyerek Allah’in azameti, teklik ve noksanligi hakkinda fikirler beyan

eder.

Tasavvufi egilimleri olan Necip Fazil, Allah temasini, siir, tiyatro gibi birgok

alanda yogun olarak kullanir.

Bir Adam Yaratmak’ta, Allah, mutlak yaratici, ebedi ve ezeli bir varlik olarak
tasavvur edilir. Oyunda Hiisrev, Allah’in goriinmez oldugunu ve gergek varligi
temsil ettigini, gerisinin hep yokluk oldugunu ifade eder. “Onun yarattigi kulu
resmetmeye calismak ya da Necip Fazil’in oyununda Hiisrev’in yaptig1 gibi bir insan
yaratmaya caligmak, Allah’la karsilasan kul agisindan yenilgiyle sonuglanacaktir.”
(Sancak, 2008: 19)

HUSREV — Allah var m1?

OSMAN - Elbette var, elbette var.

HUSREV — Ne biliyorsun?

OSMAN — Bilmez miyim? Biliyorum.

HUSREV — Géster dyleyse!

OSMAN — Gostermem. Fakat var.

HUSREV — Osman! Ben de gosteremem. Fakat bence de var. Sorsana nicin diye?

OSMAN - Nigin efendim?
HUSREYV — Gériinmedigi igin. Goriinen seylerden olmadig igin. (BAY, s. 132)

Oyunda Hiisrev’in “bir adam yaratma” ¢abasi, Allah’1 tanima siireci ile
devam eder. Hiisrev, yaratmanin Allah’a mahsus bir durum oldugunu, yaratilanin da
Allah’a muhtag ve Allah’in sonsuzluk oldugunu ifade eder.

HUSREV - Biz bu diinyada her sey, en sefil nebattan tut, en uzak yildizdan tut, en
kudretli insana kadar biitiin mevcutlar, bilerek bilmeyerek Allah’tan gelen cazibenin
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kasirgasi igindeyiz. (...) Biz, bu diinyada her sey, Allah’in birer meczubuyuz. O, Allah
kemallerin kemali. (...) Allah gayedir. Her varilan sey gaye olabilir mi? Yollar uzun,
yollar sonsuz, yollar acik... Bilerek bilmeyerek Allah’a dogru yol almak vardir, varmak
yoktur. Varabildigimiz higbir sey hicbir ufuk Allah degildir. Allah sonsuzluktur. Hig
sonsuzlukla boy olgiismek olur mu? Hic¢ adetler, milyonlar ve milyarlar sonsuzlukla
yarisabilir mi? (BAY, s. 160-161)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, Allah’in kudretine ve kisinin Allah’a kars1

sorumluluklarina yer verilir. Yazar, gelisen olaylarda, insanlarin acizligi gostererek

Allah’in giicii ve kudretinin yiiceligine deginir. Eserde, yaratilis gayesinden de

bahsedilerek Allah’in kullarina sundugu imkanlarin kullar tarafindan uygun

kullanilip kullanilmadigina deginilir.

Eserde, oglu Yusuf'u kumar illetinden kurtarmanin miicadelesinde olan

Parmaksiz Salih, Allah’in kudretinden ve ihsanindan yardim diler. Ogluna Allah’in

insanlara verdigi nimetlerin dogru yolda kullanilmasi gerektigini ifade eder.

SALIH - (...) Allah bu ya, her kudret onun; giines dogmadan bir mucize olsa biitiin
careler gokten zenbille kucagina diigse... Ha, dur sen Allaha inantyor musun?

YUSUF — Yalniz ona inantyorum!

SALIH — Ne tuhaf! Allaha gercekten bagl olanlarin higbiri kumar oynamaz da, kumar
oynayanlarin ¢cogu Allaha inanir. Hep gizliyi, hep gaibi kurcalamaktan mi1 ne? Ne ise!..
Allah biitiin gareleri sana liitfetse bir daha kagida el degdirir misin? (NDPS, s. 119)

Siyah Pelerinli Adam’da, Allah’in mevcudiyeti ve kimseye benzemeyisi ile

ilgili ifadeler, Sair ile Siyah Pelerinli Adam arasinda gegen konusmalarda soyle yer

alir;

SAIR — Inandim senin Seytan olduguna. Zaten sen, diinyamizda mevcut olmayan bir
seye benziyordun.

SIYAH PELERINLI ADAM — (Kah kah kah kah) Hem mevcut olmamak, hem de
benzemek. (Kah kah kah) Sizin mevcutlar hakkindaki fikriniz iste bu! Hem bir seye yok
der, hem de onu bagka bir seye benzetirsiniz. (Kah kah kah kah) Halbuki Allah't hi¢bir
seye benzetemediginiz halde ona var diyorsunuz. (SPA, s. 17)

Ibrahim Ethem’de, Allah’in giicii hakkinda ifadeler goriiliir. Allah, diledigini

ve istedigini yapmaya giicii ve kudreti yeten tek varlik olarak goriiliir.

BIRINCI DERVIS — Allah bir giin belki de seni ¢ikarir senin karsina...

IBRAHIM ETHEM - Beni ikiye mi béler?

BIRINCI DERVIS — Kaga isterse ona boler. Her giin aynada ikiye bdliinmiiyor musun?
IBRAHIM ETHEM - (Birinci Dervise) Sen arada bir hikmetli 1aflar ediyorsun, ama
diledigimi veremiyorsun!

BIRINCI DERVIS — Haddime mi diismiis benim... O verir. O!..

IBRAHIM ETHEM - Istemekle mi verir?

BIRINCI DERVIS — Dilerse istetir, dyle verir. Dilerse ne istetir ne bir sey; uykunun
iginde bile tepene tokmakla vurup seni kaldirir, verir. (iE, s. 20)
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Eserde, Allah’in rahmetinin biiyiikligii ile ilgili ifadeler yer alir. Allah’a olan
sevgi ve korkunun nasil olmasi gerektigi konusunda da fikirler géze ¢arpmaktadir.

IBRAHIM ETHEM - (...) Her sey O'nun, her sey O'nda... Batan ufuklarmn dilsiz
daveti... Solan renklerin baygin rityasi... (Durak) Aglayan oksiiziin gizli istegi... (...) O

ki, Allah’a maliktir, ne'den yoksundur; o ki Allah'dan yoksundur, ne'ye maliktir?
(Durak, balik¢imin higkirik sesleri) Agla, evladim, agla! O da Allah'in sana rahmeti...

BALIKCI - (Ibrahim Ethem'in kucagindan dogrulur) Ben Allah'tan korkmak
istemiyorum, O’nu sevmek istiyorum!

IBRAHIM ETHEM — Hem sev, hem kork! Sevdigin kadar kork, korktugun kadar sev!
Alemde sevgiden biiyiik korku mu olur?.. Asil sevilenden korkulur! (IE, s. 76-77)

Necip Fazil eserlerinde, Allah’in biyiikligini, giiciinii gostermek igin

eserlerine tema olarak yansitmistir.

2.7.2. Allah’n yardimina siginma

Allah’in yardimina siginma temasi, Nam-:1 Diger Parmaksiz Salih, Siyah Pelerinli
Adam, Reis Bey, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han, Yunus Emre adli eserlerde tespit

edilmistir.

Insanin 6liimii yaklastiginda veya herhangi bir acizlige diistiigiinde Allah’in

yardimina siginma durumu, Necip Fazil’in tiyatrolarinda sik¢a yer alir.

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te Macide, kumar bagimlist olan kocasi
Yusuf’a, kumari birakmasi i¢in telkinde bulunarak Allah’in yardimina sigmir. Yazar,
esasen kumar bagimliligin olugmasinin kkeninde manevi bir boslugun oldugunu ve
bu hastaliktan kurtulmak icin Allah’in inayetine siginmak gerektigini Macide

karakteri ile dile getirir.

MACIDE - Kal, seninle bas basa, sicak kosemizde, 6z evimizde sabaha kadar
aglayalim, halimize bir ¢are diisiinelim; Allah ihsan eder elbette... Yeter ki, yan yana

istemeyi, aglamay1 bilelim... (NDPS,; s. 60).

Siyah Pelerinli Adam’da, Seytan, ¢esitli vaatlerle Sair’in imanin1 almaya
caligsarak tuzaklar kurar. Fakat Sair, bu tuzaklar karsisinda Allah’in yardimina siginir.

Allah’mn yardimi ile Seytan’in tuzaklarindan korunacagini ifade eder.
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SAIR — Hokkabaz; fanilik oyunun taklacisi, hicligin canbazi!.. Istemiyorum,
istemiyorum, Allah’a sigindim senden!.. (...) Allah’im, bana sen lazimsin, birakma
beni! (SPA, s. 41,43)

Reis Bey’de olayin baskahramani Reis Bey, ge¢miste yasadigi olaylarin
tesiriyle Allah’in yardimina sigindig1 ve Allah’tan af diledigi goriiliir:

TEYPTE REIS BEYIN SESI — Goklerin merhamet dolu olduguna inaniyorum. Bizse,
umaci korkusuyla yorgan altina kagan ¢ocuk gibi, nefsimizin beton gatisini tepemize
¢ekmis, yasamay: oOldiiriiyoruz! Yagmurun yalniz suyunu toplayabiliyoruz; ruhundan
uzagiz! Halbuki ne giizel isim koymusglar ona: Rahmet. (RB, s. 159)

Kanli Sarik’ta, Moskof askerlerinin saldirisina ugrayan Misliiman Kars

Halk1’nin namus ve serefini korumak i¢in Allah’in yardimina sigindigi gortiliir.

YETIM HOCA — (Elleri dua vaziyetinde) Allah’im, bizi koru! Nuruna layik, emanetine
sadik olamadik! Bu yiizden ¢ekiyoruz! Sene 1828... Ikinci Moskof Saldirisi... Bu bela,
her yirmi su kadar yilda bir tekrarlanacak gibi goriiniiyor. Bizi kurtar! Ebul Hasan-1
Hirkaani’nin topragini, bu miibarek > Sehitler Yatagi’’n1 Moskof ¢izmelerine ¢ignetme!
Bizi bu kadar diigiirme! (...) Allahim, Yetimlik ve Sehidlik; benim kanimdan

geleceklerin degismez nasibi olsun... Allahim, Allahim!.. (KS, s. 64-65)

Abdiilhamid Han adli eserin son bolimiinde, Sultan Abdiilhamit’in olimi
yaklasir. Sultan, bugiine kadar kendine ve devlete kars1 yapilmis haksizliklar: ifade

ederek Allah’in yardimini ve adaletini istedigi gorliir.

ABDULHAMID — (...) Allah’im! Mukkaddes isimlerine kurban oldugum Allah’im Ya
Adil! Bana «Kizil Sultan» adim takan ve devrilmem igin ellerinden geleni yapan
Ermenileri, simdi beni devirenlere parcalatiyorsun! Bu cellatlar1 da, kim bilir, kimlere
parcalatacaksin?.. (Durak) Fakat yA Rahman!.. Adaletinle tecelli edersen hepimiz kiil
oluruz! Bize act! Resuliiniin, Sevgilinin, Kéinatin Efendisinin nurunu kaydeder gibi
oldugu i¢in bu hale gelen millete, rahmetinle, fazlinla, litfunla tecelli et! (Durak) Ya
Kaadir! Kundaktaki yavruyu gagasina almis kagiran les kusunu disiiriip c¢ocugu
kurtarmak ancak senin kudretine sigabilir. Les kuslarmin gagasinda kundak ¢ocuguna
donen milletimi kurtar Allahim! (Durak) Ya Ma'bud!.. (...) (Durak) Ayakta duramaz,
haldeyim! Vadem ne giin dolacak Allah’im?.. (AH, s. 75, 76-77)

Yunus Emre’de, nefsin isteklerinden ve seytanin tuzaklarindan kurtulmanin

tek caresi, Allah’a siginmak olarak gosterilir.

SIYAHLI ADAM - (Canhiras bir kahkaha) Ben sana demedim mi ki, ben golge gibi
bir seyim. Bana hi¢ bir sey dokunmaz. Ne kili¢ keser beni, ne ok deler...
YUNUS — (Heybetle dogrularak) 14 Tlahe Illallah... (Sivahli adam td kalbinden ok
yemis gibi bozuluverir.)
KORO - Goniilleri sad eder,

Kaygudan 4zad eder,

Can miilkiin 4bad eder,

La Ilahe illallah...
KORO — Bagli kapiyi agar,
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Hakki1 batildan seger,
Gizli sirlan agar,
La ilahe illallah... (YE, s. 48-49)

Necip Fazil’in eserlerinde Allah’in yardimina siginma durumu genellikle

kisinin ¢aresiz kaldig1 anlara yansitilir.

2.7.3. Nefis miicadelesi

Nefis miicadelesi adli tema, Kiinye, Sabwr Tasi, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Kanl

Sarik, Yunus Emre, Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit edilmistir.

Nefis, ruh, bir seyin kendisi ya da insanoglunun istek, arzu ve heveslerinin
biitiinii, hosa giden durum olarak ¢esitli anlamlara gelir. Kasani’ye gore nefis, “bir

seyin kendi varligi, cisimsel heykelin varliginin kaynagi” (Kasani, 2005: 557-558)

Tasavvufta, istek ve arzularin biitiinii olarak ifade edilen nefsi dizginlemek
icin belli yollara basvurur. Necip Fazil, tasavvuf ehli bir kisi olmasi hasebiyle
eserlerinde, nefsi istek ve arzulari dile getirip onunla miicadele etmenin yollarim

yansitmistir.

Kiinye’de, insanin nefsi arzulariyla miicadelesinde 6ncelikle, kendini disipline
etmesi gerektigi diislincesi yer alir. Eserde, tasavvufi etkileri gérmek miimkiindiir.
Bundan dolay: nefis terbiyesi, “biiyiik cihat” olarak ifade edilir. Eserin bagkahramani
Gazanfer, bir devletin ayakta kalabilmesi ancak kisilerin manevi olgunluguna ve
diriistliigiine bagh oldugunu ifade eder. Kisinin bu manevi olgunluga ulasabilmesi
i¢in nefsini disipline etmesi gerekir.

GAZANFER - Disiplin act bir lokmadir. Onu yiiziimiz burugsmadan ¢ignemeyi
bilmeliyiz. Nefsimize sorarsak, disiplin bir igneli figidir. Rahat bir désege girer gibi bu
igneli figiya girmeliyiz. Bunun i¢in nefsimizi yenmek lazim. Dinimizde “Biiyiik cihat”

diye bir tabir var, bilirsiniz. Biiyiik cihat milyonlarca insanin bir o kadar insanla kavgasi
degildir. Tek kisinin 6z nefsiyle cengidir. (K, s. 43)

Nefis miicadelesinde, kisinin kendini yoneten kilavuzuna itaat etmesi ve onun

emirlerini yerine getirmesi gerekir. Kiinye’'de kahraman Gazanfer, komutanina ve
bliyligiine itaati nefisle miicadelenin geregi olarak goriir.
GAZANFER — Pasa hazretleri! Ben asker olmak bakimindan kendisini biiyiiklerinin

kumandas1 altina koymusg bir insanim. Biiyiiglin emri karsisinda kiigiik, nefsini fikir ve
arzularindan mahrum edecektir. Bu benim gayemdir. (K, s. 42)
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Sabir Tagi’nda, tasavvufi olarak nefis miicadelesine yer verilir. Eserde,
kisinin dervis olabilmenin nefsiyle miicadele etmesi ve belli zorluklari agmasi
gerektigi vurgulanir. Tasavvuf yolunun en bastaki hedefi kisinin nefisi ile cihadidir.

Dervislik de bu cihad1 basari ile verenin eristigi bir mertebedir.

Eserde Nine, Gen¢ Kiz ve Dervis arasindan gegen konusmalarda, dervis

olabilmek i¢in belli nefsi zorluklar1 agilmas1 gerektigi belirtilir.

Geng Kiz— Babacigim ni¢in dervig olamaz misin?
Dervis— (Geng kiza.)

Dervis bagr tas gerek,

Gozii dolu bag gerek;

Koyundan yavag gerek,

Sen dervis olamazsin!

Nine— Ya nasil olurmus dervis dedikleri?
Dervis— (Nineye.)

Doviile, elsiz gerek,

Sogiile, dilsiz gerek;

Dervis goniilsiiz gerek,

Sen dervis olamazsin! (S.T: 2009, 28)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, haram ve gilinaha karigsmis kumar bagimlisi
bir baba ile oglunun drami anlatilir. Eserde Parmaksiz Salih, yillardir kumar
bagimlisi bir insan; seneler sonra buldugu oglu Yusuf da babasi gibi kumar diiskiinii
bir genctir. Yusuf, kumarda para, namus ve haysiyete varincaya kadar her seyini
kaybeder. Siirekli nefsine yenilen Yusuf, artik intiharin esigine gelir fakat babasi
Salih, ortaya ¢ikarak Yusuf’a kumar oynamamasi i¢in telkinlerde bulunur ve kisinin

nefis ile imtihanini hatirlatir.

YUSUF — Dogru! Artik bir daha kumar oynamayacagim! O da emin...
SALIH — Oyle degil... Marifet bir seyi yapabilecekken yapmamakta... Koriin kadina
bakmamasinda ne sevap var? (NDPS, s. 114)

Kanli Sarik’ta, nefsin insanoglunun en biiyiik diigmani oldugundan, tarihte
padisahlarin nefse aldanarak yanlis kararlar verip devlet ve milletin gelecegine etki
ettiginden bahsedildigi goriiliir.

IHTIYAR TIMSAL — Artik her inceligi soylemeye basliyorsunuz! Boyle olurdu! Fakat

aziz suur, ne kendisinde, ne de Osmanlilarda vardi. Sadece kor nefis ve hasis benlik
davranisi...
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FRANKLI ADAM - Diinyamizi parcalayan tek miiessir budur!
IHTIYAR TIMSAL — Budur! Insanoglu, baglandigi imanin vecd ve askini kaybedince
de hal bu olur. (KS, s. 42-43)

Yunus Emre adli eserde, Yunus’un Oliimsiizliige ulasmasi i¢in nefis
terbiyesinden ge¢mesi gerektigi ifade edilir. Tasavvufta nefis, zulmet ve karanliktir.
Nefisi dizginleme yontemleriyle bu karanlik, nura cevrilir. Eserde de bu yoniiyle

nefsi terbiye etme anlayisinin oldugu goriiliir.

DERVIS — Mezarlig1 olmayan koyii, disinda degil, icinde arayacaksin! Diyelim ki, onun
isini erenler kdyii... Ona disindakilerden yol sorma, i¢indekilerden sor!

YUNUS - i¢ime saplanacak olursam bir daha ¢ikamam. I¢im 6liim dolu, karanlhik
dolu...

(Isiklar yavas yavas kararmaga baslar.)

DERVIS — i¢ine saplan, i¢ine saplan! Karanliga daldikca dal, daldikga dal!

(Sahne kapkaranlik...)

DERVISIN SESI — Tam dibe varacagin zaman nuru bulacaksin! (YE, s. 17-18)

Eserde, Yunus’un hem seytan hem de kendi nefsi ile miicadelesi goriiliir.
Miicadeleden basariyla ayrildigi takdirde Yunus’un belli bir olgunluk seviyesine

gelecegi ifade edilir.

YUNUS — (Dehsetler icinde gerilmis) Algak Nefs! Allah'la kul arasinda perde, varlik
nuruna engel! Yikil karsimdan! Ben iste bu yalanci varlikta yoklugu taniyorum! Gergek
varliga ermekle yoklugu yenmege bakiyorum! Ben o VAR i¢in varim! VAR'1t anlamak
i¢in var oldum. Yar olunca da yokluk benim i¢in sonu olmayan igkence... Ya sen?.. Sen
de bu iskencenin gozlere kizgin mil geken bas cellad... Once seni bogmaliyim!
SIYAHLI ADAM — Etme, Yunus, beni bogmaya giiciin yetmez! Ustiime daglar1 yiksan
emegin bosa gider. Ben golge gibi bir seyim. Hep iiste ¢ikarim! Golgeyi toprakla
ortebilir misin? (...) (YE,s. 46-47)

Eserde Yunus, kirk giin nefsi terbiyesi ile riyazet halinde gegen siirenin
sonuna gelerek ¢ilesi biter. Yunus’un ¢ektigi cile, nefsin istek ve heveslerine karst
durma olarak g6ze carpmaktadir. Bir de nefsin ilahlik iddia edebilecek kadar
hadsizligine deginilir.

(Yunus hep ayni vaziyette...)

TAPTUK BABA — Kizim Fatma’y1 sana veriyorum! Hig bir hak yeme!.. Nefsin hakkim
da... Nefsin hakki, Seriatta yazili oldugu kadar... Ne bir lokma eksik, ne bir lokma
fazla... Nefsi zincire vurmak boyle olur. Nefsini 6ldiirmege calisma, imana getirmege
calig! Allah onu yenmek i¢in yaratti seni!..

(Taptuk Baba, i¢leri karanhk goz ¢ukurlariyla ilerilere bakiyor. Yunus, seyhin eline
kapanmis.)

TAPTUK BABA — Nefs ilahlik davasindadir. La lahe illallah... (YE, s. 50-51)

Ibrahim Ethem’de, Ibrahim Ethem’in igine giren siiphe, Ethem’i, nefsin
istekleri dogrultusunda Allah’1 inkar ettirmeye kadar gotiirmek ister. Fakat Ethem,

nefsiyle miicadele ederek siipheyi yok etmeye ¢alistigr goriiliir.
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IBRAHIM ETHEM'IN SESI — Siiphe!..

IBRAHIM ETHEM - Yine mi, yine mi sen!..

{BRAHIM ETHEM'IN SESI — Siiphe!..

IBRAHIM ETHEM - (Ayn: vaziyette) Ben siipheyi yendim! Bende siiphe diye bir sey
kalmad. (...)

IBRAHIM ETHEM'IN SESI — Yazik ettin diinyana!.. Somaki mermer saraylar, belleri
ipince cariyeler, kus siitiinden nimetlere yazik oldu!

IBRAHIM ETHEM - (Yiizii cepheye dogru) Bir tiirlii ¢dzemedim bu sirr1!.. Nesin sen,
nefs mi, seytan m1?.. (IE, s. 44-45)

Eserde, nefisle miicadele edip dervislik yoluna girmeye calisan bir kiginin
sabirla belli mertebeye ulasacaginin ifadeleri goriiliir. Yani kdmil bir insan olmanin
yolu, nefisle miicadele etmektir. Eserin kahramani Ibrahim Ethem ise bu

miicadelenin i¢ine girmis bir dervis olarak géze ¢arpmaktadir.

IBRAHIM ETHEM - Nefsimden... Nefsimin ruhuma iifledigi zehirli nefeslerden...
SAKIK — Bunlara «hatarét» derler. Bu yola diisenlerin encanudir bu... Sabredeceksin!..
IBRAHIM ETHEM - Ben sabrettikce yiik binerse, bindikce ben sabra calisirsam;
calistikca bicak daha derinlere dalarsa, ne yapabilirim?..

SAKIK — (Merhametli) Allah'a havale edersin! Care yok, dayanacaksin!.. «Higbir nefse
giiclinden fazlasini yiikklemem» diyor Allah... Demek seni ne kadar gii¢lii yaratmus ki,
yiik iistiine yiik bindiriyor sirtina!.. Iftihar et!

IBRAHIM ETHEM - (Aglamakly) Cok fena haller gegiriyorum, Sakik Nefsim beni
yoldan déndiiremeyince, seytanla mu anlasiyor, ne? Uzerime kiifiir hararetiyle
yiikleniyor. Biri kar gibi beyaz, obiirii zift gibi siyah, iki pargaya boéliiniiyorum! Zift
rengine razi olsam kolay!,. Zifti beyaza ¢evirmeye kalksam zor... Arada kalbim
yirtiliyor, didik didik disleniyor. Cimbazla tel tel sokiiyorlar kalbimi... Ne olacak benim
halim Sakik?.. (IE, s. 50-51)

Ayn1 zamanda eserde, nefsin ne oldugu ve nefisle miicadelenin nasil
yapilmas1 gerektigi anlatilir.
BALIKCI — Nefs ruh mu yoksa?
IBRAHIM ETHEM - Ne gezer!.. Ruhun karsiligi, ters tarafi... Allah, gecenin karsisina

giindiizii diktigi gibi, kalbimize nefs ile ruhu islemis... Kalbin toplayici hakikati
dogmus... O da, «ben» dedigin seye ayna olmus... (IE, s. 72)

Necip Fazil tiyatrolarinda, tasavvuf yolundan hareketle insanin isteklerine

kars1 nefis miicadelesine girmesi gerektigini ifade eder.
2.7.4. Oliim ve 6liim korkusu

Oliim ve 6liim korkusu temas1, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Reis Bey, Yunus

Emre, Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit edilmistir.
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Oliim, diinya yasaminin nihayete ermesi, bitmesi, canliin diinyay: terk etme
durumuna denir. “Oliim, biitiin varhiklar gibi insan i¢in de en trajik yasam
gercegidir.” (Deveci, 2012: 182)

“Oliim bedenin ruh ile tamamen irtibatim kesmesidir. Insan sadece gozle goriinen

bedenden ibaret degil, gozle goriismeyen, maddeye benzemeyen ruh yapisi ile birlikte

insandir. Beden ruhla irtibatt devam ettigi siirece canliligmi korur. Oliim ruhun bedeni
ve uzuvlari kullanmasini terkiyle gerceklesir.” (Koger: 2005, 97)

Necip Fazil’in eserlerinde 6liim, “varolus kaygis1 ve yok olma korkusu ile

kendini gostermektedir.” (Tiirkyilmaz, 2003: 110)

Oliim, Necip Fazil’in cesitli dénemlerinde yasayis ve inamgina gore
sekillenmistir. Eserlerinde 6limii korku, 6zlem ve aci gibi duygular ile beraber
islemistir. Oliim, sairin hayatinda unutamadigi olaylari, eserlerine yansitmasina
neden olmustur. Ornegin, kiz kardesi Selma ve babaannesinin 6lmesi “Bir Adam

Yaratmak™ adli eserine ve karakterlerine yansimistir.

Tohum’da, Osman’in dldiiriilmesi, 6limiin yenilgiyi, acizligi ve yok olusu
degil; galibiyeti, giicliiliigii ve var olusu ifade eder. Oliimden sonra insanmn sadece

bedeni ciiriir, ancak ruhu ebedidir anlayis1 yansitilir.
HANCI — (....) Osman’dan bu kadar delicesine bir mertlik beklendigine gére onu bu
essiz mertlige layik goren diismanidir. Diigmant Osman’a bu hareketi yapmakla onun
ruhu Onilinde diz ¢okmiig, alnin1 topraga siirmiis ve kendisini yok etmis demektir.
Halbuki yok olan o degil, Osman’dir. Ya buna ne denir? Evet, bu diinyada insan vardir
ki birinin ruhu ile kalibt arsindaki incecik bagi ¢ozebilmek i¢in onun ruhuna kendi

ruhunu ¢ignetir. Algalisinin bahsisi olarak o ruhun yiiziine firlattigi kalib1 parga parca
etmekle de kendi igreng kalibini korumus oldu. (T, s. 24)

Bir Adam Yaratmak’ta, 6liim temasi, ¢esitli yonleri ile ele alinmistir. Bu

cesitli yonler, 6lim korkusu, kazara 6liim, cinnet sonucu trajik bir 6liimdiir.

Oliim, bagkahraman Hiisrev icin ¢ocuklugunda yasadigi olaylardan
kaynaklanan bir igsel bunalimdir. Hiisrev’in babasi kendini incir agacina asar. “Incir
agac1” motifi, Hiisrev’e 6liimii hatirlatir ve bunun sonucunda ise “Oliim Korkusu”
adli bir piyesi yazar. “Hiisrev yazdigi oyunda konu ettigi ‘6liim” hakkinda siirekli
diisiincelere dalar. Siirekli 6liim ve kader hakkinda konusur. Bu durum adeta saplanti
haline gelmistir.” (Saglik, 2005: 358) Yani Necip Fazil, kahramana kendi i¢

bunalimin yiikleyerek oyun i¢inde oyun yazmustir.
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TURGUT - Piyes, bastanbasa bu adamin 6liim korkusu ile dolu. Zaten ismi de
“Oliim Korkusu” Yanlis m1 goriiyorum. (BAY, 2009: 23)

“ Bu yapitta Necip Fazil’in yetistigi cevreyi, aile yapisini dile getiren izler de
bulunmaktadir. Bir baska deyisle bir Adam Yaratmak piyesi, 6liim fikr-i sabiti
ekseninde donmektedir.” (Emre, 2005: 250)

Necip Fazil, genglik dénemindeki i¢ buhranlari, 6liim iizerine diisiinceleri
Hiisrev karakterine yansittifi “biz sade yaratmak istedigimiz tipin yaratilmis olan
kendisi degil, bazen ayni hayat ve kadere siiriiklenen meczubuyuz da. Cok defa

yazdigimizi yasariz.” (Kisakiirek, 2009: 16) ifadesinden anlagilir.

Hiisrev, yazdigi piyesin tahlillerinde, Olimden bahseder ve Mansur ile
diyalogunda hep 6liimii diisiindiigili ortaya cikar:
MANSUR - Notlarda neden bahsediyorsun?
HUSREV - Oliimden.
MANSUR - Kafan bir ar1 kovani gibi hep 6liim ihtizazlariyla dolu. Hep oliimle

mesgulsiin.
HUSREV - Ondan baska mesgul olacak ne var? (BAY, s. 37)

Hiisrev’in Selma’y1 kazara 6ldiirmesinin sonucu 6liim, kader temasi ile
birlikte trajik bir bicimde islenir:
(Selma o anda eline bos fincan almis masanin sol misfindan, aymi tarzda sag nisfina
geciyor. Husrev agzindan ¢ikmaya baslayan ilk kelimeyle beraber, simsek gibi masanin
tistiindeki tabancayr kapar. Annesine cevirir. Tetigi ¢eker. Selma attigi bir adimla

Husrev ve Ulviye arasinda. Miithis bir infilak. Selma hafifce sarsilir. Ne bir ¢iglik ne bir
sey. Herkes kaskan.) (BAY, s. 60)

“Oliim Korkusu”, muharrir Hiisrev’in kendi hayatin1 yazdig1 oyunun adidur.

Bu eseri yazmasina neden olan sey, ¢ocukken babasimnin kendini incir agacina
asmasidir. Bu bunalimla Hiisrev, 6liim korkusunu yasar ve sonunda kendini, babasi
gibi incir agacina asan bir kahraman yaratir. Hiisrev, hem kendi hayatin1 oyuna hem
de fikr-i sabiti haline gelen 6liim korkusunu, oyun kahramanina yansitir. Yani
Hiisrev’in iizerinde ¢ocuklukta yasadigi olaylarin etkisiyle oliim korkusu yer
almaktadir.

HUSREYV — Babam kendini nigin bahgedeki incir agacina ast1?

NEVZAT — Neler soyledi?

ULVIYE — Hep ayn1 hikaye babasi ni¢in kendini asmus!

NEVZAT — Gordiiniiz mii, bu fikri sabit onda nasil ilerliyor? Vallahi korkarim ki tipki
eserdeki gibi... (BAY, s. 68-73)
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Oyunda o6liim korkusu ve 6liimii anlamlandirma diisiincesi, Hiisrev’i baska
seyleri diisiinmekten alikoymaktadir. Hiisrev, 6limii bir yok olus degil sonsuz bir
varolus olarak gormektedir. Hiisrev’i tabi olan 6liim korkutmaz, 6liimden sonrasi
korkutur. Hiisrev, bedenin her sey gibi yok olacagm bilerek, ruhun ne olacaginin
meraki i¢ine girmistir. Bu durumu Hiisrev, babasimin fotografina bakarak evin
hizmetkar1 Osman’a yonelttigi soruyla ifade eder.

HUSREV - Bu gézler, bakti§1 zaman goren, gordiigii seyin hayalini ayna gibi igine
aksettiren bu gozler nerede? Onlar birer fincan renkli suydu. Topraga dokiildii. Buhar
olup bulutlara karigti. Nerede bu adam Osman? Goziini, yiiziinii, ellerini, ayaklarinm

birak biitiin terkibiyle, terkibinin tek ve yegane manasiyla nerede bu adam? Eridi,
dagildi, kurudu, ufalands, silindi degil mi? (...) (BAY, s. 135)

Oyunda 6liim korkusu ile yasayan ve babasinin da bu yiizden intihar ettigini
diisiinen Hiisrev, Oliim korkusuna care aramakta ve Oliimiin ilacinin ancak Oliimle

b

olacagim1 bildirmektedir. “Oliime ila¢ 6liimdiir.” diisiincesi, aslinda Hiisrev’in
babasini dliime siiriikler ve bu diisiince Hiisrev’e babasindan miras kalarak Hiisrev’i

de oliime stirtikler.

HUSREYV - Iste babamin vaktiyle sana yazdigi mektup! iki yz1 da ayn1 degil mi?
ULVIYE — Ayni Hiisrev. (...)
HUSREV - Bak ne diyor: Aptal muharrir! Oliime ila¢ 6liimdiir. (BAY, s. 156)

Kiinye’de o6lim temasi, hiiziin ve 1stirap ile birleserek yogun bir sekilde
islenir. Eserin baskahramani Gazanfer, Yemen’i savunmak ve kurtarmak igin
Yemen’e giden Osmanl askerlerinin ¢ollerde susuzluk ve agliktan nasil 6ldiigiini
anlatir. Osmanl askerini 6liime gotiiren sebeplerin anlatildigi bu olayda, 6liim temasi
trajik bir tislupla ifade edilmistir.

GAZANFER - Simdi sira, giinesle yalniz Oplismeye alismis serin yaylalar ve saf
pmarlar memleketinin ¢ocuklarinda. Kurban istifiyle vapur vapur kiyilara dokiiliiyorlar.
Afallamiglar. Afallamakla baglayan bir 6liim. Pesinden zangirdayan ¢ene, saman boyasi
gozler... Kan ve pihtidan ibaret hazim. Nihayet son muamele. Bu mukavvadan

hedeflerin yan yana dizilisi, yiritiilisii. Gaipten gelen kursun yagmuru. Vurulan
kurtulmustur. Iste bizim taraf. (K, s. 27-28)

Reis Bey’de, idam mahkimu gencin asilma siirecinde 6liim korkusu
yasadig1 goriiliir.
REIS BEY — (Mahkiima) Oliimii metanetle karsilaman giizel...

MAHKUM - Hayir Reis Bey, bu goriisiiniiz de yanlis!.. Korkumun fazlaligindan bu
haldeyim. Biraz eksik olsayd: korkum, belki tepinirdim. Bana samimi olmaktan
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bahsetmistiniz; hatirhiyor musunuz? Eger nefsimin yeni bir hilesine karsi degilsem,
galiba su anda samimilige yakimim. (RB, s. 58)

Yunus Emre’de, oliimsiizliigii arayan Yunus, insanin 6liimiiniin ve dldiikten
sonra gerceklesen halinin nasil oldugunu tarif eder. Yani eserde, 6liimiin ne ve nasil

oldugu anlatilir.

YUNUS — Demek burada da oliirler.

MECHUL ADAM — Olmek mi?.. O da ne demek?

YUNUS - Yiirek ¢alismaz, goz gormez, kulak duymaz, dil donmez olur. Insandan bir
sey ucup gider, geriye giibre gibi bir sey kalir. Onu tenesir dedikleri tahtaya sererler,
tabut isimli tahta kutuya yerlestirirler, musalla tagina oturturlar.

MECHUL ADAM — Musalla tag1 mi1?

YUNUS — Musalla tast yok mu bu Cami’de?

MECHUL ADAM - Yok dyle sey!..

YUNUS — Sonra cenaze namazimi kilarlar. Bes vakit namaziniz var da, cenaze
namazimiz yok mu?

MECHUL ADAM - Yok!

YUNUS — Pesinden topragi agip dlilyii gomerler, Gistiinii 6rterler. Onu karanlik ¢ukurda
yapayalniz; birakip soylese sdylese giderler. Iste bu yere mezarlik denir. O da mm yok
burada? (YE, s. 21)

Ibrahim Ethem’de, biitiin insanlarin bir giin O0leceginden bahsedilir.

IBRAHIM ETHEM — Nefs, 6liime baskalarinda inantyor, kendinde inanmiyor; istedigin
kadar mezarlik kapilarma yaz: «Biitiin nefisler 6liimii tadacaktir!».,. Yine inanmaz.
Inansa tek adim atamaz. (iE, s. 74)

Eserin sonunda ibrahim Ethem’in 6liimii tasvir edildigi edilir ve 6liimiin
Allah’a gotiiren vasita, miiminin kurtulusu, gercek ve ebedi yasama yonelis oldugu

ifade edilir.

IBRAHIM ETHEM - (Balik¢i ve Valiye) Hosgakalin dostlarim! Sen koca Vah; Belh’e
selam gonder, sen olsunlar! Sen de dertli balik¢i, bana ignemi getiren balifi agma
diistirmekten sakin! Ag atmayi birak, Allah'in agina dis!

IBRAHIM ETHEM - Ben diinya kuliibesine sigamadim; senin kuliibene nasil
sigabilirim? En dogrusu, biiylik gelir bana senin kuliiben...

IBRAHIM ETHEM - Ben sultan dogdum, Bana saray gerek... Oyle bir saray ki,
genislikte en genis de, darlikta en dar,..

IBRAHIM ETHEM - Saraya!,. (Gomlegini uzatir) igine yalniz beyaz gdmleklilerin
alindigi... Kuma uzatilip kalibinin ¢ikarildigi... Boyuna gore yer verildigi... Saray!..
Icinde kiligh boceklerin ndbet tuttugu... Havaya, 15132 bile yasak denildigi... Darligin
geniglige cevrildigi... Saray! (Gomlegini indirir, azametli tavir) Ben, Belh Sultani
[brahim Ethem, sarayima gidiyorum! (iE, s. 81-82)

Oliim temas, yazarin kisiligini, i¢ diinyasin1 ve bilingaltinin disavurumunu

ortaya ¢ikarir. Bu sekilde yazar, eserlerinde, 6liim temasini yogun olarak islemistir.
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2.7.5. Oliimsiizliik
Oliimsiizliik temas1, Yunus Emre, Ibrahim Ethem adl1 eserlerde tespit edilmistir.

Oliim, canlinin diinyadaki hayatinin son bulmasi ve ruhun ebedi aleme goc
etmesidir. Tasavvufi manada 6liim, yok olus degil Allah’a geri doniis ve ebedi

yasamdir.

“Islam inancinda oliim, “Allah’a dondiriilmek” olarak ifade edilir.”
(Karabulut, 2013: 171) Allah’a dondiiriilen ruh, ger¢ek varligi temsil eder ve
6limstizliik denilen ebedi hayat baslar. “Tasavvufta 6liim bir yok olus degil, Allah’a
kavusmak olarak tanimlanir. Olen ruh degil bedendir ve Allah’dan geldigi i¢in de

tekrar ona dondiirecektir.” (Karabulut, 2013: 172)

Necip Fazil’a gore, “Tasavvufta fena fillah olma davasi var. Allah’ta fani
olmak, yok olmak... (...) Mutlak varlikta yok olmak.” (Okay, 2009: 236)
Oliimsiizliik, Necip Fazil’n belirttigi gibi mutlak varlik olan Allah’ta yok olmaktir.

Yunus Emre adli tiyatroda, Oliimsiizliik diyarmi 6zlem iginde arayan
Yunus’un bu diyara ulasma ve vahdet-i viicuda kavusma siirecinin anlatildigi
goriiliir. Eserde, 6liim, yokluk degil, asil varliga kavusma olayidir. “Yunus Emre’ye
gore 6liim kagimilma olup hayatin oldugu yerde 6liimde vardir. Insanin beseri yoniinii

6liimlii ruhun yoniiniin ise ebedi oldugunu sdyler.” (Karabulut, 2013: 172)

MECHUL ADAM — (Gelenlere) Hey, erenler kdyiiniin insanlari!.. Gelin, halkalanalim!
In midir, cin midir tuhaf bir insan peydahland1 k&yiimiiz de!..

(Cemaat, mechul adamin yaninda siralanir.)

MECHUL ADAM - Oliimden, tenesirden, musalla tasinda cenaze namazindan,
mezarliktan bahsediyor. Hangi diinyanin adami bu insan?..

(Gelenler hayretle Yunusa bakar. Yunus, yanindaki binek tasina sigrar.)

YUNUS — Galiba buldum! (Heyecanli haykirig) Oliimsiizliik diyarmi buldum! Soyleyin
erenler kdyiiniin insanlar1! Siz bu kdyde iireye iireye gogalir, kalir mismiz? Ihtiyarlamaz
misiniz? Cokmez misiniz, gd¢mez misiniz?(YE, s. 22)

Allah’a ulagsma arzusu i¢inde olan ve bunun i¢in yaratani bulma arayisinda olan

Ibrahim Ethem’de de sonsuzlugu ve dliimsiizliigii bulma kaygis1 goriiliir.

IBRAHIM ETHEM - Onu bulacagim! Beni yaratani bulacagim! Yaratihsimdaki
murada erecegim! (Durak) Alemleri insan igin, insam da kendi visali i¢in yaratani
bulacagim!

MECHUL SAHIS — Sen muhtag degil misin?..
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IBRAHIM ETHEM — Hem de ne muhtag, ne muhtac!.. O kadar muhtac¢ ki, bende
ihtiyag diye bir sey birakmiyor! Ben Allah’a muhtacim! (IE, s.54-64)

Eserin sonuna dogru, ibrahim Ethem’in “var” da yok olmay1 arzulamasi,

Olumsiizliige yani sonsuzluga ulasma isteginden kaynaklanir.

IBRAHIM ETHEM — «Yok»a giivenilir mi; ben «var»da yok olmaya bakiyorum.
Hi¢ «yok»da var olmayi diisiinebilir miyim? (IE, s. 79)

Necip Fazil eserlerinde, oliimsiizliigii tasavvufi olarak mutlak varlikta yok

olmak olarak goriir ve bu sekilde eserlerine yansitir.

2.7.6. Tasavvuf

Tasavvuf temasi, Yunus Emre, Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit edilmistir.

Tasavvuf, kalbi diinyanin kétii islerinden arindirmak, temizlenmek, “dista ve
icte seriatin edeplerini yerine getirmek” (Késani, 2005: 135) olarak tanimlanabilir.
Tasavvufi yasam ise Islam kurallarim &ziimseyip, bu Kkurallar1 hayatinin her
noktasia yerlestirebilmektir. Tasavvuf ehline gore tasavvuf, ilahi bir yolla ruhu ve

bedeni nurlandirma, kalbi kirlerden arinma, istek ve arzularini dizginleme isidir.

Necip Fazil, eserlerinde islenen 6nemli temalarin basinda tasavvuf vardir.
Tasavvuf, yazarin seyhi Abdiilhakim Arvasi ile tanigtiktan sonra hayatina aksetmesi
ve bunun sonucunda eserine yansimasi ile ortaya c¢ikmistir. Tasavvuf yolunu
benimseyen yazar, tefekkiirle batini sezme ve kavrama yoluna girmistir.

“Diisiinen, duyan, yasayan yazan biri olarak fikir ve sanatta toplumun vicdani olmus bir
sair olan Necip Fazil Kisakiirek’in hayati, daha ¢ocuklugundan baglayarak, diinyay1 ve
insan1 derin teemmill ve tefekkiir yoluyla kavrama girisimi seklinde tamamlanan
metafiziksel drpertiler iginde gegmistir. Onun biitlin siir ve yazilarinin tefekkiirle, batini

sezis ve kavrayis olarak adlandirabilecegimiz bir kesf tecriibesine acik oldugunu
goriiriiz.”(Kog: 2005, 27)

Necip Fazil tasavvufu soyle tamimlamaktadir: “Tasavvuf insanin ig
memuriyeti olus gayesidir. Ve nihai olusu... Kullugu bitirip liste ¢ikmak degil.
Kullugun hi¢bir an ve mekaninda {iste c¢ikmak yok. Boyuna yiiceltmek var
kullugu...” (Cebecioglu, 2004: 105)
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Tasavvuf, Allah’ a yaklagma, biitiin halleriyle iyi olma ve koétiiliklerden beri
olma durumudur. Derin din anlayisit olan tasavvuf, Necip Fazil’in birgok eserine

tema olmustur.

Yunus Emre adli eser, Yunus Emre’nin hayatini ve tasavvuf yolunda gecirdigi
asamalar1 anlatir. Bu asamalarin ilki, nefsini terbiye etmek i¢in kendini ve hakikati
anlamaya g¢alisma arayisidir. Boyle bir arayis i¢inde olan Yunus’ta, 6liimsiizliige ya

da tasavvuftaki ismiyle, ‘fena fillah’a ulagma gabas1 goriiliir.

DERVIS — Aradigin neymis senin?

YUNUS — Mezarligi olmayan kdy...

DERVIS — Gecesi olmayan giindiizii arasan daha iyi etmez misin?

YUNUS - Iste onu anyonun zaten!

DERVIS — Oyleyse atla atma da kos giinesin pesinden! Bakalim onu yerinde
mihlayabilecek misin?

YUNUS - Belki...

DERVIS — Sen bir deliye benziyorsun!..

YUNUS — Sen de 6telerden haber veren bir veliye benziyorsun! Kimsin sen?
DERVIS — Hakir bir dervis... Ya sen kimsin?

YUNUS - Dertli bir garip.,.

DERVIS — Nereden geliyorsun?

YUNUS — Cok uzaklardan... Horasandan... (YE, s. 16)

Yunus, Olimsiizlige giden yolun ancak miirside ulagmaktan ve ona tabi
olmaktan gegtigini bilmektedir. Bu durum, Yunus’u miirsidi Taptuk Emre’yi bulma

arayisina sevk eder.

DAGLARDAN SES — Yunus, gel! Basi sorguclu Yunus Bey, gel!

YUNUS — (Heyecanli) Beni ¢agiriyorlar!

MECHUL ADAM - Seni ¢agiriyorlar! Durma git!

YUNUS - Gidiyorum!

MECHUL ADAM - Basindan sorgucunu at da dyle git!

MECHUL ADAM - (Yunusun arkasindan haykirryor) Bakalim, olimsiizlik dedigin
seye seni nasil nerede erdirecekler

MECHUL ADAM — (Karanlikta bagiriyor) Oliimsiizliik i¢in 6liim 1azim!.. (YE, s. 26)

Eserde, tasavvufi agkin izleri yer alir. Tasavvufta ask, once bir miirside
baglanmak ve onun baglilig: ile nefis terbiyesine yonelmek ve de bu sekilde gercek
ask olan Oliimsilizliigli yani Allah askin1 bulmakla gergeklesir. Eserde, bunun
miicadelesini veren Yunus’un durumu soyle gosterilir:

YUNUS — (4ym vaziyette...)

[lahi, bir ask ver bana!

Kande gelem bilmeyeyim..

Yavu kilayim ben beni,
Isteyu ben bulmayayim...
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DERINLERDEN KORO —

Al, gider benden benligi!

Doldur i¢ime senligi!

Dirligimde 6ldiir beni!

Varup anda 6lmeyeyim!(YE, s. 31)

Tasavvufta bazi engelleri agsmanin ve miirside ulagsmanin yollar1 vardir.
Eserde, bu yollar, Yunus’u 6liimsiizliige ulastiracak olan yollar olarak gosterilir.
YUNUS — Dagdaki magarada bana nice sir perdeleri agtilar. Pesinden, simdi 6limli
diinyaya don ve engelleri as, dediler.
TAPTUK BABA — Nelermis o engeller?..
YUNUS — Tam dért tane: Oliim, Visal-i seri, Ask, Miirsid...
TAPTUK BABA — Hepsinin de verdin cevabini... (YE, s. 38)
Kéamil insan olabilmek i¢in ve ermislik makamina ulagmak i¢in tasavvufta
riyazet denilen ¢ileli kirk giin gecirilmesi gerektigi ifade edilir.
TAPTUK BABA - Tiirkmen koylisii kiyafetinden ¢ik! Bir aba, bir kiilah, dervis
kiligina gir! Toptuk Baba seni has evlathiga kabul ediyor. Kirk giin, kirk gece g¢ile

dolduracaksin! Her giin oruglu.,. Aksamlart bir su, bir ekmekle iftar... Kirkinci giinii
gelip seni bulacagim! Bakalim, kazanin dibinde ne olacaksin? Biraz bekle! (YE, s. 38)

Yunus’un ermislik makamina gelmesi i¢in tasavvufta yer alan seriat, tarikat
ve hakikat yollarin1 gegmesi gerekir.
YUNUS — Ben seni sevmigsem, candan i¢
Yolum vardir bu erkdndan igeru...

YUNUS - Seriat, tarikat, yoldur varana,
Hakikat meyvesin andan igeru... (YE, s. 41)

Tasavvuf ve tarikat bir okuldur. Eserde, bu okulda hakikat yoluna ulagmak
i¢in Islam’in ve imanm sartlarin1 yerine getirdikten sonra tefekkiir etmek gerektigi
gosterilir. Ayn1 zamanda bu yolda Ogrenilen ilim Yunus’un tabiri ile kendini

bilmekle oldugu goriliir.

YUNUS — Hakikat bir denizdir, seriat onda gemi;
Coklar gemiden ¢ikip denize dalmadilar
Coklar geldi kapiya, seriat tutmus, durur;
Igeriye giriiben ne varm bilmediler.
Dort kitabi serh eden hakikatte asidir;
Zira tefsir okuyup manasin bilmediler.
Seriat oglanlari, bahsedip dava kilar,
Hakikat erenleri davaya girmediler. (YE, s. 71)

Ibrahim Ethem adli eserde, olay, iki dervisin Ibrahim Ethem’e gelerek
tasavvuf yolunu tarif etmesiyle baglar. Eserde, bu yolun oncelikle Kkalbi

temizlemekten gectigi ve kalbi temizlemek i¢in Allah’1 zikretmek gerektigi anlatilir.
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Tasavvufta kisi, nefsini kontrol altinda tutmak i¢in Allah’1 zikrederek kalbini
temizler ve bir miirside baglanir. Ibrahim Ethem’e verilen &giidiin bu dogrultuda
oldugu goriiliir. Tasavvufta, “Allah’ta fani olmak veya Hak’da yok olma’nin

Oliimsiiz hayata ulastiracag ifade edilir.

IBRAHIM ETHEM - Neymis su dervislik dediginiz? (...)

BIRINCI DERVIS — Bizim isimiz Allah zikretmek, anmak...

IBRAHIM ETHEM - Herkesin isi o degil mi?

BIRINCI DERVIS — Distan 6yle ama icten bagka tiirlii... Zikir, dudakla anmak degil,
goniille anmaktir. Zikri kalbe indirmek 1azim...

IBRAHIM ETHEM — Dudak, kalbde olanin gayrini mi sdylermis?

BIRINCI DERVIS — Hep &yle soyler! Kalb, dudaga hep yalamini sdyletir?

IBRAHIM ETHEM - (Diisiinceli) Demek hep yalanini sdyletir?

BIRINCI DERVIS — Hep!..

IBRAHIM ETHEM - Sen simdi dogruyu mu syliiyorsun?

BIRINCI DERVIS — Tam dogruyu soyliiyorum.

IBRAHIM ETHEM — Peki, zikir kalbe inince ne oluyor?

BIRINCI DERVIS — Kalb temizleniyor, aydinlamyor, onda diinya ilgisi diye bir sey
kalmiyor. (Durak...)

IBRAHIM ETHEM - Sonra?..

BIRINCI DERVIS — Allah'da fani olmanin, Hak'da yok olmanin ufku agiliyor.
IBRAHIM ETHEM - Ya diinya hayat1?..

BIRINCI DERVIS — Iste asil o hayat: silmek, yok etmek 1azim ya!.. (IE, s. 13-14)

Eserde, Ibrahim Ethem ile iki dervis arasindaki konusmalarda tasavvufun
Islam’daki yeri iizerinedir. Tasavvufun Hz. Peygamber déneminde olup olmadigi,

dort halife donemindeki durumu {izerine konusuldugu goriiliir.

IBRAHIM ETHEM - (Tane tane) Dervislik, Efendimizin saadet devrinde var mrydi?
(Siikut...)

(Uzun durak... Dervigler, ¢eneleri gégiislerinde diisiinceli...)

IBRAHIM ETHEM - Sbyleseniz!,. Bas; sual, bu!.. Saadet devrinde, nur selalesi
zamaninda bu is var miydi, yok muydu? (Degnegini Birinci Dervise ¢evirir) SOyle!
BIRINCI DERVIS - Bir sey diyemeyecegim!

IBRAHIM ETHEM - Dért biiyiik halife ¢igirinda var muydi, yok muydu? (Uzun
durak... Siikit...)

IBRAHIM ETHEM - Yine bir sey diyemeyeceksiniz, dyle mi?..

BIRINCI DERVIS — (Urkek) Her halde tohumu vardi da agact meydana ¢tkmanisti.
IBRAHIM ETHEM - Dervislik isinde beni doyurabilecek bir cevap veremediniz!
Tasladiginiz dervisligi belki de hi¢ bilmiyorsunuz! Belki de dis yiiz, i¢ yiiz derken,
dervigligin dis yiiziinde birer ezberci, birer taklit¢isiniz siz!.. (Durak, diisiince) Size bir
sual sorayim... (IE, 18-19)

Tasavvuf, eserde, hikmetli bir yol olarak gosterilir. Biiylik sirlara erismek igin
bu yola girmek gerekir.
BIRINCI DERVIS - Ya ibrahim Ethem! Bizim aklimiz yetmeyebilir, dilimiz

donmeyebilir, bu ise akli yetenler, dili donenler de bulunabilir. Sen inan ki, biiyiik sir,
biiyiik hikmet bizim yolumuzda... (IE, s. 20)
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Insanin sonsuzluga kavusmasi, miirsidin yolundan gegerek nefis terbiyesiyle
olur. Eserde, bu durumun da sadece insanin kendi dirayetiyle olacag: ifade edilir. Bu
dirayeti gosteren kisi ise bir miirsidinin kilavuzlugu esliginde Hakk’a yonelir.

HEYBETLi ADAM — Ben sana dermanin ancak nerede oldugunu haber verebilirim.
IBRAHIM ETHEM - (Haykurur) Nerede?

HEYBETLI ADAM - (Gayet vakarli) Sende... Senin i¢inde... Kalbinin inemedigi
derinliklerde...

IBRAHIM ETHEM - (Bagsini iki yumrugu ile kavrayip saglarini yolarcasina) Yeter!
Yetigir bu iginden ¢ikilmaz fikirlerle kafamin torpiilendigi... Yeter! Bana ayagimin
kesilmesi gibi, elle tutulur, gézle goriiliir bir care goster ki, acisi ne olsa raziyim.

HEYBETLI ADAM - (Giiliimseyerek) O kadar kolay olsaydi, herkes ayagim kestirir,
verirdi. Acisint da duymazdi. Yagma yok!.. (IE, s. 35, 36)

Eserde, dervis olmanin geregi olan en Onemli sey, tevazudur. Tasavvuf
yoluna giren kisinin tevazu sahibi, sabir ehli ve nefisle miicadele eden bir yapisi
olmasi gerektigi ifade edilir.

SAKIK — Siikiir bahsinde ne yaparsiniz?

IBRAHIM ETHEM - Bulunca siikrederiz, bulamayinca sabrederiz.

SAKIK — Horasanin kdpekleri de boyle yapar!

IBRAHIM ETHEM - Ya siz?

SAKIK - (Tane tane) Bulunca dagitiriz, bulamayinca siikrederiz.

(Ibrahim Ethem Sakik'in ellerine atilir, 6pmek ister. Sakik siddetle elini ¢eker.)
IBRAHIM ETHEM - Biliyorum ben daha ¢igim! Birak elini 6peyim!

SAKIK — Ben senin gibi ¢iglerin ayak tozu olmak isterdim. Ben senin ayagmi 6peyim!
(IE, s. 52-53)

Tasavvufu derin bir tefekkiiriin yontemi olarak eserlerine yansitan Necip

Fazil, Yunus Emre ve ibrahim Ethem gibi tasavvuf ehillerinin hayatlarindan tasavvuf

yasamiyla ilgili 6rnekler vermistir.
2.7.7. insan-1 kamil

Insan-1 Kamil temas1, Sabir Tasi, Yunus Emre, Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit

edilmistir.

Insan-1 K&mil, Arapgada olgun insan anlamina gelmektedir. Cebecioglu’a
gore, “Hak ile Halk arasinda vasitadir. Hakkin feyzi, imdadi onun vasitasiyla

yayilir.” (Cebecioglu, 2005: ?)

Tasavvufta kisi, belirli nefis mertebelerinden gecerek olgunluk seviyesine
gelir. Sonra seyh, dervis, miirsit gibi adlarla anilir. Bu adlar tagiyanlarin makamina

“insan-1 kamil” makamai denilir.
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Necip Fazil, tasavvufta insan-1 kAmil seviyesine gelen Yunus Emre, Ibrahim

Ethem gibi kisilerin hayatini tiyatrolarina yansitmistir.

Sabwr Tagi’nda Necip Fazil, kamil insan olmanim gerekliliklerini bahseder.
Eser, tasavvufi 6zellikleri i¢inde barindirarak dervisligin ya da kamil bir insan
olabilmenin niteliklerini gosterir. Eserin kahramanlar1 Gen¢ Kiz, Nine ve Dervis
arasinda gegen konusmada, dervisligin zorluklar1 ve dervis olabilmenin belli

sartlarindan bahsedilir.

Nine — Merhaba, dervis baba!
Dervis — (Nineye)

Dervislik der ki bana:
Sen dervis olamazsin
Git ne diyeyim sana,

Sen dervis olamazsin!

Geng Kiz — Babacigim nigin dervis olamaz migin?
Dervis — (Geng kiza.)

Dervis bagr tag gerek,

Go6zii dolu bag gerek;

Koyundan yavag gerek,

Sen dervig olamazsim! (S.T, s. 28)

Yunus Emre’de, tasavvufta Olliimsiizliige ulagmanin yolu, miirsidine
ulagmaktan gectigi ifade edilir. Yunus, miirsidine ulagsmak i¢in zorlu engelleri agsmasi
gerektigini bilir. Bu tasavvuf yolunda miirside ulasmak arag, Allah’a ulasmak amag

olarak gosterilir.

YUNUS — Gel ey kardes, Hakki bulayim dersen,
KORO — Bir kdmil miirside varmasan olmaz!
YUNUS — Resuliin cemalin géreyim dersen;
KORO — Bir kdmil miirside varmasan olmaz;
YUNUS — Niceler gittiler miirsit aray1,
Arayanlar buldu derde devayzi;
Bin kez okur isen aktan karay1,
KORO - Bir kdmil miirside varmasan olmaz; (YE, s. 30)

Ibrahim Ethem adli eserde, Ibrahim Ethem’in kendini hakka ve hakikate
erdirecek bir Allah dostu, yani miirsit aradig1 goriiliir.
KALABALIKTAN BIR SES — Muradin ne; nasil bir &gt istiyorsun?

IBRAHIM ETHEM - Beni Hakka erdirecek bir Allah ehlini artyorum! Onun 6giidiine
muhtacim. (iE, s. 33)
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Eserde, olgunlasarak belli mertebeye ulasan miirsit ya da insan-1 kdmil olmak
icin diinyay1 degil; ahireti 6n planda tutma ve ahiret yoluna pazarliksiz ¢ikmanin

gerekliligi tizerine ifadeler goriiliir.

IBRAHIM ETHEM — Ben de geliyorum! Bekle!

HEYBETLI ADAM - Bekleyemem! Ecel, muhtag oldugun zamandan daha yakin... Her
vadeden daha kisa... Sart kogsma zamani degil, davranma saati bu an...

IBRAHIM ETHEM - Bir iki saatlik miisaadeye de mi hayir; Annemin elini Spmeye,
vezirlerime veda etmeye, soyunup dokiinmeye de mi hayir?.,

HEYBETLI ADAM - Bu diinyada, elini etegini ¢eken herseye hayir! Pazarliksiz
geleceksen gel!

IBRAHIM ETHEM - Pazarliksiz... Bir don, bir gémlek, yle mi?..

HEYBETLI ADAM - Oyle!.. Hatta cigerini sokiip birakman miimkiin olsaydi, dyle!..
(IE, s. 36)

Eserde, tasavvuf ehli kisilerin dervisligin ne ve nasil oldugunu tarif ettigi

goriiliir.

IKINCI DERVIS — Biz tevekkiil ehliyiz...

IBRAHIM ETHEM - (Elindeki degnekle dervislerin iizerinde bir daire cizer) Siz,
tevekkiil ehli degil, tevekkiil ehlisiniz! Hayir yiyiciler... Hazret-i Omer'in, hu séz...
Camu kdselerinde pinekleyip tevekkiil satanlara verdigi cevap... Biliyor musunuz?
BIRINCI DERVIS — Hayir!

IBRAHIM ETHEM - Bana &yle geliyor ki, siz, tevekkiilii, issiz giigsiiz, tedbirsiz
davranis siz, koselerde, bucaklarda pineklemek sananlardansiniz!

BIRINCI DERVIS — Hayir Sultanim!

IBRAHIM ETHEM - Hazret-i Omer, camide yan gelip «biz tevekkiil ehliyiz» diyenlere
anlatmak istemisti ki, cemiyete ¢ikmak, topluluga katilmak, is sahibi olmak lazim...
BIRINCI DERVIS — Bizim is sahibi olmaya mecalimiz yok!

IBRAHIM ETHEM - (Dogrulur) Oyleyse Allah't bulmaya da mecaliniz olamaz.
BIRINCI DERVIS — Halimizi Allah bilir...

IBRAHIM ETHEM - Halinizi kul da goriiyor! Haliniz bence dervislik haline uymaz!
Dervislik, diinya igini birakmadan, belki onu yalniz goniilden kaziyarak, silerek Allah’a
yiikselmek gibi geliyor bana... Yanlis m?.. (IE, s. 15-16)

Dervisin kalabaliklar arasinda essiz insanlar oldugu ve bu insanlarin diger

insanlar1 aydinlattig: ifade edilir.

IBRAHIM ETHEM - Ben, bu kum yigmlarmin iginde altun zerreleri de

bulunduguna, halislerin altundan pariltilar sagtigina inanirim! (IE, s.30)

Ibrahim Ethem, dervislik yolu icin belli nefis terbiyesine ve miirsidini yani

rehberini arama yoluna gittigi goriiliir.

IBRAHIM ETHEM - Sen Allah'a baglt misin?

COBAN - Hamdolsun!..

IBRAHIM ETHEM - i¢inde bir Allah diismani tasidigim, onun da nefsin oldugunu
biliyor musun?

COBAN - Bu ismi duyuyorum hocalardan!



IBRAHIM ETHEM - i¢inde duymuyor musun?

COBAN - Benim aklim ermez bdyle seylere!..

IBRAHIM ETHEM - Ne mes'udsun sen!.. Allah senin yolundan ugurumlari kaldirmus...
COBAN — Kimsin sen, bir dervis misin?

IBRAHIM ETHEM - Dervislige 6zenen biri...

COBAN — Neymis bu dervislik?,.

IBRAHIM ETHEM - Bir sey iste, bir sey, bir hal! Senin haline hasret ceken, bir hal!
(IE, s. 47)

2.7.8. Keramet ve hikmet
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Keramet ve hikmet temasi, Kanli Sarik, Yunus Emre, Ibrahim Ethem adli eserlerde

tespit edilmistir.

Keramet, “peygamberlerden ortaya ¢ikan olaganiistii olaylara mucize denirken,

benzeri durum veliler i¢in s6z konusu olunca buna keramet denir.” (Cebecioglu,

2005: 365)

Necip Fazil, tiyatrolarinda Anadolu’da yasamis veli zatlarin kerametlerini belli

olaylara dayandirarak anlatir.

Kanli Sarik adli eserde, Kars’ta yatan Ebulhasan-1 Hirkaani Hazretlerinin

ruhaniyeti, Kars sehrinin kurtulusuna vesile oldugunun ifadeleri goriiliir.

IHTIYAR TIMSAL - Ebulhasan-i Hirkaani Hazretlerinin sandukalari yanindan
¢ikarilan bir tas...

FRAKLI ADAM - Ebulhasan-i Hirkaani biiyiik velilerden biridir, degil mi? Kars’ta m1
yatiyor o?

IHTIYAR TIMSAL — En biiyiik velilerden biri... Hazreti Ebubekir’e bagh Has-Oda
sirrinin emanetgilerinden. .. Kars’ta yatiyor, mezari da heniiz kesfedilmis bulunuyor.
FRAKLI ADAM - Bilmiyordum.

IHTIYAR TIMSAL - Sonunda halk, Kars’t onun ruhaniyetinin kurtardigina
inanacaktir. Bunu biliyor muydunuz?

FRANKLI ADAM — Ben, sirlar1 sezmekte, halkin, akil taslayanlardan daha anlayish
olduguna inaniyorum. (KS, s. 37)

Eserde, Kars’in kurtulusu, Allah’in veli zatlar1 olan kisilerin hikmet ve

kerametlerine bagli oldugu ifade edilir.

MAZLUM HOCA — Ebiilhasan-1 Hirkaani, Allah izin verince her seyin hakkindan gelir.
Bu kadarin1 da onun ruhaniligine bagla sen! Nizamli zuliim diinyasi bir an igin yikilds;
yikildi da altindan ne ¢ikt1 ? Nizam dismani bir kargasalik... Buzlar eridi ve ortalig1
camur bast1 temizleyebilirsen temizle!...

DERVIS — Halimiz nice ola ?

MAZLUM HOCA - istanbul isgal altinda... Miisliimanlarin Halifesi esir... Vatan
paramparga... Her pargasi bir ejderhanin elinde... Koca Imparatorluk ¢oktii. Bu toz
duman altinda Kars’in kurtulusuna inanabilir misin? Hele kalksin bu toz duman;
altindan ne ¢ikacagini gorelim... (KS, s. 100)
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Yunus Emre’de, tasavvufta belli bir mertebeye ulasanlara verilen insaniistii
olaylara yer verilir. Oliimsiizliik insan-1 kdmil olmaktan gecer. insan-1 kAmil’in de
diger insanlardan farkini gosteren sey, Allah’in dervise litfettigi keramet olarak

gosterilir.

TAPTUK BABA - Bu isin acisina, iskencesine dayanabilecek misin? Insanlarin keyifli
keyifli kulag attig1 serin suda haglanmaga var misin?

YUNUS — Varim!

TAPTUK BABA - iki elinle tuttugun tepside kelleni tasiyabilir misin?

YUNUS — Tagirim. (YE, s. 38)

Ermiglik makamina ulasma esigine gelen Yunus’a mirsidi Taptuk Emre,

keramet gostererek bu makami Yunus’un elde etmesini sagladigi goriiliir.

TAPTUK BABA — Sana her seyimi verdim. Yunus! (4saswni hafifce kaldirir.) Sira bu
asaya geldi. Onu da eline aldigin giin, kadilar, miiftiiler, imamlar, mollalar, dervisler,
seyhler, veliler, kutuplar, biitin Allah dostlar1 eteklerine yapisacak... Amma biraz
zamanin var... Benim zamamm kalmadi. Mezara asa ile gidilmez. (4say: kaldirir.) Iste
onu havaya atryorum! Seni bulacagi giine kadar gokte dolagsin... Onu buldugun yahut o
seni buldugu giin ermisligi sonuna erdirmis olacaksin! Biraz daha yasar, sonra toprakta
yani bagima uzanirsin!.. (YE, s. 67)

Ibrahim Ethem’de, kerametin Allah’mn izni ve liitfuyla olduguna deginilir.
Kerameti, Allah’1 yok sayip derviste aramanin yanlis oldugu ifade edilir.

IKINCI DERVIS — Keramet var! O Resil'iin mucizesine bagli keramet.

IBRAHIM ETHEM — Bana bir keramet gsterin dyleyse!..

(Stikit... Uzun durak... Dervislerde sanki bir murakabe hali...)

IBRAHIM ETHEM - (One dogru egilmis, birden parlar) Kalpazanlar... Agzinizla
yakalandiniz! Ya bana bir keramet gosterir yahut gosterinceye kadar zindanda
yatarsiniz.

BIRINCI DERVIS — Nasil bir keramet istiyorsunuz?

IBRAHIM ETHEM — Herhangi bir «olamaz» oldurun, (4yaklarimi indirir) Beni su
tahtin lizerinde goriiyor musunuz?

BIRINCI DERVIS — Gériiyoruz!

IBRAHIM ETHEM — Mesela beni bu tahtin iizerinde havaya kaldirn!

BIRINCI DERVIS — Koca Sultan! Keramet zorla olmaz. Istemekle gelmez, riizgira
benzer. Es demekle esmez. Onu estiren estirir. Allah isterse, seni, tahtinla havaya
kaldirmak s6yle dursun...

BIRINCI DERVIS - Béyle bir sey demedik... Ama ille keramet diye direniyorsaniz
gosterelim... Bizim gibi iki hakir dervisini huzuruna kabul etmenden {istiin keramet mi
olur? Allah'a yakinlik yolunu bizden 6grenmek istemenden daha agik keramet ve bizim
hesabimiza keramet. (IE, s. 19-20)

Ibrahim Ethem’in riiyasi, Allah’1 arama, gaflet ve delaletten uyanma
hususunda, onu harekete gegiren bir keramet ve hikmet vasitasi olur.
IBRAHIM ETHEM — Deli misin sen, kim ¢ikardi seni dama?..

DAMDAN SES — Deli sensin! Nerede, ne aranacagini bilmeyen...
IBRAHIM ETHEM — Damda deve aranir miymus?..
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DAMDAN SES — (Degisik ton, tane tane) Ya sen Allah1 sirmali elbiseler, inci diigmeli:
kaftanlar, aytun yaldizli taht, ipekli yastiklar iizerinde mi artyorsun?

IBRAHIM ETHEM — (Avaz avaz) Kimsin sen? Ne istiyorsun benden?..

DAMDAN SES — Seni istiyorum! Uyan, gafil, uyan; uyaniklik sandigin bu uykudan!
Uyan, soyun, ¢irilgiplak kal! Gel; gel!.. (IE, s. 23-24)

2.7.9. Tlahi ask
[lahi ask temas1, Yunus Emre adl eserde tespit edilmistir.

Ilahi ask, diinyevi ve beseri varliklardan yola ¢ikarak, yaraticiya olan derin
bagliliktir. “Tasavvuf edebiyatinda ask ve kadin, ilahi aska ulagma araci olarak
algilanir. Tasavvuf ehli aski Allah’a kavugsmanin yolu olarak goriiliir.” (Karabulut,

2013: 54)

Yunus Emre’de, tasavvufi askin izleri yer alir. Tasavvufta ask, once bir
miirside baglanmak ve onun baglilig1 ile nefis terbiyesine yonelmek ve de bu sekilde
gercek ask olan Olimsiizligi yani Allah agkini bulmakla gergeklesir. Eserde, bunun
miicadelesini veren Yunus’un durumu gosterilir.

YUNUS — (4ymi vaziyette...)
[lahi, bir ask ver bana!
Kande gelem bilmeyeyim..

Yavu kilayim ben beni,
Isteyu ben bulmayaymm... (YE, s. 31).

Yunus’un nefis terbiyesinden basariyla gegmesi, onu beseri agktan ilahi agska

yonelmesine sevk eder ve Allah’a yoneldigi goriiliir.

YUNUS — Gergek esene varalim

Hakkin haberin alalim!

Asik Yunusu bulalim!

Gel, dosta gidelim, goniil!
TAPTUK BABA — (Basi yukarilarda) Murad, Allah... Gerisi yalniz vesile... Kadin da
vesilelerden biri... Ondan Allaha doneceksin!.. Kendini mahrum ederek degil, malik
oldugun halde mahrum bilerek... Islim’in sirlarindan biri de bu... Allah’in hediyesini al!

Allah’in hediyesine elini uzat... (Durak...) Ellerin yine Allaha agik olsun... (YE, s. 56,
57-58)

Tasavvufta, Allah agkina erismek i¢in belli mertebelere ulasmak gerekir. Ask,

Yunus’u dliimsiizliige gotiiren bir aragtir.
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TAPTUK BABA — Ask, Yunus, Allahtan baska her seyi, bu diinyay1 ve dteleri Allaha
feda eden ask... Onu diigiin onu soyle...
(Yunus ayaga kalkar seyhine dogru egilir.)
YUNUS — Agkin ald1 benden beni,

Bana seni gerek seni! (...)
TAPTUK BABA — Oldun artik, Yunus, pistin! Yas olmaktan ¢iktin! Kupkuru bir dal
gibi, sessiz, cattirtigiz, sikdyetsiz, zahmetsiz, yanabilirsin!
(Birdenbire hatirlamis gibi) Nerde dagdan getirdigin odunlar?.. Bilirsin ki ben onlara,
otuz yildir her defa el siirerim, onlari, meshederim. Nerede odunlar?
YUNUS — Basamagin bitigiginde, sol elinin yaninda, sultanim! (YE, s. 64, 65-66)

Eserde, Yunus’un ermislik makamina ¢ikmak i¢in bdyle bir agkin igine
girdigi ve yalniz Allah’a yonelme istidadinda oldugu goriliir. Yani dnce pigsmek

sonra olgunlagsmak gerekir.

2.7.10. Din ve iman

Din ve iman temasi, Kanli Sarik, Yunus Emre, Mukaddes Emanet, Piif Noktas: adli

eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil’m Islamiyet’i her seyin oniinde tuttugunu, eserlerindeki
temalarda goriiliir. Necip Fazil, Komiinizm ve Kapitalizm sistemlerine kars1 ¢ikarak
Islamiyet’i bu sistemeler karsisinda dvdiigiinii su ifadelerinden anlagilir:

“Onun i¢indir ki, bizim anladigimiz sistem, sistemlerin sistemi, hem ferdin i¢ ige
katlanigindan ibaret cemiyet vakiasini tekeffiil eden, hem ana vahit ferdi Sliimsiizlik

ideali ile besleyen sistem olabilir. Tekrar edelim; iste bu sistemin adi Islamiyettir.”
(Kisakiirek, 2009: 40)

Kanli Sarik’ta Islam dinindeki ayriliklardan ve mezheplerden bahsedildigi
goriilmekte, Sii mezhebinin ¢ikisi ve yayilis siireci anlatilmaktadir.
IHTTYAR TIMSAL — Diine kadar Si’i, Nadir Sah’tan sonra Caferi... Siz tarihte bazi
aksiyon adamlarindaki yeni din, yahut dinsizlik cinnetini bilmez misin?
FRAKLI ADAM — Ah, ¢ok iyi bilirim!
IHTIYAR TIMSAL — Nadir Sah onlardan biri... Imam Cafer-i Sadik Hazretlerine
mahsus ayr1 bir mezhep kabul ediyor, bunu yiizlerce yillik Kizilbaslar’a zorla kabul

ettiriyor. Beginci Siinni mezhep olarak da Halife’ye ve 6biir Miisliimanlara kabullenmek
istiyor. (KS, s. 41-42)

Yunus Emre’de, 6liimi bilmenin yolu, iman etmekten ya da tam Miisliiman
olmaktan gectigi ifade edilir. Iman, dnce Miisliimanin ne igin yaratildigini, hangi
amacla yasadigin1 ve 6liimden sonraki hayatin ne oldugunu bilmektir. Eserde, kisinin

ancak 6liimii gercek manada bilirse Miisliiman olacagina isaret ettigi gortiliir.



147

YUNUS — igime daldirdilar. Orada erenler kdyii diye bir yere vardim. Oliimii bilmeyen
miisliimanlanin yurdu...

TAPTUK BABA — O senin yarim miislimanhigmimn hali... Oliimii bilmeyen tam
miisliiman olamaz.

YUNUS — Dagin arkasindan olimii bilmeyenleri ¢agiran ses bu defa bana hitabetti;
Yunus gel, Yunus gel!..(YE, s. 37)

Mukaddes Emanet’te, islam dininin yasam anlayis1 iizerine fikirler beyan
edildigi goriiliir.
ABDULLAH - Islam’da él¢ii hi¢ 6lmeyecekmis gibi diinyaya, hemen &lecekmis gibi
ahirete caligmaktir. Sagli sollu kanatlar arasindaki muvazeneyi bozmaya gelmez. Veliler

i¢in bile diinyay1 biraktiktan sonra, birakmay1 birakmak, diinyaya dénmek vardir. (ME,
s. 84)

Piif Noktasi’nda, olayin kahraman1 Recep Kafdagli, siyaseti, iktidari, paray1
ve diinya menfaatlerini birakip, hayatin gergek “piif noktasi” olan, hayata gelis
gayesini bilme ve ona uygun yasama oldugunu anlar ve Bu sekilde, Recep’in dine ve
imana yoneldigi goriiliir.

RECEP — Kalktim abdest aldim, cami yolunu tuttum, alaca karanlikta bekginin
goziinden kagmaya calisan hirsizlar gibi korkak tavirli birkag miimin... Baktim cami
avlusunun bir tarafinda, musalla tasinin yaninda yiizii ve kilig1 belirsiz bir ihtiyar
oturuyor. in olabilir, cin olabilir. 'Meghul adamla bir iki laf edeyim dedim. Adam bana
tag ve tahtin1 birakip sahralara diisen ibrahim Ethem’in hikayesini anlattiktan sonra,
onun goklerden doydugu nida ile hitap etmez mi? «Oglum! Allah seni bu Is icin
yaratmadi!» In, yahut cin bilerek yahut bilmeyerek konusuyor. Taa cigerimden

vurulmusa dondiim goézyasini unutmus tas dolu kuyulara benzeyen gozlerim 1slandi.
(Durak) Ben, piif noktas1 avcisi, piif noktasindan vurulmugtum. (PN, s. 77-78)

2.7.11. Kader

Kader temasi, Bir Adam Yaratmak, Abdiilhamit Han, Piif Noktasi adl1 eserlerde tespit

edilmistir.

Kader, “inanilmasi {slAmi iman esaslarindan olmak iizere insanlarm basina
gelecek her tiirlii islere dair Allah’in ezeli hiikiim ve takdiri” (Devellioglu, 1999:
478)’dir. Kader (yazgi), kisinin hayatindaki olaylar1 yaratana baglamasi ya da yasam

boyunca basimiza gelen tiim olaylarin nedenselligi de denilebilir.

Necip Fazil gore kader, “beyin torpiisii biiyiikk mesele... O kadar ince bir
mimari manzumesi ki, an basit bir ¢izgisine bile hi¢bir hayal niifuz edemez. Allah’in
dedigi olur ve onun yazdigindan daha iyi, dogru ve giizel olamaz” (Okay, 2009: 49-
50)
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Bir Adam Yaratmak’ta, bagkahraman Hiisrev, hayatta gergeklesen ve izahi zor
olan kaza ve benzeri durumlarin olabileceginden bahseder. Hiisrev, kaderin karmagik
ve agiklanmasi zor bir durum oldugundan bahsettigi goriiliir.

SEREF — Hayatta ne tuhaf seyler oluyor sahiden.

HUSREV — Evet. Kelimesi bu: Tuhaf. Bir kahraman diisiiniin! Diinyada atlatmadig
tehlike kalmamigtir. Ne korkulu igleri kendi iradesi ile dogurmus, kendi iradesi ile
yenmistir. Bir giin bu adam evinden ¢ikarken ayagi tasa takilir ve oliir. Ne dersiniz?
(....) Beklemezsiniz, fakat o gelir. Hayat beklenmediklerle doludur. Simdi su tavan
¢oker ve hepimiz altinda kalabiliriz. Hi¢ de olamaz demem. Hi¢ de hayret etmem.
NEVZAT — Sen adeta kadere inantyorsun!..

HUSREV - Kadere inaniyor muyum onu siz kesfedin! Fakat hayatin gizli bir suuru

olduguna inanmak istiyorum. Oyle bir suur ki, kendisini yok gosterecek kadar
gizleyebilmistir. (....) Girift oldugu kadar basit. (BAY, s. 56-57)

Hiisrev’in evine misafirlige gelen gazete patronu Seref, ruh doktoru Nevzat,
Seref’in karis1 Zeynep, evde bulunan Hiisrev’in annesi Ulviye, halasinin kizi Selma
ve piyesinde basrolii oynayan Mansur bir arada toplanip ¢ay i¢ip sohbet ederlerken
Hiisrev’in piyesinden bahsederler. Hiisrev, yazdig1 piyeste, annesini bir kaza sonucu
tabancasi ile dldiirmesinden, babasinin da 6liim korkusuyla kendini incir agacina
asmasindan bahseder. Hiisrev’in yazdigi piyes ile gercek hayati Ortiisiir. Hiisrev’in
annesini, kaza sonucu oldiirmesini inandirict bulamayan ve tuhaf bulan Zeynep,
Hiisrev’e bu olayin nasil olduguna yonelik sorular yoneltir. Hiisrev de Seref’in
tabancasini alarak gostereyim derken kaza sonucu Selma’yr oldiiriir. Yazilan piyes,
Hiisrev’in kaderi olur. Yani Necip Fazil, kader temasini oyun i¢inde oyun kisminda
isler.

(Selma o anda eline bos fincan almis masamin sol nmisfindan, ayni tarzda sag nisfina
geciyor. Husrev agzindan ¢tkmaya baslayan ilk kelimeyle beraber, simsek gibi masanin
tistiindeki tabancayr kapar. Annesine cevirir. Tetigi ceker. Selma attigi bir adimla

Husrev ve Ulviye arasinda. Miithis bir infilak. Selma hafifce sarsilir. Ne bir ¢iglk ne bir
sey. Herkes kaskan.) (BAY, s. 60)

Hiisrev, Nevzat ile gecen bir bagka diyalogunda bazi hadiseleri olugsmasinin
mantikla agiklanamayacak cihette oldugunu, yani kadere mahkim oldugunu ifade
eder:

NEVZAT- Mantiktan da biisbiitiin vaz gecemeyiz ya.
HUSREV - Kim diyor vaz ge¢in diye? Amma onunla her seyi halletmeye bakmayin!

Hadiselerin sirr1 en az mantigindadir. Nasil ki tablonun kiymeti en az gergevesindedir.
Cergeve ile ne ugrasirsin? Tabloya bak! Korkarsin! ( BAY, s. 54)

Abdiilhamit Han’da, kaderin ne oldugu ile ilgili fikir beyan edildigi goriiliir.
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MABEYIN MUSURU — Kader hareketsizlik inidir efendimiz?

ABDULHAMID - Hig de degil!.. Kader, elden geleni yaptiktan sonra yine her seyi
Allah’tan beklemektir. Fakat dyle ruh anlari olur ki, Allah, tegebbiisit  de  kulundan
selbeder. Bagucunuzda siirahiyle su dururken susuzluktan dlebilirsiniz! (AH, s. 49)

Piif Noktasi’nda, kader konusunda bazi goriislere yer wverilir. Olayin
bagkahramani Recep’in 6lmeyi diisliniip de 6lememesi, kadere baglanan bir durum
olarak gortiliir.

SIRET - 01, ne duruyorsun?
RECEP — Kalbim dur emrini dinlemiyor, nasil 6leyim? Eski bir hikmet sahibinin
soziinii dilime pelesenk ettim: «Ya ol! Ya Ol!»... Olamiyorum... Olemiyorum.

RESSAM - Karar yerdikten sonra 6lmekten kolay ne var?
RECEP — Kaderde 6lmemek varsa, ondan daha zor hicbir sey yok. (PN, s. 21)

Necip Fazil’in bazi eserlerinde, kader anlayisinin yansidigi goriiliir. Necip
Fazil, kaderi yaratanin iradesi ile kulun iradesi arasinda bir anlayis i¢inde eserlerinde

isler.
2.7.12. Sabir ve tevekkiil

Sabir ve tevekkiil temasi, Tohum, Sabir Tagsi, Swr, Reis Bey, Abdiilhamit Han,

Ibrahim Ethem adli eserlerde tespit edilmistir.

Necip Fazil, hayat1 boyunca gerek kalemiyle gerek aktif siyasi sOylemleri ve
Anadolu’yu karis karis gezileriyle inandig1 degerlerin miicadelesini vermistir. Fikir
ve aksiyon kimligi ile hayatinin bir bolimiinii hapishanelerde ve siirgiinlerde
gecirmistir. Bu da yazarin tevekkiil, sabir ve metanet gibi duygular1 hayat1 boyunca

yasamasina ve eserlerine yansitmasina neden olmustur.

Tohum’da, sabir temasi, Ferhad Bey’in Osman’in karisinin kagirilmasi
sonucu, nasil bir sabir gostermesi gerektigini, Eyiip peygamberin belalara kars:
gosterdigi sabr1 ornek vererek islenir.

FERHAD BEY — Evet, sabir Eyyup Peygamberin sabridir. Sabirsiz, bir kayibin
karsisinda bagiran, sagcim yolan, kendisini yerden yere ¢alan, kendisini

kaybedendir.(....) Ona da sabrederiz. Belalar i¢inde kendimizi o kadar dik tutmaliyiz ki,
ona aligmak, onunla i¢li diglt olmak onun gelmesini beklemeliyiz. (T, s. 43-44)

Eserde, ac1 ¢ekildikten sonra insanin rahatliga ulasacagini, acinin insana

olgunluk kattigini, zorluklara kars1 sabirla miicadele etmenin gerekliligi anlatilir.
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FERHAD BEY — Bu aci1 bir kere cekilir. Ilerisi rahatliktir. ilerisinde ermislerin celik

kayalarla ¢evrilmis siitliman durgunlugu, olgunlugu vardir.(T, s. 44)

Sabir Tasr’nmn ana temasi, ismine de admi verdigi gibi ‘sabir’dir. Eserde
olaganiistii varliklar ve sahislar yer alir. Eserin ana kahraman1 olan Geng¢ Kizin sabri,
yasadig1 olaganiistii olaylar ile sinanir. Eser, bir kizin sabrinin sinanmasina yoneliktir
ve bir masalin tiyatro bi¢iminde yazilmig halidir. Eserde imgeler, olaganiistii
varliklar ve hayali unsurlar vardir. Eserin girisinde, bilinmeyen bir yerden sadece
kizin duyabildigi bir ses gelir. Seste, Geng Kiz’a tekerlemelerle ileriki zamanda

basina gelecek olaylardan haber verilir.

DISARDAN GELEN SES — Hu, hu! Kiz orada misin, hu?

GENC KIZ — Kus gene geldi!

DISARDAN GELEN SES — Hu, Hu! Kirk giin kirk gece bir 6lii bekleyeceksin! Hu, hu!
Kirk giin kirk gece bir 6lii beleyeceksin! Sonra da muradina ereceksin! Hu, hu! Sonra da
muradina ereceksin! (S.T, s. 19)

Eserde, Nine ve Geng Kiz, baslarina neyin gelecegini bilmeden yola ¢ikarlar.
Karsilastiklar1 Dervis, onlara bir sabir taginin oldugunu, bu tasin hikmet ve sirlar
dolu oldugunu ifade eder. Gen¢ Kiz’in sonradan kirk giin, kirk gece basinda

bekledigi Sehzade’ye kavusmasina vesile olacak sabir tasi, sabretmenin semboliidiir.

GENC KIZ — (Arkadan yalvararak.) Baba-bir 1af soyle, bir cift 1af!

DERVIS — (4rkasina bakmadan sol tarafta kaybolurken.) Sabir tasi, sabir tasi! (Dervis
soldan ¢ikar. Kiz nineye doner.)

GENC KIZ - iki kere iist liste sabir tagi dedi. Acaba ne demek?

NINE — Sabir tas1 Hicaz taraflarinda ¢ikar. Dere boylarindan. Mercimek tanesi kadar bir
tas.

GENC KIZ — Neye yarar 0?

NINE — Hig! Ismi sabir tas1. Yiiziik filan yaparlar.

GENC KIZ — Dervis bos yere sdylemedi ya bunu!

NINE — Onun sézleri hikmet doluydu ama biz anlayamadik.

GENC KIZ — Sabir tag1! Bu lafi hi¢ unutmayacagim. (S.T, s. 31)

Sabretmek, insani olgunlastiran, istedigi ve diledigi seylere kavusmasina
vesile olan bir imtihan siirecidir. Geng Kiz, eserde Sehzade’yi kirk giin kirk gece
beklemekle imtihan edilir. Eger Geng Kiz, Sehzade’nin basindan hi¢ ayrilmayip kirk

giin kirk gece bekledigi takdirde Sehzade’ye kavusarak muradina erecektir.

BIRINCI CIN — (Gozleri hep kizda) Oliiyii goriir gérmez ne yapar? Ne yapsin?
Muradimi almaya geldim der, oturur. Gel de bekle bakalim, kirk giin kirk gece
sehzadeni!

GENC KIZ - Kirk giin kirk gece, ben seni mi bekleyecegim? Ya sonra ne olacak?
IKINCI CiN — (Geng kizin belinden egilerek iigiincii cine) Ya ne olacak sonra?
UCUNCU CIN - Ustada sor!
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BIRINCI CIN — (Uzaktan Ikinciye) Muradina erecek.
GENC KIZ — (Hep oliiye karsi) Kus muradina ereceksin dedi. Tutalim ki, ben kirk giin
kirk gece sonra muradima erecegim... (S.T, s. 41,44-45)

Sabir, insanlar1 bazi zaman bir bekleyisin sikintina ve stresine; bazen de
tahammil sinirlarini zorlayacak bir heyecanin i¢ine sokar. Geng Kiz, Sehzade’yi kirk
giin, kirk gece bekleyisinin sonunda muradina erecegi sirada oniine sonradan basina
is agacak olan canini kurtardigi Cariye, engeli takilir. Geng¢ Kiz, acilara, sikintilara
ragmen engelleri asarak bekleyip sabir gostermesi, her zahmetin sonunda bir rahmet

oldugu durumunu hatirlatir.

Necip Fazil, eserde Geng Kiz’in sabirla imtihanini hikaye ederken insanlara:
“Elbette her zorlugun ardindan bir kolaylik vardir.” (Insirah ayet 5, 2005: s. 690 )
ayetini hatirlatarak sabirla beklemenin, aci olaylara tahammiil etmenin insani

olgunlastiracagini, sonunda da rahata kavusturacagini ifade eder.

Geng Kiz’in bir an Sehzade’nin basindan ayrilip Sehzade ile Cariye’yi bas
basa birakmasi, Gen¢ Kiz’in sabrinin bir bagka imtihani haline gelecektir. Ciinkii
Cariye, Sehzade’ye yalan sOyleyerek, basinda kirk giin, kirk gece bekleyenin kendisi
oldugunu ve Geng Kiz’mn da cariye oldugunu sdyleyecektir. Yani eserde, Geng
Kiz’1n muradina ermek icin bir bagka sabir imtihani ile kars1 karsiya kaldig goriiliir.

CARIYE — Sultamim, peki, daha ne kadar siirecek bu bekleyis?

GENC KIZ — Allah bilir. Umidim kirkine1 giiniin aksaminda. Yani bu aksam.

CARIYE - Insallah muradina erersin!

GENC KIZ — Muradima, Allah ne zaman isterse o vakit erecegim. Sen biraz bekle de
6liniin basinda, saray1 bir gezeyim sOyle. Kirk gece otuz dokuz, giin, bu odadan
disartya adim atmadim. Gizli eller bana yemis tasidi, yedim; serbet tasidi, ictim. Kim
bilir nasil yer burasi? Acaba sarayda kimler var? Zavalli ninecigim kim bilir nerede?
CARIYE — Peki sultamm, sen istedigin gibi saray1r gez. Ben kipirdamadan &liiniin
baginda beklerim.

GENC KIZ — Ala! Ben ¢abuk donecegim. Delikanlmin basindan, kuzum ayrilma!
CARIYE — Hi¢ merak etme! (S.T, s. 56)

Eserde, sabr1 sembolize eden varlik, “sabir tagi”dir. Sabir tasi, Gen¢ Kiz’in
kaderi ve umutlarin1 temsil eder. Geng¢ Kiz, ugradigi haksizliklara sabir gostermesi
icin hacca giden Sehzade’den kendisine Hicaz’in meshur tasi olan sabir tagim
getirmesini ister. Gen¢ Kiz, kaderine boyun egerek ve Allah’a sigmarak sabir ile
imtihanina yeni bir boyut kazandirir. Sehzade’nin kendisine getirecegi sabir tasi
Sehzade i¢in gergegi 0grenme vesilesi olur. Ayni zamanda sabir tasi, Sehzade’nin

kaderi ile bir imtihan vesilesi olusturur.
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GENC KIZ — Hicaz'in bir tag1 varmig. Dere diplerinden ¢ikarmis mercimek tanesi kadar.
[smi sabir tas!

SEHZADE — Eeee?

GENC KIZ — Ben bir sabir tasi istiyorum. Mercimek tanesi kadar bir sabir tasi! (...)
SEHZADE — (Geng kiza.) Peki kizzim! Sana bir sabir tagi getirmeyi unutmayacagim.

...
Geng Kiz — Eger sabir tagini unutursaniz geminizin 6nii kapkara duman olsun! Arkasi
acik, 6nii kapkara duman! (S.T, s. 76)

Sabir, yaraticinin insanogluna verdigi muazzam bir Ozelliktir. Sabur,
insanoglunun yasadig1 olaylara karsi bekleyis veyahut dayanma siirecidir. Sabir
durumu, bazen kisinin kendisine gelmis veya gelecek bela ve musibetlere karsi
gosterdigi tahammiil; bazen de kisinin yasadigir olumlu ve heyecan verici olaylara

kars1 bekleyis ve dayanmadir.

Geng Kiz, kaderin imtihant sonucu basina gelen bela ve musibetlere karsi bir
sabir siireci icindedir. Bu siireg, kizin dertlerini, ¢ilelerini her gegen giin
artirmaktadir. Dertlerini sabir tasi ile paylasan kiz, zorluklar karsisinda bir sabir
imtihan1 vermektedir. Kizin imtihan siirecinde, yaninda derdini agacagi sadece sabir

tag1 yer alir. Gen¢ Kiz yasadigi siiregleri bir bir anlatarak dertlerini sabir tasi ile

paylasir.

GENC KIZ — Dayandim bu hale. Sehzade, kendisini kirk giin kirk gece bekledi diye
cariyemle evlendi. Diigiinler oldu, demekler oldu, ben de cariyemin cariyesi oldum.
Dayandim bu hale. Senin gibi sismedim, kabarmadim, ¢irpinmadim; dondum, kaskati
kesildim ve dayandim bu hale, (S.T, s. 102)

Yazarin yarim kalmis eseri Sir’da bir ideal yolunda gosterilecek sabrin
oneminden bahsedilmekte ve Miisliiman kisinin karakterinde var olmasi gereken
Ozelliklerden bahsetmektedir. Kavusulmasi zor olan ideallerin gergeklesmesi icin
gosterilecek en biiyiik yolun sabirdan gectigini belirten Baskurmay, Yiizbasi’ya
yapacagi gorevde sabir gosterip gostermeyecegini sormaktadir.

BASKURMAY - Sabir... Bizim ahlakimizda sabir, ruhun temeli!.. Arkanizdan bir el
kemiklerinizi delip cigerinizi avuglar, minciklarken tebessiim edilebilecek kadar biiyiik
sabir... (...) Oglum! Oliimiin daha 6tesindeki 6liimiin daha &tesinde, bu, iginde canli

canlt oturacaginiz ve cigeriniz minciklanirken tebessiim edecegniz sabir ve 1stirap
kuyusuna seve seve girecek misiniz?

Reis Bey ald1 tiyatroda, bir zamanlar suglulara gereken cezayi vermek igin
sabirsizlanan Reis Bey, verdigi yanlis kararlar ve yasadigi olaylar, onu
olgunlastirarak sabirli hale getirir. Bundan dolay1 basina gelen sikintilara karsi sabirli

davrandig: goriiliir.
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HAPISHANE MUDURU - Kadini nigin kabul ettigimi anliyor musun?

REIS BEY — Evet...

HAPISHANE MUDURU - Ya, simdi gelir, sana burada, hakaretlerin en agirini ederse?
REIS BEY - Etsin... Haklidir.

HAPISHANE MUDURU - Bu hakaretlerin altinda kalir misin?

REIS BEY — Kahrim! Daha nelerin altinda kalirim!

HAPISHANE MUDURU - Alnmin damar1 c¢atlamis senin.. Hicbir sdz sana
dokunmuyor. Nereden nereye diismek?... (Dogrulur) Her hakareti bagiglar misin?

REIS BEY - Bagislarim! Sizinkileri bagisladigim gibi...

HAPISHANE MUDURU - (Reis Beyin iizerine yiiriircesine) Benimkileri bagislamayip
da ne yapacaksin?

REIS BEY — Hig!.. Hersey icimde olup bitecek... (RB, s. 121-122)

Abdiilhamit Han’da, mesrutiyet yonetiminin saltanat yonetimine karst itham ve
hakarette bulunmasina Sultan Abdiilhamit’in biiyiik sabir gosterdigi goriiliir.

IKINCI SES — (Salonun gerisinden) Sevketmeab! Osmanli tarihinin fetihler devresini

takip eden duraklama ¢igirlarimda, bir taraftan st tiste birbirini gekici dis felaketler, bir

taraftan da onlardan da...

ABDULHAMID - (Kimseye bakmadan) Agikg¢a itham ve hakaret...

MABEYIN MUSURU — Daha ne kadar katlanacagiz, sevketli padisahim?

ABDULHAMID — (Hep o vaziyette) Susunuz! Sabrimiz boyunca, sabir boyunca
katlanacagiz!

Ibrahim Ethem’de, miirsitlik makamina erismek icin nefisle miicadele
etmenin farz oldugu ifade edilir. Nefisle miicadele ederken ise sabir ve tevekkiil

gostererek cile gekmenin gerektigi ifade edilir.

IBRAHIM ETHEM — Nefsimden... Nefsimin ruhuma iifledigi zehirli nefeslerden...
SAKIK — Bunlara «hatarét» derler. Bu yola diisenlerin encanudir bu... Sabredeceksin!..
IBRAHIM ETHEM - Ben sabrettikce yiik binerse, bindikce ben sabra calisirsam;
calistikga bicak daha derinlere dalarsa, ne yapabilirim?.. (IE, s. 50)

Necip Fazil, sabir temasini igledigi eserlerde, sikintilara gogiis germenin bazi
durumda elzem olmasindan dolayr sabrin sonunun ferahlik olacagini, sabrin amaca

ulagsmada vesile oldugunu ve mutluluga sabir gosterilerek ulasildigini yansitir.
2.8. Elestiri

Bir konu hakkinda belli 6lgiitlere dayanarak bir yargida bulunma isine elestiri denir.
Elestirinin olumlu ve olumsuz iki yonii vardir. Necip Fazil, tiyatrolarinda genellikle
devletin iginde bulunan sistemlere yonelik olumsuz elestiri yapar. Ozellikle,
eserlerinde toplum, siyaset, asker, medya, adalet gibi olgular iizerinden elestiriler yer

alir.
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2.8.1. Askerti, siyasi ve toplumsal diizene elestiri

Askeri, siyasi ve toplumsal diizene elestiri temasi, Bir Adam Yaratmak, Kiinye,
Para, Reis Bey, Abdilhamit Han, Mukaddes Emanet, Piif Noktas: adli eserlerde

tespit edilmistir.

Necip Fazil, hayati boyunca, sanat ve dava adami kimligiyle hareket etmistir.
Bu baglamda devletin ve sistemin i¢inde bulunan askeri ve siyasi kurumlarin yanlis
kararlarmni, fikir ve anlayislarini elestirmistir. Necip Fazil, devlet i¢cindeki kurumalari

bir biitiin olarak ele almis ve degerlendirmelerde bulunmustur.

Bir Adam Yaratmak’ta, Hiisrev, i¢inde yasadigi diinyaya ve bu diinya
diizenini olusturan bir sisteme kars1 elestiri yapar. Eskiyi kabul etmeyen, dogru bir

diinya diizeni arayan bir ruh hali i¢indedir.

HUSREV — (...) Bir de baktim ki eskiye ait her sey yanlis. Ana, baba, dost, kadin
hakkinda bildiklerim yanlis. Su yiiziine ¢ikan bir les sirt1 gibi bambagka bir diinya,
bambagka iklimleri, bambaska insanlariyla diinyamin yerini aldi. Bir de baktim ki her
sey yeniden muayene, yeniden tahkike muhtag! Dogrusu bu muydu? Ne bileyim? Sogan
gibi i¢i ¢e, gomlek listiine gomlek giyinmis sayisiz diinyalar gériiyorum. Hangisi dogru?
(BAY, s. 157-158)

Kiinye’de, 1904-1922 arasinda Osmanli Devleti’nde gegen olaylar
anlatilmaktadir. Bu tarihler arasinda, Osmanli’nin yikilmak {izere olmasi ve devletin
sahip oldugu Yemen, Balkanlar gibi topraklarin tek tek kaybedilmesinden dolayi

siyasi ve askeri diizendeki bozukluklara elestiriler getirilir.

Osmanli Devleti’nin son yillarinda gerceklesen olaylar ele alinarak vatan
topraklarinin neden kaybedildigine dair fikirler ortaya konulur. Yazara gore bunun en
biiyiik sebebi, ordunun siyasete karismis olmasidir. Ittihat ve Terakki ydnetimine,
Osmanli’nin askeri ve siyasi diizenini bozdugu i¢in agir elestiriler getirir. “Kiinye’de
ozellikle ordunun siyasete karismasindan oOtiirii yanlis yapilanlari, kaybedilenleri

aktarmis ve kayitsiz kalmayacagini gostermistir.” (Giil, 2010: 79)

Eserin baskahramani Gazanfer, Erkan-1 Harbiye Reisi olarak Yemen’de
Ingilizlere kars1 miicadele eder. Gazanfer, yasam sartlariin zor oldugu, ¢6l sartlarina
hazirliksiz bir askeri ortamda, Yemen’i kurtarmak i¢in ordusuyla miicadele eder.

Fakat askeri ve ahlaki disiplinden uzak olan ordunun savasi kazanamayacagini ifade
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ederek askeri diizene elestirilerde bulunur. Yemen miidafaasi sirasinda pasaya kars1
askeri sistemi elestirdiginden dolay1 Erkan-1 Harbiye Reisligi’'nden alinarak Harbiye
Mektebi “Harp Tarih Muallimligi” ne atanir. Gazanfer ile Necati arasinda gecen

konusmada bu durumdan bahsedilir.

GAZANFER — Pasaya dedim ki: Isyan1, doguran sebepler isyan1 bastiramaz. Kafasi,
ruhu, bilgisi, ahlaki, disiplini, iradesi olmayan ordu, tepelemege degil, tepelenmege

memurdur. Bu is i¢inde bir avug ¢6l faresi yeter. Serefimizi koruyalim! (K, s. 24)

Necip Fazil, Osmanli’nin son dénemlerinde igine diistiigii siyasi ve askeri
bozukluklar1 ifade ederken riisvet ve iltimasin ne kadar ileri diizeye geldigini eserin

kahramani1 Gazanfer vasitasi ile belirtir.
NECATI — (Hayretler iginde) Ne bu? Yemen’deki kit’alarin kurtulus cetveli mi?
GAZANFER - Hayir! Idare mekanizmasinin riigvet listesi. Iki sene icinde

toplayabildigim, Ogrenebildigim kadari. Devir devir, vali ve kumandan, bek¢i ve
karakol onbasisina kadar irili ufakli riigvet kollarin1 gosteriyor. (K, S. 24)

Eserde, siyasetin ¢Okiisli ayn1 zamanda ordu ve devletin ¢okiisiinii etkiledigi
ifade edilir. Osmanli’'nin son donemindeki siyasi olaylarin ve siyasi diizendeki
bozukluklarin Anadolu halkini etkiledigi, yiiz binlerce Anadolu evladinin bu yanlis
yonetim yliziinden o6ldiigii ifade edilir. Yazarin, dénemin ordu komutanlarina,
pasalarina ve siyasilerine ciddi tenkitlerle gondermeler yaptigi goriiliir.

GAZANFER - Cinayet isleyenler sanki tabiatla el ele. Ustelik bu tabiatin insanlarin1 da
rigvetle, igkenceyle, kotii idare ile sahlandirip aynmi ejderhanin emrine vermisgler. Artik
ejderha milkemmel. Onu doyurmaya tiikenmez bir kaynak lazim. Acilsin Anadolu!
Yiirii nereye gittigin, ne kadar gidecegin, nerede duracagin, nasil dlecegin belli degil,
yiirli! Fatih babalarinizin atesten mirasini, en algak bir tertiple, dakikada bir, on misli

Odeyerek muhafazaya memursunuz, yiriiyiiniiz! (Bir lahza durur.) Bu da Yemen
bilmecesi! (K, s. 28)

Kiinye’de olaylarin islenis tarihi, Osmanli’nin Mesrutiyet Donemi oldugu i¢in
olaylar tarihe uygun anlatilir. Bu tarihler arasinda gergeklesen Bab-1 Ali baskinina bir
elestiri s6z konusudur. Yazara gore baskin, hiirriyet adina Osmanli subaylar
tarafindan devlet yonetimini ele gecirmek i¢in yapilir. Fakat bu baskin, hiirriyet
degil, Itilaf kuvvetlerinin isgaline vesile olan bir tutsaklik getirir. Bu sebepten dolay1
yazar, donemin lttihat ve Terakki ydnetimine elestirilerde bulunur.

BIRINCI THTIYAR HALK ADAMI — Cikar a! Softanin hiirriyeti gider, hiirriyet softas
gelir.
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IKINCI GENC VE SIK KADIN — (Kiilhanbeyine) Terbiyesiz herif, utanmiyor musun
yiiz kere ayni seyi soylemekten?

KULHANBEYI — Aman hanimefendi! Ben yasasin hiirriyet diye bagirryorum. Hiirriyet
lafi simdiden mi yasak oldu? (K, s. 51)

Hareket Ordusu’nun padisah1 ve yonetimi baski altina aldigi ve bu baskilarin
milletin hirriyeti i¢in degil, subaylarin yonetim hirst igin yaptiklart ifade edilir.
Hareket Ordusu’nu ikinci Hukuk Talebesi vasitasi ile elestirilir.

IKINCI HUKUK TALEBESI — Eski tahta yeni bir sultan. Eski askerin basinda yeni bir
kiilah, (Kalabaligi gosterir.) Su millet pargasini gorityor musun? Olandan, bitenden en

az haberi olan da bu millet! Halbuki hersey onun adina yapiliyor. Hiirriyet sanki onun
derdi. (K, s. 54-55)

Baskahraman Gazanfer, Balkan savaslari sirasinda askerin zor sartlar altinda
devleti kurtarma miicadelesi verdigini ifade eder. Bu durumun ordu ve siyasi
diizendeki bozulmalardan kaynaklandigini belirtir. Eserde, bir yandan sikintilar
icinde aciz durumda olan askerin Istanbul’dan yardim bekleyerek devleti kurtarma
miicadelesi anlatilirken diger yandan ise ordu subaylarinin Babiali’yi basmalar1 ve
Istanbul ydnetimi ele gecirmeleri anlatilir. Yasanan olaylar, Osmanli Devleti’ni daha

kotii bir siirece soktugundan dolay1 askeri ve siyasi yapi elestirilir.
GAZANFER — (...) istanbul’da Babiali’yi bastilar. Edirne’yi teslime karar veren ihtiyar
veziri devirdiler. Bir hiikiimet ki, biitiin kudreti, seksenlik bir ihtiyarin bilek kuvvetini
asmiyor. Uc tane gozii donmiis adam, bir cocugun avcundaki metelige karsi

yapilmayacak tecaviizii bir hiikiimete yapiyor ve muvaffak oluyor. Boyle bag mi1 olur,
bas boyle mi diistrilir? (K, s. 68-69)

Yazar Kiinye’de, Osmanli’nin giiclii oldugu donemlerde ordu ve yonetimini
over, o zamana olan 6zlemini ifade ederken zayiflayan devletin ordu ve yonetiminin

de zayifliklar ve zaaflar icinde oldugunu belirtir.

TABUR IMAMI — Hi¢ muharebe olur da biz girmez miyiz? Bu devlet muharebe eden
iki taraftan birine {i¢ buguk atlisile yardim ettigi i¢in kuruldu. Hi¢ 151k olur da pervane
yanmaz mi1?

IKINCI YUZBASI — Basimizdakiler bizi kérii kériine atese atarlar m1 saniyorsun?
TABUR IMAMI - ilahi oglum, nerede o diismanlar1 zayiflarken milletine yag
baglatacak biiyiikler? G6ziimiiz yollarda onlar1 artyoruz. (K, s. 90)

Gazanfer’e gore siyaset, ordunun igine girerse ordu, amacindan ¢ikip hem
kendi hem de devletin sonunu hazirlar. Yazar bu durumu, Osmanli Devleti’nin
yikilisina sebep olan en biiyiik faktor arasinda goriir. Bundan dolayr askeri ve siyasi

diizeni elestirir.

NECATI — Siiphesiz ki askerlikle siyaset birbirine uyusamaz.
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GAZANFER - (Yiizbasilara) Efendiler, agacta kurt neyse orduda siyaset odur. Siyaset
bizim ig gérme saatimizi ¢alar, biz de is goriiriiz. Bu isi o ise karistirdigimiz anda, ordu
kaybolmustur. Ordunun isi o kadar ulvidir ki, bu ulvilik baska islere kars1 adeta bilgisiz,
habersiz kalmaya mecburdur. (K, s. 92)

Siyaset ve ordu arasindaki iligki, emir ve komuta iligkisi olmalidir. Askeri
giiclin siyasi glice tahakkiimiiyle olan iliskiler devletin varligina ve dirligine zarar
verir. Gazanfer’e gore ordunun giiclinii siyaset oldiiriir, fikir ve dava arttirir. Ciinkii
fikir ve dava asil amag, siyasette aractir. Eger araci, amacin hizmetinde kullanmazsan
arzu edilen bir giice sahip olamazsin. Bu durum, Gazanfer ile Necati arasindaki
konusmada soyle geger:

NECATI — Ordu fikirsiz mi, ordu suursuz bir makine mi?

GAZANFER — (Necati'ye) Iste biitiin dava bu inceligi kavramakta. Ordu makinelesmis
bir mefkiredir. Onu fikir besler, siyaset oldiirlir. Ciinkii siyaset fikrin kendisi degil,
posasidir.

NECATI — Ya memleketin siyasi riisdii, ordusile ahengsiz olursa?

GAZANFER — O zaman basina gelecegi memleket diisiinsiin. Biz ordu mefkuresini

kurtarmak igin koti siyaset yolunda feda olsak da kendimiz siyaset yapmaktan daha az
zararli ¢ikariz. (K, s. 92)

Osmanli Devleti’'nde ordunun siyasete karismasi, beraberinde birgok
olumsuzlugu getirir. Yazar, Balkan muharebesinin kaybedilmesinin nedenini
ordunun siyasete karigmasindan kaynaklandigini ifade eder. Osmanli’da askeri diizen
olarak varligin1 siirdiiren yenigeriligin kurulusunun ilk doénemlerinde muazzam
isleyen bir sistem oldugunu, fikir ve dava bilinci ile hareket ettigini, sonra siyasi
emeller dogrultusunda hareket etmesinden dolayr devletin yilisinin kolaylastigini
ifade eder.

GAZANFER - Su yenigeriye bakin! Onu zamanin en milkemmel ordusu halinde bir
mefkiare dogurdu. Mefkiire atesini kaybeder etmez yenigeri artik asker degil, bir siyaset
ve menfaat zorbasidir. (...) Yenigerinin iginden asil yeni geriyi siizmek i¢in Nizam-1

Cedit’i bulduk. (...) Yenicerinin hastaliginin nihayet niiksedecegi giinii buldu. Balkan
muharebesini ordu yerine bu siyasiler yigini ¢ikardigi i¢in kaybettik. (K, s. 92-93)

Necip Fazil, Osmanli Devleti’'nin Birinci Diinya Savasi’nda, savasi
kaybedecegi asikar olan devletlerin yaninda yer almasini elestirir. Osmanli’nin

yikilmasina sebep olan kisileri elestirir.

GAZANFER — Demek ki harbe giriyoruz.

NECATI — (Heyecanla) Hangi tarafla beraber?

GAZANFER - Hangi tarafla olacak; kaybeden tarafla. Mertligimiz bunu emretmez mi?
(...

GAZANFER — (Necati’ye biisbiitiin sokularak) Yani ilk hamlede saman alevi ¢ikis1 ile
taarruz eden taraf, harbi su dakikada kaybetmis bulunuyor. Biz ki basimizda her inceligi
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sezen bir irade suuru tasiyoruz, iste kaybeden tarafla harbe girmemiz igin bulunmaz bir
saat. (K, s. 96)

Yemen seferi sirasinda, Sina Co6li’nde aclik ve susuzlukla bogusan askeri,
farkli bir yere sevk etme emri, Gazanfer’i adeta cildirtir. Ordu komutanliginin verdigi
bu emir karsisinda Gazanfer, 6tkelenerek askeri diizene elestirilerde bulunur.

GAZANFER — (Kendisini kaybetmis gibi) Deli olsa vermez bu emri. (...)

GAZANFER - (Daha yiiksek sesle) Duysunlar! Anliyorum ki, beni 6z neferimin
kursunu rahata kavusturacak. (Cephedeki ¢6l ufkunu kollarwyla kucaklar.) “Allahii
Ekber” dagmndan sonra Sina ¢oliini gegiyoruz. Kafkasya’nin ardindan Misir’t
fethedecegiz. Bir orduluk insan, hangi delinin riiyasini gerceklestirmeye memuruz?
(Erkaniharp binbastya donerek..) Oliimden kagmiyorum. Kendime ve bir milyon kisiye

01 demesini bilirim. Yeter ki mevzuunu bulayim. Bana askerin 6limii lazim ip
cambazinin degil. (K, s. 111-112)

Necip Fazil, “hangi delinin riiyasin1 gergeklestirmeye memuruz?” ifadesiyle
Osmanli’y1 hayalleri ugruna yikima goétiiren Enver Pasa gibi pasalari Ortiilii bir

sekilde elestirmektedir.

Para’da, menfaat araci olarak kullanilan siyaset anlayisina ve ahlakina
elestiriler s6z konusudur. Ulkeyi yoneten kisilerin ahlakinda olmas1 gerek hak, adalet
ve vicdan gibi vasiflarin, kisisel menfaatlere doniismesinden dolay1 elestiriler yer
alir. Ulkedeki vesayet ve ¢ikar siyasetine elestiriler sdz konusudur. Banka patronu O
ile siyaseti, menfaati i¢in kullanan Nazir arasinda gegen konugmalarda siyaset

ahlakinin gercgeklerine deginilir.

O — Dostum, hayat ebedi bir tek ¢ift oyunudur. Siz biiyiik bir politika adamisiniz, asla
nefsinizden sliphe etmege gelmez. Yarin, herhangi bir sabah uykudan uyanip, giiniin
kapali avucundaki taslar1 kesfetmeniz ihtimali pek biiyiik... Yarin herhangi bir sabah,
birdenbire tekrar Nazirlik sandalyasinda uyanabilirsiniz. (P, S. 96)

Yazar’in yarim kalmis S adli eserinde, siyasi ve toplumsal degerlerin
¢oktligii, maddi-manevi degerlerin degistigi bir diizene elestiri vardir. Eserde, bu
diizenin yerine, ihtilal yaparak yeni bir diizen kurma ¢abas1 goriiliir. Eserin birinci
bolimiinde ‘Yesiller’ adli topluluk, hayal edilen bir ihtilali kutlamaktadir. Degisen
ve yozlagan eski sistemin yerine; toplumsal ve siyasal diizeni saglam olan yeni bir
sistem getirmek i¢in Basylicelik devleti kurulmustur. Yesiller topluluguna gore,
toplumsal degerler ve ahlak ¢okmiis, insanlar yozlagsmis ve sistem alt {ist olmustur.

Bu yiizden eski siyasi ve toplum diizenine bir elestiri mevcuttur.

BIRINCI YESIL — Dinimiz ne olmustu?
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YESILLER KOROSU — Yirtik ve kokusmus corap gibi kirliye atilnusti!..

BIRINCI YESIL — Dilimiz ne olmustu?

YESILLER KOROSU — Kurbagalara maskaral..

BIRINCI YESIL - Kadnlarimiz?

YESILLER KOROSU — Orospu! (...) Analarimiz, babalarimiz; tavan arasinda pilipirti,
annelerin dogurduklar1, kdpek yavrusu; memurlar, haydut; is adamlari, hirsiz; koyli,
sathos ve hasta; sehirli, deli ve kumarbazdir. Toprak, kel basa; ilim, resmi yalan
tezgahina; ahlak, umact masalina; politika ise giinesin battig1 yerdeki siyahlara kolelige
dontgmistiir. (SI, s. 53-54).

Reis Bey’de, hapishane yasaminda bireyler arasi esitsizlikten dolayr diizene
elestiriler goriiliir.
KAATIL — Sende bu Adem Baba diismanligi nedir, anlamiyorum! Arpani onlar veriyor.
SAHTE HAKIM - Biitiin hapishanenin arpalig1 onlar...
KAATIL — Gordiin mii?

MEMUR - (Ranzadan sarkarak) Ben cevap vereyim: Milletler gibi.. Toplam: efendi,
ferdi kole.. Kuvveti ¢oklugundan geliyor. (RB, s. 130)

Abdiilhamit Han’da, Sultan Abdiilhamit, Osmanli Devleti’nde, haber alma
teskilat1 kurar. Osmanliy1 ¢okiise gotiiren neden, Osmanli’ya tuzak kurmaya ¢alisan
i¢ ve dis mihraklardir. Daha 6nce Osmanli’da bu tuzaklar1 ortaya g¢ikaracak bir
istihbarat birimi olmadig1 i¢in siyasi diizene elestiriler getirildigi goriiliir.

ABDULHAMID — Hayir Pasa! riitbe ve makam kiiciildiikge hesap verme borcu da
azalir; ve nihayet hersey, Allah’a hesap verme borgundan ibaret kalir. Bense Allah’tan
bagka herkese, 6nce vicdanima, kapimda bekleyen siyahi harem agasina kadar herkese
hesap vermekle miikellefim gayem, tam yikilma aninda teslim aldigi devleti, su zayif

bel kemiginin iistinde durdurabilmektir. Bunun iginde, 6z vatanimi ve biitiin diinyay1
bagirsaklarinin i¢ine kadar gormeliyim. (AH, s. 32)

Eserde, Osmanli Devleti’nin siyasi diizenini bozmaya ve yonetimi ele
gecirmeye calisan lttihatcilara elestiriler getirilir.
MABEYIN MUSURU - Ulvi merhamet ve hudutsuz miisamahamz iginde yuvarlanarak
gelismege ve sonra zati sahanelerini miilk-ii sahaneleriyle beraber devirmege bakan, af

buyursunlar, kdpek hiirriyeti davasinda, yol kesicilerin en tehlikelisi bir eskiya getesi...
(AH, s. 32)

Sultan Abdiilhamit’i tahttan indirerek mesrutiyeti ilan eden, sonra da yeni
devletin temelini atan Yahudiler ve yardimcilar1 Ittihat ve Terakki, devlet sistemini
kendi menfaatleri dogrultusunda kullanirlar. Bu y6netim, Misliimanlarin iizerinde
Masonlugun hakimiyetini kurmaya calisirlar. Yazarmn devleti boyle bir sistem
izerine kurmaya calisan yonetim anlayisini elestirdigi goriiliir.

ABDULHAMID — (Elini dehsetle Osmanli Yahudisine uzatir) su Yahudi bilir ki,

Yahudilerle Masonlarin itikat bozucu tesir ve telkinleriyle yazilmis fesad ve miinafiklik
eserleridir. Seriati korudugum igin seriat kitaplarimi yakmis oluyorum! (...) (Eli
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Osmanlt Yahudisinde) Su Yahudi ve Mason kodamanimin bulunmus olmasi... (Tonu
yiikselir) Misliiman-Tiirk milletini bu Yahudiye nasil temsil evirebiliyorsunuz? Biitlin
miislimanlarin halifesine ve Tiirklerin padisahina «Millet seni istemiyor!» séziind, siz,
gliya Miisliman ve Tirkler, bu Yahudiye sdyletmekten utanmiyor musunuz? (Daha
sert) Inkilabr siz mi yaptiniz, Yahudiler mi? (AH, s. 63, 64-65)

Mukaddes Emanet’te, Osmanli’nin son donemlerinde devletin Avrupa’ya
borglanarak yaptigi israf ve harcamalardan dolay: siyasilere elestiriler yapildig1 goze

capmaktadir.

BABA — Diisiin!.. Avrupaliya 300 milyon altin borg...

Vur patlasin ¢al oynasin, sefahat, israf... Cizgileri, nakislar1 bir hag¢'a benzer saraylar...
Hem para veren hem de onu mal satarak elimizden alan Avrupa’nin yutturdugu g¢iiriik
donanma... Tiirettigi ¢iirilk adam... Her tarafi inmeli, kafatas1 battal devlet... Moskof'un
taktig1 isimle «Hasta Adamy...

ABDULLAH — Neleri kendine dert edinmigsin Baba?..

BABA — Eger sen de ayni derdin hastasi olmayacaksan vay halimize?.. Neslim bende
kuruyup tiikenecek demektir. (ME, s. 19-20)

Eserde, Osmanli’nin son dénemlerinde ydnetimi eline geciren Ittihatcilarin

hiirriyet adina devleti yikima stiriikledigi siirece elestiriler yapildig goriiliir.

BABA — Hala anlamiyor musun? Avrupali kizagindan inme, Kaptan1 Yahudi, ¢arkgisi
mason, tayfas1 donme, rotasi dinsizlik, hiirriyet gemisinden ne bekliyorsun?.. Eger tez
zamanda, bes on yil i¢inde bu gemi, yolcusu milletle beraber kayalara oturmazsa
sasmak lazim... Ben géremem, amma sen goriirsiin! Bana da rahmet okursun! (ME, s.
22)

Eserin devaminda, Tirkiye’deki politika, cumhuriyet, hakikati olmayan

hiirriyet gibi anlayislara elestiriler getirildigi gortiliir.

ABDULLAH — Meclisine mi gondereceksiniz?.. Ya insanlara nebat hayatini haram
edecek kanunlar teklif edecek olursam?.. (Oglunu gésterir) Bakin, su ceylandan dogma
yilanal.. Niyeti Avrupaya gitmek, orada okumak, adam olmak, yahut adamliktan
cikmak, sonra memleketine doniip politikaya atilmak, meb'us olmak, vekil olmak!..
Bekleyin bes on sene daha... Onu seger, yahut asil segenlere sectirirsiniz!... (ME, s. 42)

Eserde, toplumu yonetenlere halkin dilini anlamadiklar1 ve kendi menfaatleri
icin devlet sistemini kullandiklari igin elestiriler getirilir. Ayn1 zamanda, rejimin ve

inkilaplarin halka dayattig1 yasam bigiminden dolay1 elestiriler goze ¢arpmaktadir.

ABDULLAH - (Jandarmayr gosterir) Su tertemiz Anadolu ¢ocuguna dikkat!
Utancindan yiiziime bakamiyor, lanet olsun, bir ¢ocuklari, halkin goziine zuliim aleti
diye gosterenlere!.. Bu memlekette ii¢ sahis halka sevdirilmedik¢e gergek kurtulus
beklemeyin! Jandarma, vergi tahsildari, muhtar...

IKINCI MUHTAR - Ben hiikiimet miyim ki, boyle konusuyorsun?..

ABDULLAH — Sen hiikiimetin en kiigiik seklisin!... Sen diizeltmelisin ki, biiyiigiin
diizeldigi anlasilsin!... (Durak) Muhtar efendi!.. Muhtar dedigin, kdyde en az yiyen ve
en ¢ok dagitan, en az uyuyan, en ¢ok yorulan, en az konusan, en ¢ok kulak verendir. Sen
bunlardan hangisini yapabiliyorsun?.. (...)
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ABDULLAH — (Muhtara) Peki... Igeriden sapkami alayim, okumusluk alameti
kravatimi takayim, geleyim... (ME, s. 45,46-47)

Tiirkiye’nin Ikinci Diinya Savasi siirecinde, yasadigi ekonomik ve siyasi
buhranindan dolayi devleti yanlis yonetenlere elestiriler goriiliir.
HATIBIN SESI — Ikinci Diinya Savasina girmeyebilirdik. Tarafsizhigimiz1 her tarafa

kars1 degerlendirebilir, keselerimizi doldurur, biitiin giiciimiizii bir i¢ kalkinmaya
baglayabilirdik. Aksi oldu, maddede ve manada yiikselecegimize, maddede ve manada

battik! (...)
HATIBIN SESI — Diinyanin higbir mezhebinde gériilmemis resmi gasb: Varlik vergisi...
(.)

HATIBIN SESI — ikinci Diinya savasinda «Ates kes!» borusu caliirken, bu boru,
Tiirkiye i¢in umumi iflasin ilant oldu. Biitiin olmayislarin, olamayislarin, yanlis
yapislarin, ters baglayiglarin, temelden yikilislarin, temel tutturamayislarin ilani ve
topyekin eserin iflasi... (ME, s. 53,54-55)

Osmanli’dan basglayan sonra cumhuriyet rejiminde devam eden en sonunda da
giiniimiiz Tirkiye’sine kadar yansiyan siyasi ve ahlaki bozulmalarin topluma etkisi
ve toplumu degistirmesi anlatilir. Tiirkiye Devleti’nin kurulusu, cumhuriyetin ilan

edilmesi ve ¢ok partili hayata gecis siirecinin etkilerinin de anlatildigi goriiliir.

UCUNCU MUHTAR - Ya demokrasi, hiirriyet...

ABDULLAH — Onlar Kir At'in bashginda piskiiller... Amerikalinin eliyle takilmis
ziynet esyast... Hig, istemeden, igten gelmeden, zorla alinmadan, zorla kabul ettirilen,
disaridan gelen, Cebir yoluyla giren hiirriyet olur mu?... Her sey, on yil kara sirtlana
hizmet ettikten sonra birdenbire Kir At'a seyislik etmeye kalkan oglumun ruh
yapisindan bir niimune... Kir At’in kara sirtlandan uzakligi, oglumun 6biir partide
biraktig1 hiiviyetine uzakligi kadar... Arada kil fark: var, yahut yok... (ME, s. 58)

Eserin devaminda, Tirkiye’de askerin yaptigi 1960 ihtilali; devletin ve
toplumun siyasetini, ekonomisini ve ahlakini olumsuz etkiledigi goze ¢arpmaktadir.

Bundan dolayi askeri, siyasi ve toplumsal diizene elestiriler getirildigi goriiliir.

SES — Ben halk vicdaninin sesiyim... Ne goriiyorsunuz?.. Allahin «Ya ol, Ya o6l!»
nasibiyle yarattigi, olmayr bilmemek yiiziinden 6lmeye giden bahtsiz adamla iki
yaveri... Madde imarina girigip ruh imarini1 ihmal etmenin neticesi... Ve... Ve bunlar i¢in
Anayasaya ihanet, vatana hiyanet fetvasi veren, ilme yalanci sahitlik ettiren, faziletli
profesor... 1960 hareketi, profesor, gazeteci, politikaci, sivil aydinlar toplulugunun ahlak
sukutunun bir kimya kagidi olmustur. (...)

RADYODA KADIN SPiKER — Burasi Tiirkiye Radyolar1... Sayam dinleyiciler! Segim
propagandasi saatinde simdi A.P., CH.P., G.P., CK.M.P., M.P., Y.T.P., B.P., den sonra
T.I.P. konusacak

SES — (...) Nihayet 1970 - 1971... Kirk milyara yakin borg... 15 milyar1 bulan para...
Fiyatlar ates, ticretler buz... Zam, zam, zam!.. Dakikada 30 nefesin fazlas1 vergiye tabi...
Biitiin muvazeneler altiist... Sendika, grev, govde gosterisi... 1960’dan sonra atesi
harlanan komiinizma kazani tasmistir. (ME, s. 73,74,75,76-77)

Piif Noktasi’nda, olayin baskahramani Recep Kafdagli, lmeyi diigiindiigii

siralarda Siret adinda arkadasiyla konugmalarinda, siyasi iktidar mevkiinde olan ve
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toplumda g¢esitli gérevde bulunan kisilere, kendi durumunu gbéz Oniinde tutarak
elestiriler getirdigi goriiliir.
RECEP — Tam da iktidar mevkiine benziyor ya makamim. (Eliyle arkasini gosterir)
Koy su iskemleyi ayaklarimin altina da ineyim.
RECEP — (Birden tonu diklesmis) Demek biitiin bunlar sence basit bir oyun ha? Budala,
aklina giivenendir.
SIRET — Ayagim yere basar basmaz yine kiistahlastim Aczini kuvvet diye satan senin
capinda bir istismarci goérilmemistir. (Tavandan sarkan ipi gosterir) Hakkim
veremedigin su ipten utan!..
RECEP — Ben daha nelerden utaniyorum! Orospularin ipini ¢ektigi kirmizi kadife
yelekli, karinlar1 sis kdpeklerden; sabaha karsi biitiin bir gecenin kusmugunu temizleyen

¢opeiilerden; sizin gibi higbir incelige akli yatmaz aydin bozmas: ciicelerden; nelerden,
nelerden?.. (PN, s. 16-17)

Eserde, cemiyetin sanata ve sanatgiya bakis acisi elestirilmektedir. “Bu
cemiyette her sey eften piiftendir ve yilikselmek icin algalmak gerekmektedir.
Bilmedigi konularda biliyormus gibi goriinmek, bol bol Frenkce sozler kullanmak,
uzun ve sonu gelmeyen tumturakli sozlerle dolu ciimleler kurmak ve beyinleri

karistirmak yiikselmenin anahtaridir.” (Ayata, 2009: 127)

RECEP — (Siret’e) Sen geyrek porsiyon bir adamsin. (Ressamla Miizisyen’i gésterir)
Bunlar da yarim adamlar. (Siret’e) Kendin bir sey olamadigin igin bir sey olmak
yolunda gabalayanlara yararli olmaktan bagka hiinerin yok senin. Yani sahsiyetin yok.
(Ressamla Miizisyen’i gésterir.) Bunlarsa, ne yaptiklart igi, ne onun toplumdaki
degerini, ne de toplumun halini géren, diisiinen, tartan, her seyiyle, uyduruk acilarin
«Bitkisel» dedikleri nebati istidatlar... (PN, s. 24)

Olaymn kahramani “Recep’in bankacilarla yasadiklarima ve siyasi parti
icerisinde yaptiklarina bakildiginda medya-siyaset, medya-ticaret iliskilerine kars bir
elestiri yapildig1 distiniilebilir.” (Ataya, 2009: 127) Politikacinin, sairin, bankacinin,
alimin sahtekarliklar1 tizerine elestiriler goriiliir. Yazar, eserin yazildigi 1970’li
yillarin  Tirkiye’sinde siyaset, bankacilik, medya ve ticaret gibi yapilarin
bozulduguna ve bu yapilarda sahtekarligin yapildigina; cemiyet hayatindaki
carpikliklart dile getirerek cemiyette farkli konumda olan insanlarin basarilarinin
sahte olduguna isaret eder. “Cemiyetle ilgili sdylenenlerin igeriginden, bunlarin
cemiyetteki sahteliklerin, yapilan sahtekarliklarin bir 6rnegi oldugu anlagilabilir.
Bunlar, Recep’in banka temsilcilerinden riisvet almasi, parti genel bagkanina, kendini
yetistirmis gibi goriinmenin yollarin1 6gretmesi gibi sahtekarliklardir.” (Ataya, 2009:
127)

G, BASKAN - Sik sik Frenkge kelimeler kullanmak.
RECEP — Ne gibi.
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G. BASKAN - Alternatif, kolektif, sosyal, kontimental, teknoloji, ideoloji, emisyon,
devaliiasyon, rasyonel, paralel, faktor, sektor, filan, falan.

RECEP — Ya bunlar.

G. BASKAN — Bunlar da cahilligin bilgi ¢ilesi ¢cekememisligin maskeleri,..

RECEP — (Elindeki deftere bir goz atarak Genel Bagkan’a bakarak) Tesriniz, iktidar
mevkiinde yapacaklarinizla beraber boylece devam ediyor... 4 milyonu kivirdik
demektir. (PN, s. 55, 56, 60)

Eserde, yazar Tiirkiye’de toplumun ekonomide, sanatta, ilimde Bati’nin etkisi
altinda kalarak sahte bir yasam bi¢cimi olusturmasi elestirilir. Bu sahte diizeni
degistirmekse ancak hayatin piif noktasi olan ruhu kesfetmekle olacagina inanilir.

RESSAM - Ya bir profesor politikaciya verdigi karsilik: «Siz nice emsaliniz gibi sirma
clibbeli bir cehalet heykelinden baska bir sey degilsiniz! Eger teklif ettigim islerin,
diinyaca meshur Profesdor Fon atmasyon tarafindan Tirk Mistik’in Fransizca’ya
«Ekonomi» diye terclime edilen eserinden miilhem oldugunu sdyle- seydim, bilgi¢c ve

okumus goriinmek icin basimzi egmez miydiniz? Iste sizin ve nice emsalinizin biitiin
ilim ve anlayis haysiyetiniz.» (PN, s. 69)

Toplumun i¢inde bulunan baskan, kumarbaz, hirsiz, alim, kadin, sair gibi
sahte tavirlar sergileyen kisiler gbze carpar. Ayni1 zamanda politika, kadrolagsma,
yanlig yonetim demokrasinin yetersizligi gibi konularda da yoneten kesime elestiriler
s6z konusudur.

SIRET — (Birkag sahife cevirir, okur) «Hiikiimetler yogurttan oldu mu, mukavvadan bir
hanger bile onu delip gecer. Tarih bu misallerle dolu. Olanca dava, uzaktan taga
benzeyen bu yogurdu ¢alabilmekte... Pif noktasi sirri.» (Basini kaldirip, arkadagslarina
bakar) Nasil? (Cevap vermediklerini goriince, okumaya devam eder) «Hiikiimetler
ebedi sanik mevkiindedir ve miidafaa ile sanikliktan kurtulmaya imkan yoktur. Adalet
ki, bir taarruz; baska bir yol aramali!y (Basim kaldirir) B akin bakin! (Okur)
«Demokrasi, tek'in zulmii altinda ezilmektense, hakki ¢okta aramanin ve belki ebediyen

bulamamanin sistemi... Peki, hakkin kendisinde oldugunu bilenin ona ne ihtiyact
olabilir.» (PN, s. 71-72)

Toplumun ic¢inde bulundugu koétii durumlart devletin organlarinin yanlis
yonetimine baglayan Necip Fazil, askeri ve siyasi sistemi devlet ile toplum iizerinden

elestirir.
2.8.2. Adalet sistemine elestiri

Adalet sistemine elestiri temasi, Reis Bey, Mukaddes Emanet adli eserlerde tespit

edilmistir.

Adalet, kanunlarin ve hiikiimlerin tarafsiz, vicdanli, esit olarak uygulandig

sistemdir. Adalet, insanlara diizen ve birlikte huzur i¢inde yasama bigimi saglar.
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Adaletin olmadig1 yerde ise kargasa ve huzursuzluk bas gosterir. Necip Fazil, bu

baglamda eserlerine adalet sisteminde olan yanlisliklar1 dile getirmistir.

Necip Fazil, adalet sisteminin dengesizligini Reis Bey’de ele alir. Eserde,
adaletin merhametsiz yonii ele alinarak adalet sistemine elestiriler goriiliir. “Reis
Bey, merhameti idamlik bir sug¢ olarak goren son derece acimasiz ve kati kurallara
sahip bir hakimdir.” (Biiylikkavas Kuran, 2013: 584) Reis Bey’in acimasiz, kati ve
kuralc1 yonii elestirilerek dolayli yoldan adalet sisteminin merhametsizligi

vurgulanir.

YELDIRMELI KADIN — (Paralayin) Numara mi dedin? Torunlarim sokakta dileniyor!
Gelinim orospuluk edemiyor! Ben yetmisine geldim. Elim ayagim tutmuyor!
Hizmetgilige bile almiyorlar! Ne olacak bizim halimiz?

REIS BEY — Anlamiyorum!

YELDIRMELI KADIN — Nasil anliyacaksiniz? Merhamet nedir, bilmeden anlamak
olur mu? Isi giicii zorla su¢ aramak olan insan, neden anlar? (RB, s. 24)

Yeldirmeli Kadin’in Reis Bey’e anlatmak istedigi olay, oglunun sugsuz yere
yargilanip hapse diismesidir. Bu olayin, adalet sisteminde sugsuz yere yargilanarak

hapse atilanlara bir emsal teskil ettigi goriiliir.

YELDIRMELI KADIN — (ltilirken Reis Beye) Gelinime géz koyanlar, ogluma iftira
etti. Paltosuna esrar koyup polise haber verdiler. Benim oglum namuslu bir is¢idir. Ne
alir, ne satar, o laneti... Tanimaz bile... Esrar saticiligindan ceza istiyorlar ona...
(Tutanlarin ellerinden kurtulur. Bir iki adim atar, bir iki basamak ¢ikar. Reis Beyin
dizlerine sariwr.) Her sey karara kaldi; oglum konusmayi bilmez, ogluma aci, dili
donmeyenlere ac1! Masum torunlarima aci, bana act! (RB, s. 24-25)

Adaletin saglanmasi i¢in kati kurallarin uygulanir. Merhamet duygusunun
adaleti saglamada Onemli olmadigi goriiliir. Ceza, uygulanacaksa bireyin suglu

olmasi, yeterli bir sebep olarak goriiliir.

REIS BEY — (Gézleri gomlekte) Seni dogru bigen makastara ne mutlu!.. (Miidiire
dogru) Ceza felsefesinde bir goériis vardir: Bir masuma kiymaktansa, bin cilirimliyii
cezasiz birakmak yegdir. Ben de diyorum ki, cemiyette bir ferdi korumak igin, bin
kisiye bu gomlegi giydirmekten kacinmamalidir. O bir kisi, biitiin bir cemiyettir. (RB, s.
54)

Eserde, adaletin insanlar1 yargilanma silirecinde merhametsiz olmasi ve

masumiyet karinesinin gozetilmemesi elestirilir.

REIS BEY — (Yeldirmeli Kadina) Orada diyorum ki: Ben bu gocugun esrar saticist
olduguna dair en kiigiik bir delil bulamadim. Aksine, onun her tavrindan, hayret, dehset
ve masumiyet tittiigiine sahidim. Fakat, ancak en merhametsiz ceza Olgiilerinin
kurtarabilecegi ¢iiriik bir cemiyette, paltosunun astarinda esrar bulunmus bir insani
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temize ¢ikaramam. Bu yiizden biitiin kargi delilleri reddediyor ve onu mahkim
ediyorum.

YELDIRMELI KADIN — Aman Yarabbi; vicdaniniz nasil varmis?

REIS BEY — Notta dahasi da var; Mahkim ettigim, 0 degil, miicerred fiildir. Ferde
verdigim ceza isabetsiz olabilir; cemiyete aradigim deva, isabetlidir. Varsin, bir kétiiniin
biirlinmesi ihtimali olan masumluk maskesini kullanilmaz hale getirmek i¢in bin masum
feda edilsin... (RB, s. 84-85)

Eserde, ger¢cek mahkeme ile hapishane raconuna gore uygulanan Adem Baba
mahkemesi arasinda karsilastirma yapilarak adalet ve yargilama sisteminin
elestirildigi goriiliir.

MEMUR - (Daha heyecanli) "1lah yoktur. {11 Allah vardir" deseniz, Tanriy inkAr etti,
derler. Biitiin gece vicdan muhasebesine giristikleri i¢in uykusuz kalan hakimler, ancak
durugsmada uyuyabilirler. Kanuna inanan hakim, emekliye, hakime inanan mahkiim da

miiebbede ayrilir. Adem Baba mahkemesinde adalet, hakkinda ayrica amme davasi
acilmig, belli bash bir sokagin "Cihan Yand1" lakapli meshur kadimidir. (RB, s. 133)

Mukaddes Emanet’te, degisen sisteme uygun olarak kanunlarin da degistigi
gortliir. Fakat kanunlarin ve adalet sisteminin toplumu, aileyi anlamaktan yoksun
olmasindan dolay1 elestirildigi géze ¢carpmaktadir.

ABDULLAH — Eger altinlar1 teslim etmezsen seni su ¢inara baglar, dliinceye kadar
ddéverim!

OGLU — (Geriye donerek) Yapamazsin baba!.. Kanun var... Seni jandarmaya teslim
ederim.

ABDULLAH — Beni jandarmaya teslim edersin, ha?.. Babam?..

OGLU - Dégmeye kalkarsan tabii ederim.

ABDULLAH — Cocugu babasmin elinden alan, baba terbiyesinden kagiran kanun!.
Hangi kanunmus?..

OGLU — Bugiinkii hayatin kanunu.
ABDULLAH — Ben yapayim da gorsiinler, bu giinkii hayati, insanlari!..(ME, s. 38-39)

2.8.3. Medyaya elestiri
Medyaya elestiri temasi, Bir Adam Yaratmak, Para adli eserlerde tespit edilmistir.

Medya, sanat¢inin birey ve toplumla iletisimini saglayan bir aractir. Medya,
Sanatgmin eserlerini yayimlama ve yansitma gorevinin disinda, sanatgimin Ozel
hayatin1 yansitma yonii de vardir. Sanatci, konumu dolayisiyla her zaman medya ve
iletisim araglarinin golgesinde yasar. Sanat¢inin atacagi her adim, dikkat gerektirir.

Ciinkii iletisim araglar1 bu durumu sanat¢inin istemedigi sekilde kullanabilir.

Necip Fazil, sanat hayat1 siiresince yayin ve iletisim araglarinin i¢inde yer almis

ve yazdigi eserleri topluma aktarmak igin bu araclart kullanmistir. Necip Fazil,
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sanatini etkili bir sekilde topluma ulastirmada kendi yayinlarini ¢ikarmis ve eserlerini

topluma bu sekilde ulagsmaya ¢aligmustir.

Necip Fazil, eserlerinde iletisim araglarinin yalan yanlig bir sekilde haber
yapmasini, toplumdan uzak olmasmi ve bireylerin mahremine girmesini

elestirmektedir.

Bir Adam Yaratmak’ta, gazetenin asli gorevlerinin disina ¢ikmasini ve kisilerin

0zel hayatlarini1 yayimlamasini elestirir.

HUSREV — Saygisizlik da laf mi? O bunu bir hak diye yapiyor. Sen kandi cebini
karirsan saygisizlik m1 etmis olursun? Biz onlarmn ceplerinden farkli bir sey degiliz.
Ellerini uzatiyorlar ve bizi karistiriyorlar. Agziniz a¢in dislerini sayacagim dese, agzini
acmaya dislerini saydirmaya mecbursun.

HUSREV — Tamamuyla aksi. Bir seref. Oyle bir seref ki alicis1 sen, vericisi o. (...) Seni
merak ediyor. Yedigin yemegi, giydigin elbiseyi, yattigin yatagi... (BAY, s. 28-29).

Seref, gazetesinin satis kaygisindan dolayr Hiisrev’in mahremini gazetede

yayimlayarak Hiisrev’i kizdirir. Bu durum eserde, elestirel bir lislupla ifade edilir.

SEREF — Anlamiyorum. Gazete bugiin ¢ikan seylerden miiteessir oldugunuzu tahmin
ediyorum. Fakat hakkiniz var mi1?

HUSREV — Demek hakkim yok!

SEREF — Elbette yok. Sizin gibi herkesin tanidigi, herkesin sevdigi bir insan ne kadar
alaka ceker bilir misiniz? Biz de 6grendigimizi yazdik.

HUSREV - Ben hicbir okuyucu tasavvur edemem ki, bagkasmin bu tiirlii
mahremiyetine tecessiis duyacak kadar ruh iffetinden siyrilmis olsun. Iftira etmeyin
miisterilerinize! (BAY, s. 101-102).

Para’da, tema olarak yer alan ve incelenmesi gerek konu basin ahlaki ve
basinin para karsisinda diistiigi seviyedir. Eserin baskahramani O’nun para
karsiliginda basini kullanmasi ve yazarlar istedigi gibi yonlendirmesi ele alinir.
Yazarlarin da para karsiliginda fikirlerini ve diisiincelerini satmasindan dolay1 basina
elestiriler s6z konusudur. O’nun sdyledigi sozler, basina yapilan elestirileri yansitir.

O — Ha, evet, bu muharrire tarafimdan haber gonderin, Hususi Kéatibimi gorsiin. Hususi
Katibim ona, bir anda mezhep degistirmenin regetesini verir. Bu regeteden basit ne
olabilir, a dostum, binlik bir kagit pargasi!.. Igtimai mezheplerin birinden obiiriine

gecme isi tarifeye baglidir; adamina ve mezhebine gore iicretini arar, tarifede bulursun.
Her neyse bunlarin miitehassisi ben degilim; Hususi Katibim... (P, s. 28).

Eserde basin, maddi menfaatler dogrultusunda kullanildigi i¢in basinin

tarafsizlik ve diiriistliik ilkesine elestiri s6z konusudur.
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O — (Elini gazeteye dogur uzatir.) “Bayrak”™ gazetesini ben yarin ihtikar lehinde, fiat
yiikseliglerinin vatana faydalar1 hakkinda, yedi siitunluk basliklarla donatayim mu,

ister misiniz? (P, s. 84)

Necip Fazil’in nazarinda gazete itibar edilecek bir sey degildir. Ciinkii onu
¢ikaranlarin amagclarina alet olmaktan baska 6zelligi yoktur. Bu amag¢ dogrultusunda
insanlara santaj yapmaktan kag¢inmaz. Piif Noktasi’nda da bankacilar, Recep

Kafdagli’nin miidahalesi ile riisvet karsilifinda santajdan kurtulabilirler.

Eserde, gazetecilige elestiriler yapildigi goriiliir. Ayn1 zamanda Recep’e,
toplum nezdinde sanatin temsilcisi olan ressama, miizisyene, gazeteciye acimasizca
elestiriler getirildigi goriliir.

RECEP - (...) Bu cemiyet, bir lokma ekmegi ¢ok goriiyor ger¢ek sanatkara. (Ekmegi
Siret’e uzatir) Eger Babiali’nin sefil gazetelerinin birinde banka hademesi ayligiyla
caligan su Siret Mesail Bey olmasaydi, nice olurdu halimiz? (Eliyle Miizisyen’i gosterir)
Seni, rehindeki kiiliistiir piyanosunu bir tiirlii kurtaramayan zavalli miizisyen! Aynanin
kargisina geg de, tart kendini! Eger hamam oglanina benzer bir fizigin, birazcik da sesin

varsa kurtuldun demektir. Gazinolarda hey heyler c¢ekerek... (Siret’i isaret eder) su
adamin bir y1llik maagini bir gecede kazanabilirsin. (PN, s. 22)

Eserin devaminda, gazetecilige menfaatleri dogrultusunda yalan haber

yapmasindan dolay1 elestiriler goriiliir.
2.9. Diger Temalar
2.9.1. Yalmzhk

Yalnizlik temasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Sabir Tas:, Reis Bey, Piif Noktasi adl

eserlerde tespit edilmistir.

Yalnizlik, insanin kendinden, c¢evresinden ve olmasini istemedigi durumdan kagisi
veya insanin i¢ sikintisindan, buhranindan dolay1 distiigii durumdur. Bir boslukta
kalma hissi, kendini diinyadan soyutlama hissidir. “Kendinden, toplumdan ve
dogadan kopan bireyin yalnizlik duygusu bir tiir iletisim/sizlik sorunudur.” (Deveci,

2012: 264)

Yalnizlig1 iki bigimde ifade edebilirizz Maddi (digsal) yalnmizlik ve manevi
(icsel) yalmzlik. Maddi yalnizlik, ¢evrendeki insanlar1 kaybedis, yabanci kalma ve
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sohbet edecek kimseyi dahi bulamama. Manevi (igsel) yalnizlik, kalabaliklar i¢inde
kendini ifade edememe, ¢evresindeki insanlarin yabancilagsmasi, benlik arayisi ve i¢

sikintidan dolay1 diistiigii durum olarak ifade edilebilir.
“Yalmzlik, sadece fiziksel degil ruhsal anlamda da goriilebilir. Bu bakimdan
kalabaliklardan bile kisi kendini yalniz hissedebilir. Yalnizlagan birey ¢evresine giiven

duygusunu kaybetmeye baglar, kendini yabanct hisseder. Daha ©nemlisi, ruhsal
hastaliklara yakalanabilir.” (Tiirky1lmaz, 2003: 189)

Necip Fazil, eserlerinde yalnizlik temasma yogun olarak yer vermis ve
yalnizlig1 genellikle manevi veya igsel yalnizlik olarak ele almistir. Necip Fazil’in
hayatinda yalnizlik 6nemli bir yer tutar. “Yalnizlik temasi ¢cogu zaman korku, sikinti
ve hafakan, hasret gibi temalarla bir arada bulunur ve onlar pekistirici bir 6ge olarak

kullanir.” (Emre, 2005: 251)

Necip Fazil’in Tohum adli tiyatrosunda, Hanim (Ferhat’in kardesinin karisi)
Ferhad Bey tarafindan kurtarildiktan sonra kendini yalniz ve istenmeyen biri olarak
hissetmektedir. Ciinkii namusuna leke siiriilmiis diisiincesiyle Ferhad Bey kendisiyle
konusmamaktadir. Bu durum Hanc1 ile Hanim arasinda gegen diyalogda yer alir:

HANIM — (...) O zamanki kimsesizligim en biiyiik kimsesizlik oldugu halde simdiki
gibi degildi.

HANCI - ya simdiki nasil?

HANIM — Komitecilerin elinden dondiikten sonra her sey degisti. Sanki geriye
tanimadiginiz birisi dondi. (....) Ferhad Bey beni gérmiiyor. Artik ben onun igin

Osman’in karist degilim. Ben onun igin hatta yasayan, nefes alan ve nefes veren bir
insan bile degilim. Yiiziime baktig1 zaman beni gormiyor. (T, S. 86-87)

Ferhad Bey’i, Osman’in karis1t Hanim’a duydugu gizli aski ve Anadolu ruhu
i¢in verilen miicadelenin hiiznii, derin bir yalnizliga siirtikler.
FERHAD BEY — Allahim! Iste seninle yapayalmzim. Béyle yapayalniz sana kag kere

haykirdigimi bilirsin! Allahim, sonsuz goékleri masmavi bir nurla dolduran Allahim,
kudretlerin kudreti, iradelerin iradesi, imdadima gel! Beni tut! (...) (T, s. 110)

Yalnizlik, Bir Adam Yaratmak’ta bagskahraman Hiisrev tizerinden islenen bir
temadir. Hiisrev’in icine diistiigii i¢ sikint1 ve buhran, kendini i¢inden ¢ikilmaz bir
yalnizliga iter. Hiisrev, bu yalmizligini Zeynep ile konusurken ifade etmeye bagslar:

ZEYNEP — Konusun, konusun!
HUSREV - Istedigim seyleri sdyliiyorum. Bunlari sdylemek rahatsizligim biisbiitiin

arttirtyor. Cok yalmizim. Yalmzligimi gidermek igin aldigim her tedbir, yalmzligimi
cogaltmak oluyor. (BAY, s. 44)
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Hiisrev’in yalnizligi, i¢inde bulundugu durumlarin psikolojisini etkilemesi
sonucu gittikge artmaktadir. Hiisrev, “Allah’la kalabaliklar arasinda yalniz kalma”
siirecinde acilar ¢eker. Bunun sonucunda kendi benliginden farkli olarak ikinci bir

benlik olusturma siireci i¢ine girer ve bir i¢ yalnizlik yasar.

HUSREV — Dogru! Bu, ne kadar ¢ok isteyen, verilmeyecek bulunamayacak kadar ¢ok
isteyen, doyurulamayacak kadar a¢, oksanamayacak kadar sinirli ve hodgam bir ruh. Bu
ruh insanin dig ve 6n benligi i¢inde dyle bir ikinci “ben” yapiyor ki, bu “ben”, iyi kot
her seye diigman ve yabanci kaliyor. Oksanamayacak kadar sinirli ve hodgam bir ruh.
Bu ruh insanin dis ve 6n benligi i¢inde dyle bir ikinci “ben” yapiyor ki, bu “ben”, iyi
kot her seye diisman ve yabanct kaliyor.

ZEYNEP — Senden korkuyorum.

HUSREV - iste sen, bendeki bu ikinci “ben”le ihtilat edemedin. Onu yalniz, kendi
basina, kendi alemine biraktin. Benimle beraberlestigin her defa, bana yalnizligimin,
caresizligimin derecesini ihtar ettin. iki ten arasindaki ugurumu, bana 6greten sensin.
(BAY, s. 95)

Sabir Tasr’nda, yalnizlik temasi, eserin ana karakteri olan Geng¢ Kiz’in
hissettigi duygular iizerinden islenir. Eser, olaganiistii olaylar1 ve sahislar
barindirmasi hasebiyle masal ozelligi gosterir. Eserin basinda Geng¢ Kiz, kendi

kendine maniler séyler ve maninin ana temasi yalnizlik {izerinedir.

GENC KIZ — Daglarda, meselerde;
Giilyagi siselerde...
Yarim elimden gitti,
Ben kaldim koselerde. (S.T, s. 18)

Reis Bey’de, olayin bagkahramani Reis Bey’in yalnizligindan ve hi¢ kimsesi

olmamasindan bahsedilir.

OTEL KATIBI — Oyle acaip ki, bir benzerini bulamazsmn. Bir kere emekli olmak
iizere... Altmis beslik... HAlA yer yiiziinde kimsesi yok... Yarim asirlik bekar... Omrii
otel odalarinda ge¢mis...

TASRALI MUSTERI - Kendine bir ev agmryor mu?

OTEL KATIBI — Ne gezer!... Ev bark sahibi olmaktan anlamiyor. Hususi hayat1 yok ki,
evi olsun... igreti yastyor. Kitaplari, bir iki bavulu, o kadar... Bir yatag: bile yok dar-i
diinyada...

TASRALI MUSTERI — Galiba en rahati o... Ne ev, ne evlat, ne dert!.. (Birden
hatirlamiscasina) Ne olacak benim kizim? Sen ondan bahset!.. (RB, s. 26-27)

Piif Noktasi’'nda, Recep’in ifadesiyle toplumdaki sanatkarin kimse tarafindan

anlasilamamasindan dolay: yalnizlik ¢ektigini ifade ettigi gortliir.

RECEP — Ne yapalim... Herkesin g6z goze oldugu bir kogusta goziine uyku girmemek,
alemin yalnizlik acisini gekmekteyim. Yerin dibine batsin bdyle zeka, boyle dehal
SIRET - (dyaga kalkar) Belki de en biiyik budala sensin.
RECEP — (Siret’e) Olabilir! Amma biiyilk olmayan biiyiikliikten diismem ya!
«Budalalarin say1s1 namiitenahidir» diyen Lafonten herhalde biiyiikleri hesaba katmiyor
(PN, s. 19 20)
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Yazar, kendi yalnmizligini tiyatrolarindaki karakterlere yiikler. Bu karakterlerin
yasadigr yalmzlik bir i¢ sikintinin sonucudur. Boyle bir i¢ sikintiya giren

kahramanlar tiyatrolarda tema olgusuna gii¢ kazandirir.

2.9.2. Korku

Korku temasi, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Sabir Tasi, Para, Siyah Pelerinli Adam

adli eserlerde tespit edilmistir.

Yasaminda kalabaliklar arasinda yalnizligin korkusunu ve endisesini tagiyan
Necip Fazil, eserlerindeki karakterlere de bdyle bir korkuyu yansitir. Necip Fazil’in
eserlerinde, bazen kendi i¢inde yasadigi Oliim, yalmzlhik gibi diisiincelerin
olusturdugu korku, bazen de bireylerin hassasiyet gdsterdigi durumlarin olma veya

olmama endisesinden kaynaklanan korku yer alir.

Tohum’da, komitecilerin Osman’in karisin1 kagirmasi iizerine Hanci’nin
Osman’dan sonra Ferhad Bey’i kaybedecegi korkusuyla bu olay1 Ferhad Bey’e
sOylemek istemedigi goriiliir.

HANCI — Kardesin Osman elimde biiyiidii. O da benim canimin bir pargasiydi. Onu
parcaladilar. Bu yasta Marag’a gavur girdigi gérmek alin yazimmis. Bunlarin hepsine
dayandim. Fakat sen benim canimin ne bir pargasi, ne yarisi, ne de biitliiniisiin. Sen

benim canimdan {istiin bir seysin. Senin kilina bir zarar erigsecegini diisiinmek beni
6ldiirmege yeter! (T, s. 37-38)

Ferhad Bey’in tek basina komitecilerin mekanina gitmesinin 6liim ile esdeger
oldugunu sdyleyen Birinci Aga, Ferhad Bey’in gitmesi ve olasi 6liimiinde Marag’in

halinin perisan olacaginin korkusunu su ifadelerden anlasilir:

BIRINCI AGA — Ferhad Bey! Kurbanin olayim! Bunun igin senin Maras’a gidip
kendini teslim etmen mi lazim! Sen gidersen aramizdan, biz ne olacagiz? Maras ne

olacak? (T, s. 49)

Eserde bir baska korku, Reis ve komitecilerde goriiliir. Reis ve adamlari,
Ferhad Bey’in kardesinin karisin1 kagirdiktan sonra meyhanelerine ¢ekilirler. Ferhad
Bey, mektup gondererek gece on ikide gelecegini bildirir. Bunun iizerine Reis ve
adamlarimi, Ferhad Bey’in gelip gelmeyecegi ile ilgili biiyiik bir endise ve korku
kapladigi goriiliir.
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KOMITECI 5 — Pek aklim ermiyor gelebilecegin.

KOMITECI 7 - Gelemez!

REIS — Bana bakin! Eger bu mektubu yazan, benim bildigim Ferhad Bey ise gelir. Hey
aptallar! Anladiniz m1, Ferhad Bey gelir. O bir pire i¢in yorgani degil kendisini yakar.
(T,s. 68)

Bir Adam Yaratmak’ta Hiisrev, igine diistiigii bunalimdan dolay1 ¢evresindeki
insanlar, kendine her gecen giin yabancilasir. Bu durum, Hiisrev’in annesi ve
arkadaglarinda, Hiisrev’in aklini yitirecegi ve ¢ildiracagi korkusuna neden olur.
Hiisrev’in annesi Ulviye ve Nevzat arasinda gegen konusmalarda ifade edilir:

NEVZAT — Neler soyledi?
ULVIYE — Hep ayn1 hikdye babas ni¢in kendini asmug!

NEVZAT — Gordiiniiz mii, bu fikri sabit onda nasil ilerliyor? Vallahi korkarim ki, tipki
eserindeki gibi... (BAY, s. 73)

Hiisrev’in annesi Ulviye, oglunun Selma’y1 kazara 6ldiirdiikten sonra bunalim
icine girmesinden ve aklini yitirip intihar etmesinden korkmaktadir. Bu durum,

Ulviye’nin Allah’a yakarisindan anlagilir:

ULVIYE — Allahim, muhafaza et bu insani! Korkuyorum. Deli olacak diye
korkuyorum. Babasinin yaptigi isi yapacak diye korkuyorum. (BAY, s. 70)

Hiisrev, ¢evresindeki insanlarin gercek yiizlerini anlamakta ve insanlarin
sahtekarligindan, ikiytizliliigiinden korkmaktadir. Bu durum, Hiisrev’in annesi ve

arkadaslariyla konugsmalarina yansir.

HUSREV — Muvazenemi kaybediyorum oyle? Bana gbziimden bir takim perdeler
kalkiyormus gibi geliyor. Hepinizi baska tiirlii goriiyorum. Hepinizden korkuyorum.
Biitiin miinasebetlerimden 6diim patliyor. (4nnesine doner) Anam ki, beni dokuz ay
kantyle besledi, yillarca kediler gibi tasidi; o bile bana eskisi gibi goriinmiiyor. (BAY, s.
83)

Ulviye, Hiisrev’in babasi gibi kendini incir agacina asip intihar edecegi
endigesini tagimaktadir. Bundan dolayr hizmetli Osman’a incir agacini

kesmesini emreder.

ULVIYE - Bari kestin ya agac1? Telefonda sdylemistim.
OSMAN - Kestim efendim. Testereyle ta dibinden kestim. (BAY, s. 147)

Sabiwr Tagi’nda, gaipten duydugu seslerden sonra Geng Kiz korkar ve ninesine
yasadig1 korkusunu anlatir. Korku temasi, bilinmeyen, goriilmeyen ancak inanilan

varlilar lizerinden islenmistir.
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(Geng kiz dehgsetle doniip bakar. Asagi kattan hizli hizli ¢ikrik sesleri. Yiikten de ayni
cikrik seslerinin koro halinde taklidi. Oda, icerden ve disardan ¢ikrik sesleri ile dolar.
Yiikten gelen sesler iginde, inlemeler, ulumalar, kisnemeler, bégiirmeler, c¢ocuk
cighklari. Geng kiz korkusundan yiiziinii avuglarmma gémer. Bir lahza durak. Tam bir
sessizlik. A¢ik kapidan giren nine.)

NINE - Kizim gene ne oluyor? Nedir halin?

GENC KIZ — (Ninenin boynuna atur.) Nine korkuyorum! (K, s. 20)

Geng Kiz’in duydugu seslere ve kusa dnce inanmayan ninesi, sonra evin yiik
yerine saklanarak Geng¢ Kiz’in duydugu sesleri duyar ve korkuya kapilir. Ninenin

yasadig1 korku, evi terk etmelerine neden olur.

NINE — Kizim kalk gidelim! Yiikte hafif, pahada agir nemiz varsa alip gidelim! Dere
tepe diiz ylrtiyelim! O diyar senin, bu diyar benim kacalim! Kustan kacalim, kustan

kagalim! (S.T, s. 25)

Para’da, bagkahraman O’nun 6liip 6lmedigine dair Oglu’nun korkusuna yer
verilmektedir. Banka patronu O, ihtikar diizenine kars1 isyan eden gencler tarafindan
oldiiriilmeye caligilir. Fakat O’nun yerine Benzeri 6ldiriiliir. Babasindan kalan mal
ve miilk endisesi i¢ine giren Oglu, babasinin 6lmedigine inanarak endise igine girer.
Bu endisesini sevgilisi Kadin Miisterinin Kiz1 ile paylasir:

OGLU — Hakikatte ya Benzeri Olmiis de babam yas1yorsa?..
KADIN MUSTERISININ KIZI — Yasasayds, hi¢ bir haftadir gériinmez miydi? ..
OGLU — Bu, yalniz benim i¢imi kemiren, yalmz senin bildigin kurt... Elaleme karst

tavrimda en kiigiik bir siiphe edasi var mi1? Parcalandigi giin, biitiin tedbirlerimizi tam
bir emniyet ve imanla almadik m?., (P, s. 112-113)

Siyah Pelerinli Adam’da, gen¢ Sair, Seytan’in sesinden ve goriintiisiinden
korkar. Eser, Seytan’in ““ Sair, a¢ kapiy1! Ben geldim!” (SPA, s. 13) sesi ile baslar.
Bu ses, sonradan siyah pelerini ile baginda kukuletas: olan, igi karanliklarin dehlizi
gibi goriinen, yere basiyormus gibi yiiriiyen Seytan’in sesidir. Geng Sair, Seytan’i
gordiiginde “Beni korkutuyorsun!” (SPA, s. 15) sozii ile seytan goriintlisiiniin

korkutucu yoniinii ifade eder.

Yazarin yarim kalmis eseri Si7’da, Baskurmay’in kizi Yiizbasi’nin karis1 olan

Zevce’nin kocasi ile ilgili gordiigii riiyada gegen olaylardan korkmasi islenir.

ZEVCE — Ama miithis bir riiya... Kocam bir teyyareden atliyor! (Parasiit)ii agilmiyor.
Ben de onun ayaklarina yapigmisim... ikimiz bir arada kursun gibi diisiiyoruz. Ben
bagirtyorum: “dliiyoruz, daha 6lmedik mi?” O, gayet rahat ve sakin, cevap veriyor:
Merak etme, simdi kurtulacagiz!” (S, s. 67)
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2.9.4. Ofke

Ofke temas1, Tohum, Bir Adam Yaratmak, Kiinye, Sabir Tas: adl eserlerde tespit

edilmistir.

Istenilmeyen bir olay karsisinda kisinin gosterdigi asabiyet haline 6fke
denilir. Necip Fazil, eserlerinde, kisinin karsilastig1 psikolojik, sosyal, ekonomik gibi

olgularin sonuglarindan dolay kiside, 6fke ve asabiyet halini gosterir.

Tohum’da Ferhan Bey, Osman’in karisini kagiran Reis’e mektup yazar.
Mektupta, gece saat on ikide mekanlarina gelecegini ifade eder. Bunun {izerine Reis
ve adamlarin1t endise ve korku almistir. Bu endise ise Ferhad Bey’i geldiginde
acimasizca oldiirebilme 6fkesine doniisiir.

KOMITECI 4 — Gelirse ona ne yapacaksin?
REIS — Ne mi yapacagim? Bak ne yapacagim! Buyurun diyecegim. Camni iizmeden
aliverecegim. Icini samanla dolduracagim. Iskembeci diikkanlarinda agzina dere otu tikal

pismis kelleler gibi yazdigi mektubu agzina verecegim. Yengesine hediye edecegim. Gorsiin
kahramanlik neye derler. (T, s. 67)

Acimasizlik ve hirs gibi nefsani duygular bir arada oldugu zaman, kisilerde
ve toplumlar siddet egilimleri artmakta ve bunun paralelinde 6ldiirme, katliam gibi
durumlar goriilebilmektedir. Necip Fazil Tohum’da, masum bir halka savas agmus,
topaklarina, canmna, wrzina goz dikmis bir toplulugun acimasizligini, o6fkesini
yansitmaktadir. Soyle ki Komiteciler ve Reis, Ferhad Bey’in karisinin kardesini ve
ayni zamanda on iki yasinda olan Kiigiik Ali’yi kagirdiktan sonra acimasizca sugsuz

ve giinahsiz cocugu oldiiriir. Bu durum soyle anlatilir:

(Besinci komiteci bodrum kapisini tekrar acar. Girer iistiine kapatir(....) Saniyeler
geciyor. Birdenbire iginden tok bir tabanca sesi ve tiz bir hickirik(....) Besinci komiteci
¢ctkar. Tabancasi elinde.)

KOMITECI 4 - Oldii mii?

KOMITECI 5 — Gik bile diyemedi. Bir ser¢e kadar gabuk 6ldii. Karanlikta az kaldi
bulamayacaktim. Oyle bir yere saklanmis ki, gakmagi yakmaya mecbur kaldim. (T, s.
74-75)

Bir Adam Yaratmak’ta 6fke temasi, baskahraman Hiisrev iizerinden gelisen
olaylar tizerine kurulur. Hiisrev, c¢evresindeki insanlarin ikiyiizliiliigiine ve iginde

bulundugu duruma kars1 6fkelidir.
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Hiisrev’in en ¢ok 6fke duydugu kisilerin basinda Zeynep gelir. Bu 6fkenin
altinda yatan sebep, Zeynep’in Olen Selma’nin gizli notlarin1 gazeteci kocasi
vasitasiyla ifsa etmesidir. Zeynep, Hiisrev’in Selma’yr sevdigini iddia eder ve
Selma’nin notlarinda Hiisrev’e gosterir. Hiisrev bu olaya asir1 bir bi¢imde oOfke
duyar.

ZEYNEP - Selma’y1 seviyordun. Oldiirdiigiin halanin kizini, evladin yerindeki kiz1.
HUSREV — Zeynep, meger sen ne yilanmissin! Senin gibi ancak kafasi tasla ezilecek,
pencereden masayla atilacak bir yilana, ben de oturmus bir takim ruh oyunlarindan, his
dolambaglarindan bahsediyorum.

HUSREV — Nedir 0?

ZEYNEP — Selma’nin not defteri.

HUSREYV - nereden buldun onu?

ZEYNEP — vuruldugu zaman elbisesinin cebinde... eliyle simsiki tutuyordu.

HUSREV — Demek ki 6liiniin parmaklarini agtin. Igine sirlarim1 gomdiigii en kiymetli

mahfazasini ¢aldin. Bir Slilyli soydun. Beni biitiin cemiyet karsisinda teshir fikrini
buldun. Kocani sen tegvik ettin. (BAY, s. 98)

Eserde, Hiisrev, dost bilip de arkasindan is ¢eviren gazeteci Seref’e de biiyiik

bir 6fke duymakta oldugu goriiliir.
HUSREV - Yalmz bu tarziniz beni ¢ildirtabilir. Ben demek kimseyle miisterek Slciisii
kalmamis bir zavalltyim. (...) Bir insan hakkinda ne olsa yazar misiniz gazetenizde?
SEREF — Yazarim.

HUSREV — Bunu yaparken teshir ettigini insanla, i¢inde miisterek bir merkez, bir
hassasiyet ve ferdiyet merkezi kanamaz mi1? (BAY, s. 103-104)

Gazeteci Turgut, ruh doktoru Nevzat ve patron Seref’in Hiisrev’i timarhaneye
atmak i¢in kurduklart plani anlar ve hemen yalisina ¢ekilmis Hiisrev’in yanina gidip
her seyi Hiisrev’e anlatir. Turgut, Hiisrev’i deli diye timarhaneye tiktirmalarindan

oldukca endiselidir. Bu duruma 6fkesini soyle dile getirir:

TURGUT - Ofkemden catlayacak hale geldim. Patronumla meshur doktoru
tokatlamamak i¢in dudaklarimi 1sirdim. (...) Efendim! Miisaade ediniz! Meseleyi her
yere haber vereyim. Kiyametler koparayim. Bu ahlaksizlari teshir edeyim. Halki ve
hiikiimeti aydinlatalim. isterseniz izin verin burada kalayim. Sizi tirnaklarima kadar her
seyimle miidafaa edeyim. (BAY, s. 142-143)

Kiinye’de, bagkahraman Gazanfer, yasadig siireclerin etkisiyle tasavvur ettigi
ideal diizen, ideal kisilik ve ideal orduya ulasilmasina siirekli engel olan durumlara
otkelenmektedir. Gazanfer, kiiciikliikten beri hayalini kurdugu pasa olma istegi ve
asker kalma ideali, Osmanli Devleti’ni koti bir sekilde yOneten pasalar

elestirdiginden dolayr siirekli engellenmekte ya da sevdigi askerlik gorevinden
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uzaklastirilmaktadir. Bu durum, Gazanfer’de hiiziin ve 6fke duygularinin yogun bir

sekilde yasanmasina sebep olmaktadir.

Edirne miidafaas1 sirasinda, orduyu ydneten Gazanfer, yanlis karar veren
pasanin emirlerine uymaz ve bundan sonra olabilecek hadiseleri ofkeli bir sekilde

Alay Emir Zabiti’ne ifade eder:

GAZANFER — Gene is basindan alintyyorum. Gene meslegim ve yaradilisim digia
stirtikleniyorum.

EMIR ALAY ZABITI - Beni aydinlatmaz misiniz?

GAZANFER - Firka Divan1 Harp Reisi tayin edilmisim. Alaymn kumanda vekaletini
hemen Birinci Tabur Kumandanina birakip firka karargahina gitmeliymisim.

ALAY EMIR ZABITI — Havsalam almiyor. Béyle bir anda bu tayin.

GAZANFER — (Kaputun iki yakasina birden yapisir) Ben asker miyim, yoksa bin tiirlii
yemek bilen iniformali bir as¢1 mi? Ben harp yemeginden baska ne pisirebilirim?
Bogusma saatindeyiz. Yerim ates hattindan baska neresi olabilir? Nigin bir tiirlii 6z
isime layik goriilmityorum? (K, s. 73)

Sabir Tasr’nda 6fke temasi, yalan ve entrika ile baskahraman Gen¢ Kiz’in
yerine gecen ve Sehzade ile evlenen Cariye lizerinden islenmektedir. Cariye’nin
Ofkesi, kendisine iyilik yapan, yardim eden ve kotiiliige karsi iyilikle cevap veren
Geng Kiz’adir. Cariye’nin 6fkesi, Geng¢ Kiz’a olan kiskangligindan kaynaklanan bir
durumdur. Ciinkii Geng Kiz, giizel, herkesin sevdigi ve siirekli iyilik yapan bir
karakterdir.

CARIYE — (Biisbiitiin kopiiriir, gen¢ kizin yakalarmma yapisir.) Iste bu sézlerle beni

cildirtiyorsun. Seni dévemiyorum, kovamiyorum, asamiyorum, kesemiyorum. Bir sey

yap, kiigiiciik bir sey yap dayok edeyim seni!

GENC KIZ — Ne istiyorsunuz sultanim? Isterseniz gidip sehzadeye isin gercegini

anlatayim.

CARIYE — Nel Hele dyle bir sey yap da gor! Deli, aklin1 oynatnus, zaten halinden belli

derim. Sonra sirma saglarini tel tel yoldurur, elmas derini tiil tiil yiizdiiriiriim.

GENC KIZ — Susayim, higbir sey sdylemeyeyim, size kul kile olayim 6yleyse.

CARIYE — (Heyke! gibi hareketsiz duran gen¢ kizin saglarini yolar.) Konusma,
susma, gitme, kalma, geber! (S.T, s.70)

2.9.5. Fedakarhk
Fedakarlik temasi, Kiinye, Sir eserlerde tespit edilmistir.

Kiinye adli eserde, devleti ve vatani i¢in gosterilmesi gereken fedakarliktan
bahsedilir. Eserin baskahramani Gazanfer, iyi, diiriist ve devleti i¢in canini ortaya
koyabilecek fedakar bir askerdir. Gazanfer’in bu 0Ozelliklerinin temelinde yetisme

tarzi ve 1yi bir pasa olabilme ideali yer almaktadir. Gazanfer i¢in vatana hizmet varsa
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gerisi teferruattir. O, vatan i¢in kendini feda etmekten ¢ekinmeyecek vatansever bir
karakter 6zelligi gosterir. Bunun yaninda askerlik meslegi, onun i¢in yasama sebebi,
ab-1 hayat suyu misalidir. Bu 6zellikleri, ordudan ihra¢ edildikten sonra, tekrar
askerlik meslegine donmek ve isgal altindaki vatani kurtarmak i¢in Redingotlu

Pagsa’nin yanina gitmesi ile ortaya ¢ikar.

REDINGOTLU PASA — Mesleginizi o kadar seviyor mussunuz ki, ihragtan sonra
aylarca evinizden digart ¢ikmamigsiniz. Orduda hatta nefer olarak hizmet etmek igin
yapamayacaginiz fedakarlik yokmus. (...)

GAZANFER - (...) Ben miicerret ordu bakimindan, ordunun sevk ve iradesi
bakimindan teessiire diistim. Ordunun selameti ugruna kendimi feda etmekten
¢ekinmedim. (K, s. 134-135)

Yazarm yarim kalmisg eseri Sir’da kisinin ideal devlet ugruna yapacagi
fedakarliktan bahsedilmektedir. Islam seriatinin hiikiim siirdiigii yeni bir devlet
sistemine Ozlemi dile getirmektedir. Bu 6zlem i¢in yapilmasi gereken fedakarliklar
vardir. Eserde, Bagkurmay’in istedigi fedakarligin esasinda yazarin 6zlem duydugu,
Allah’a bagl yeni bir seriat sistemi yer almaktadir. Bu amag¢ ugruna Baskurmay,

damadi olan Yiizbasi’ya her seyden vazgegmesini istedigi goriiliir.

BASKURMAY - Yeryiiziinde higbir fani, hi¢bir faniden bu kadar biiyiik bir fedakarlik
isteyemezdi!

BASKURMAY - Bugiin beni, Basyiicelik ordusunun en zayif ve en hayran bir asiki
diye kabul etmez misiniz? Ben bu ordunun i¢inde, 37 yildir iste bu kalbi artyorum. 30
yil higbir seldhiyetim olmadan saf fikir adina aradim. 7 yildan beri de Bagskurmay olarak
en bilyiik selahiyetle, en akla sigmaz is igin artyorum! (...)

BASKURMAY - Oglum! Seni biitin kdinatindan mahrum ediyorum! Vatanindan,
lisanindan, karindan, {i¢ yasindaki oglundan ve sonra kendinden, isminden,
fedakarliginin bilinmesi ihtimalinden, herhangi bir karigiklik imidinden... Yalniz Allah
ve ona bagli olanlarin cemiyeti i¢in her seyini verecek, karsiliginda hi¢ alacaksin.
Fedakarligim Allahtan bagka kimse bilmeyecek... (SI, s. 57, 59-60)

Yazarmn tasavvur ettigi ideal devlet i¢in fedakarlik yapacak ve buna sabir
gosterecek fedailer gereklidir. Eserde, hayalini kurdugu devlet icin fedakarlik
yapacak fedailerin olmasi gerektigini soyleyen Baskurmay, damadi Yiizbasi’na bu
ulvi gorevde basina gelebilecek durumlari anlatir ve bunu ni¢in ne yapmasi
gerektigini sOyle ifade eder:

BASKURMAY - Yiizbasi! Zevceniz, Allahin huzurunda kendinize sectiginiz kadn,
kizim, biricik evladim sizi 6lmiis bilecek... (...) Uc yasindaki cocugunuz, benim
nes’em, giizel torunum, baba kelimesi ile kimseye hitap edemeyecek, oksiiz kalacak..
Ve ne anne, ne baba, ne dost, ne ev, ne hatira, ne cemiyet, ne yurt, ne mabet!.. bunlarin

hepsi o mabedin zaferi adina bu cemiyet icin olacak... (...) Ve evladindan vatanina
kadar her seyini feda et. (SI, s. 61-62)
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2.9.6. Sucluluk ve pismanhk

Sugluluk ve pismanlik temasi, Nam-i Diger Parmaksiz Salih, Reis Bey adli eserlerde

tespit edilmistir.

Sugluluk, kisinin yaptigi olumsuz bir davranistan Otlirii hissettigi psikolojik
duygudur. Sugluluk, beraberinde pismanlik duygusunu da getirir. insan1 sikintiya ve
strese sokan bu iki duygu bazen insani tamir edilemez hastalik ve bunalimlara
stiriikler.

“Insanin her tiirlii yasantisina duygular eslik eder. Bu duygular da hicbir zaman tekil bir

duygu olmayip, bir¢ok duygudan olusan bir duygu demetidir. Bu duygu demeti igindeki

duygular1 ayristirabilmek ¢ogu zaman miimkiin olmamakla birlikte, bunlarin

ayristirtlmast insanin kisilik yapisi ile ilgili 6nemli ipuglar1 verir. Aynit durum bir
bagkasina zarar verecek sekilde hata yapan ya da hata yaptigini diislinen kisiler igin de
gegerlidir. Yasanan rahatsizlik verici duygulanim iginde bir¢ok duygu bulunur; fakat

boyle bir durumda yasanan temel duygular arasinda {iziintli, pismanlik ve sugluluk
duygulart vardir.”®

Necip Fazil, tiyatrolarinda, bazi kahramanlarin ¢ektigi psikolojik sikintilart
ele alir. Kahramanlarin yasadigi olaylardan duydugu sugluluk ve pismanliklar dile

getirir.

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, kumar bagimlis1 Parmaksiz Salih’in yillar
once kumar yiizlinden oglu Yusuf’u, bir aileye bakmasi i¢in birakir. Sonra oglunu,
kumar miiptelas1 bir gen¢ olarak bulur. Salih, Yusufun bu hale gelmesinde,
kendisinin sorumlu oldugunu diisiinerek sucluluk ve pismanlik duygusuna girer. Bu
durum, Yusuf’un karis1 Macide ile Parmaksiz Salih arasinda gegen konusmalardan
anlagilir.

SALIH — Biitiin kétiiliigii bana ait, cinayet, hirsizlik, rezillik, bir ¢are? (...) (dyaga
kalkar, Maddeye ellerini uzazr.) Kizim benim, kizim! Kocana acimaya basladin!
Careli, garesiz, ona su¢ bulma! Careli, ¢aresiz, onu affet! (Elini gogsiine yapistirir.) Hig

olur mu, Haddehaneli Salih'in oglu Yusuf beyefendi olabilir mi? Nasil istersin ki
kirkayak yumurtasindan bir kelebek ¢iksin? Biitiin kabahat bende! (NDPS, s. 108)

Kabahati kendinde géren Parmaksiz Salih, gegmiste yaptiklarina da tiziilerek
pismanlik yasar ve bu pismanhktan dolayr Allah’in yardimima siinarak
suglulugunun bedelini 6demek icin giinahina kefaret diler. Bu kefaret sonradan

gerceklesecek olan 6liim kefaretidir.

¥ Erol Ozmen, Kendini Tanima Rehberi, http://www.psikoloji.web.tr/sucluluk.htm.
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SALIH — (...) Dik bana gdzlerini! Onun gozlerindeki lanet karanligiyla dik ve onun gibi
beddua et: “Merhametsiz adam! Allah da sana merhamet etmesin! Yalniz kocama aci-
sm!” (Macide'nin iistiine yiiriir.) Ben bu zamana kadar, evvela kendiminki, kim bilir kag
ocak sondiirdiim. Simdi de seninkini sondiiriiyorum. Yalniz benim gibi bir giinahkérin
kanin1 tagimak vebali yiiziinden ¢cocugumun ocagi soniiyor! (Arkasini doner, iki eliyle
biiyiik pencereyi kucaklarcasina) Her giinaha bir kefaret bicen Allahim! Yok mudur be-
nimkinin kefareti? (NDPS, s. 109)

Yusuf da babasi1 Parmaksiz Salih gibi namusu ve haysiyeti dahil her
seyini kumarda kaybeder. Bu sebeple Yusuf, bunalima girerek sucluluk ve

pismanlik i¢inde kalir.

YUSUF — Eger biraz sonra giines mutlaka dogacaksa, eger bu geceyi Kiyamete kadar
uzatmanin yolu yoksa benim i¢in higbir ¢are kalmadi demektir. Bir erkegin ne kadar

manevi dayanagi varsa hepsini ¢okerttim. (NDPS, s. 110)

Reis Bey adli tiyatroda, olayin baskahramani Reis Bey’in Nisantasi
cinayetinde, annesinin katili olmasi hasebiyle idama mahkim ettigi gencin sugsuz
oldugu anlasilir. Bu durum, idam karar1 veren Reis Bey’de, sug¢luluk hissiyle
emekliye ayrilmasina, otel odasina kapanarak biiyiik pismanliklar yasamasina neden
olacaktir.

MUBASIR — Ona ¢ok dokundu mesele... Gergek katil bulunup da, cocugun yok yere
asildig1 anlagilinca, can evinden vuruldu.
OTEL KATIBI — Vurulmayacak gibi mi?

OTEL KATIBI — Halini bir gorsen... Kasaptan af dileyen bir salhane koyunu sanirsin!...
(RB, 5. 70-71)

Reis Bey’in verdigi geri doniisii olmayan karardan dolayr pismanliginin
devam ettigi gortliir.
REIS BEY - (Dadiya) Geldigine iyi ettin! Ben de seni artyordum!
DADI — Ne yapacaktin?
REIS BEY — Beni affetmeni istiyecektim.
DADI — Eger ben seni affedersem, yeryiiziinde sugu bagigslanmadik insan kalmaz!
REIS BEY — (Dadiya bir adim yaklasir) Yeryiiziinde sugu bagislanmadik insan

kalmamasi i¢in beni affet!
DADI — Gézlerime, kulaklarima inanamiyorum! Sen o Reis misin? (RB, s. 85)

Reis Bey, sugsuz yere idam ettigi Mahkim’un daha Onceden siirekli
bulundugu kumarhanede vaktinin ¢ogunu geg¢irir. Kumarhanede olmasinin nedeni,
gecmiste verdigi kararlarin kendisinde yarattigi sucluluk psikolojisidir. Bu durum

kendisiyle bir i¢ hesaplagmaya doner ve Reis Bey’in vicdan azabi ¢ektigi goriiliir.

REIS BEY — Onun cile miras¢isi simdi benim... Biitiin biraktiklar1, malim...
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KUMARHANE GARSONU - Sen onun gibi kumar oynamiyorsun! Eroin almiyorsun!
Nasil mirasgis1 olabilirsin? Sabaha kadar, bu akrep yuvasinda tikilip kalmaktan muradin
nedir? Hala anlayamadik!

REIS BEY — Muradim akreplerle hallesmek, onlar1 oksamak...

KUMARHANE GARSONU — Ne ¢ikacak bundan?...

REIS BEY — Yumusayacaklar.. Aglamay1 grenecekler...

KUMARHANE GARSONU — (Cayini hopurdatir) Akrepler aglamayi 6grenecek hal...
Giilmegi desen neyse...

REIS BEY - (Tane tane) Akrepler aglamay:1 6grenecek... Tas dgrenir de aglamayi,
akrep 6grenmez mi? (RB, s. 91)

Kumarhanede su¢ oOrgiiti kurmakla yargilanan Reis Bey, mahkemede bu
durumu, haksiz yere astirdigi genci anlamak ve onun pismanligini yasamak i¢in
yaptigini izah eder. Reis Bey’in sugu, esasinda su¢ orgiitii kurmak degil, gecmiste
yaptig1 yanlislarin cezasini ¢ekmek olarak goriilebilir. Bu durum onu, pismanlik
duymaya ve vicdan azabi ¢gekmeye sevk eder.

REIS BEY - Savciya hak veririm. (...) Bitirim yerine gidisim ve orada, cebimde
birtakim silahlar ve seksen gram eroinle tutulusum, kanuna giiven verici sekilde izah
edilemez. Kimseyi de, cebime eroin indirmis olmakla suglandiramam. Gayet mahcup ve
limitsiz bir siveyle sdyleyecegim tek sey, benim bu hareketi, ne nispette yapabilmeme
imkan bulundugunun takdirini istemekten ibaret.. (Durak) Diinyada gelmis ve gelecek

cinayetlerin en biiyligii halinde, azametli hak fermaniyle haksiz yere astirdigim ¢ocugun
arkasindan.. (RB, s. 147)

Kisinin bir olay karsisindaki tutumu olumsuzsa ve kendini kotii bir vaziyette
hissediyorsa suglulukla psikolojisiyle hareket ettigi ifade edilebilir. Necip Fazil da

eserlerindeki karakterleri boyle bir tutum iginde yansitir.
2.9.7. Ask
Ask temasi, Tohum, Sabur Tagi, Bir Adam Yaratmak adli eserlerde tespit edilmistir.

Ask, baglanma veya asir1 sevme olarak ifade edilebilir. “Ask, insanoglunun
duygu diinyasinin temel unsurlarindan olup asir1 sevgi ve anlamalarina gelir.”

(Karabulut, 2013: 54)

“Tohum’da kiiciik bir agk kiviletmi sezilir. Hanim’in kocasi Osman’in (Ferhad Bey’in
kardesi) olimiinden sonra tutusturmak istedigi bu kiviletm, Marag’in en soylu kani
Ferhad Bey’in idealizmiyle derdest edilip sondiiriilmek istenir ve bu gayeyle Hanim
memleketi Istanbul’a gonderilir. Bu tutumun gerekgesi aciktir: Milletin ruhunu temsil

eden tohum diisiincesine karsi, ferdin drami geri plana itilmistir.”(Karatas: 2004, 226)
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Tohum’da, Ferhad Bey, genglik yillarinda Osman’in  karisi Hanim’i
Istanbul’da tanimis ve Ferhad Bey’in Hanim ile birbirlerine kars1 gizli hayranlik,
belki de ask denebilecek kadar bagliliklar1 olur. Osman, (Ferhad Bey’in kardesi)

Hanim’1 gordiikten sonra evlenmek ister. Ferhad Bey ve Hanim filizlenen asklarinmi

sir olarak saklarlar.

FERHAD BEY - Gizlilik, gizlilik, sen benim her seyimsin, seni ele veremem ben sensiz
kalamam. Mistikler ne giizel sdylemis. Sirrimiz i¢imizde kaldik¢a ona biz hakimiz.
Surimiz bizden gidince bize o hakim. Hakim olmak hakim olmak kendisine ve her seye.

(T, s. 104)

Hanim ile Ferhad Bey’in arasinda gecen diyalogda da bu sirdan yani aralarindaki
gizli agktan bahsedildigi goriliir.

HANIM — Bu benim degil sizin sahsiyetinizdi. Beni bir ¢ocugu montunuzun igine alir

gibi sahsiyetinizin i¢ine aldiniz. Ben orada kaldim.(....) Kendimden saklayamadigim

sirr artik ne ondan, ne de sizden saklayacagim. Bu sirra bu zamana kadar ve bu sartlar

i¢cinde ben hakimdim. Simdi istedim ki o bana hakim olsun! Artik o bana hakimdir. Beni
saclarimdan kavrayabilir ve utangtan utanca atabilir. (T, s. 107-108)

Bir Adam Yaratmak’ta, gizli bir ask kivilcimi goriiliir. Hiisrev’in halasi kizi
Selma, Hiisrev’i sevmekte fakat bunu iginde yasamaktadir. Hiisrev, bu durumu
Selma’y1 kazara 6ldiirmesinden sonra Selma’nin glinliigiinii ele geciren Zeynep’ten
ogrenir.

HUSREV - Nedir 0?

ZEYNEP — Selma’nin notlari

HUSREV —Nerede buldun onu?

ZEYNEP — Vuruldugu zaman elbisesinin cebinde.. Eliyle simsiki tutuyordu.

HUSREYV — O benim degil, senin degil, herkesin degil, yalniz o kizin maliydi. O kiz ki,

defterine yazdiklarindan higbirini, hi¢bir ifade vasitasina aksettirmedi. Kimseye, hicbir
sey sezdirmeyecek kadar incelik ve mahremiyet gururu sahibiydi. (BAY, s. 98-99)

Hiisrev, Selma’y:r 6limiinden sonra kendine boyle bagli olan kiza asik olur.
Yasadig1 olumsuzluklar ve g¢evresindeki insanlarin ikiyiizliiliigli bu durumu ortaya

¢ikarir. Oyunun sonunda Hiisrev, ¢evresindekilere Selma’y1 sevdigini itiraf eder.

HUSREV — Miisaade edin de bundan sonra onu ben seveyim! Kirkina basan yasimla, bu
timarhanelik halimle, bir baba gibi degil, bir erkek gibi seveyim Selma’yi. Miisaade
etmez misiniz? Bir 6lilyii sevemez miyim? Giinah mi, ayip m1? Hani ¢ildirasiya sevmek
derler. Cildirasiya seveyim. (BAY, s. 166)

Sabwr Tasi’nda, Geng Kiz’in Sehzade’ye karsi besledigi sevgi ve ask insaniistii
bir duygu haline gelir. Gen¢ Kiz’1n yasadig1 sikintilar, Sehzade’ye olan bagliligim

arttirir. Eserde, sevgiliye ulagmak icin ¢aba sarf etmek ile sabir gdstermenin 6nemi
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anlatilir. Sevgiyi anlamak, sevgilinin goziinde yok olmak ile esdegerdir. Gen¢ Kiz da
bu duygulari sabir tasi ile dertlesirken ifade eder.
GENC KIZ - (...) Ver simdi kulagimi iyice bana, sabir tagi! Sana biiyiik sirrimi
sOyleyecegim. Kirk giin kirk gece, yliziine baka baka geng 6liiyii sevmistim. Sevgi ne

demekmis anladim. Sevgi, nefsini unutmak, dileklerini kaybetmek... Sevgi aradan
¢ikmak, yok olmak... (S:T, s. 102)

Sehzade, Geng¢ Kiz’in sabir tagina anlattig1 olaylar1 kap1 arkasindan dinler ve

gergekleri 6grenir. Sonra Sehzade de kiza olan askini ifade eder.

SEHZADE — Sen beni kirk giin bekledinse, ben de gozlerinin i¢ine baka baka dlecegim.
(...) Aglama! Senin tek damla gozyasina kurban etmeyecegim sey yok. En miskin
kurbanin, benim! (S.T, s. 105)

2.9.8. Ozlem/Hasret

Ozlem ve hasret temasi, Kiinye, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih adli eserlerde tespit

edilmistir.

Hasret ele gegirilemeyen bir durum i¢in yanma, i¢ ¢ekme veya bir durum
karsisinda 6zlem duyma denilebilir. “Necip Fazil’daki hasret duygusu, hayatindaki
diisiinsel acilima bagli olarak yeni goriinlimler kazanmis, bu ¢ocuksu ve samimi
hasret bir bagka yonden maveraya, sonsuzluga, mutlak bir giice, Allah’a duyulan

0zlem bigiminde de ortaya ¢ikmistir.” (Emre, 2005: 254)

Necip Fazil, Kiinye’de, baskahraman Gazanfer’in pasa olma hayali ve
ozlemini sik sik igler. Gazanfer, kendisine yedi yasinda pasa elbisesi alinir. Babasi
oldiikten sonra asker olma hayali ile pasa elbiselerini siirekli yaninda tasir ve bir giin
pasa olacagma inanir. Pasa elbisesi motifi, Gazanfer’in hayallerini temsil eder.
Stirekli yaninda tasidigr pasa elbisesinin Gazanfer i¢in ne ifade ettigi su sozlerden

anlagilir:

GAZANFER - Kim ne derse desin, bu elbiseye karsi anlatilmaz bir zaafim var. Babami
bucak bucak aradigim yillar i¢inde geg¢ti diye mi, nedir bilmem, bir tiirlii onlardan
ayrilamiyorum. Giiliingliigii icinde onu seviyorum.

GAZANFER - galiba bir giin pasa olamayinca, ondan bagka kimsenin dili beni teselliye
varmayacak. (K, s. 26)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, baskahraman Haddehaneli Salih, 22 sene

yiiziinii gérmedigi ve 17 sendir aradig1 ogluna duydugu hasret dile getirilir.
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SALIH — (Kendi kendine soyler gibi) 22 senedir yiiziinii gorme, 17 senedir ara, izine
rasgelme; ne olacak bu isin sonu?

SANJOR ISMAIL — (Siiliin Ahmet'e) Oglunu diisiiniiyor! (Salih'e) Durup dururken yine
kim pirelendirdi seni, patron?

SALIH — (Sol yandaki kapiy1 gésterir.) igerideki kaltak... Semra mudir nedir, iste o...
Canim bunlarmn hepsi bahane... Cocuk, bir kazik gibi cigerime kakili... igimden ¢iktig
mi var ki?... (NDPS, s. 29)

2.9.9.intihar

Intihar temas1, Bir Adam Yaratmak, Nam-: Diger Parmaksiz Salih, Piif Noktas: adl

eserlerde tespit edilmistir.

Intihar, kisinin bazi sebeplerden dolayr kendi iradesiyle yasamma son
vermesidir. “Genel anlamiyla intihar, insanin kendi istemi dogrultusunda biyolojik
yasamini sonlandirmasidir.” (Deveci, 2012: 229) Intihar, bir bunalimm veya
hayattan kagisin sonucudur. “Intihar eden ya da bu diisiinceye kapilan birey,
varolusunun tek gercegi halindeki Oliimii, yazgisalliktan ¢ikarir; nedenleri ve

sonuglart kendine ait olan se¢imleriyle yasama(ya) “hayir” der.” (Deveci, 2012: 229)

Bir Adam Yaratmak’ta, Hiisrev, dokuz yasinda iken Hiisrev’in babasi, kendini
incir agacina asarak intihar eder. Hiisrev de babasinin neden intihar ettigini siirekli
sorgular. Bu sorgulama kendini bir bunalim bir yalmzlik i¢ine sokar. Babasinin
neden intihar ettigini annesine sorar:

HI::JSREV — Babam kendini ni¢in bahgedeki incir agacina ast1?
HUSREV - Babam deli miydi?

ULVIYE — Diinyanin en sthhatli insantydi. Kendisine o kadar hakimdi ki.
HUSREV — O halde kim onu deli etti? (BAY, s. 68)

Incir agacinin varlig, Hiisrev, babasi gibi intihar edip etmeyecegi diisiincesini

siirekli canli tutar. Incir agac1 motifi intihar ve dliim temasinin simgesidir.

Hiisrev’in yasamasini ve anilarin canli kalmasini saglayan incir agacinin
annesi tarafindan kestirilir. Bundan dolay1r Hiisrev, diinyadan biraz daha uzaklasir,

kendi i¢ine kapanarak intihar diisiincesi daha da alevlenir.

HUSREV — Nigin inciri kestirdin?

ULVIYE - Istemiyordum. O agaci gérmeni istemiyordum. Kabahat mi ettim?
HUSREV — O babamdi. O bendim. O ¢ocuklugumdu. O her seyimdi. Kiigiikken onun
dibinde oynardim. (...) Babam kendisini ona asti. O benim yine en bagli oldugum sey
kaldi. Simdi onu kestiniz. Ta dibinden, toprak hizasindan kestiniz. Bdylece diinyami1
kesmis oldunuz.

ULVIYE — (4glayarak) Hiisrev, affet! Anneni affet! Bu isi bana bagisla!
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Kendimi ayni yere asmayayim diye korktunuz. Onu gore gdre babamin yolundan
gitmeyim diye korktunuz. Vah akilsizlar! Bagimi iistiinde bir ayva gibi kiracagim tas m1
yok, duvar m1 yok? Deniz mi, dere mi, ugurum mu yok? (BAY, s. 150-151)

Nam-: Diger Parmaksiz Salih’te, kumarin ¢ikmaz batakligina diisen; tiim
parasini, haysiyet ve serefini kaybederek intihar esigine gelen Yusuf’un iginde
girdigi sucgluluk psikolojisi anlatilir. Yusuf, yaptigi hatalarin ancak Olimle

temizleyecegini diisiinerek bunalima da girerek intihar etmeye kalkisir.

YUSUF — (Olanca kuvvetiyle haykirir) Ben serefsiz erkek, serefimi yalniz sana karsi
temizlesem de, sen de beni bu yolla cemiyete karst kurtarsan daha iyi olmaz mi?

(Yusuf pantolonunun arka cebinden hizla kiiciik bir tabanca ¢ikarir. Macide ellerile
yiiziinti kapatir....) (NDPS, 5.112-113).

Piif Noktasi’nda, Recep ile Ressam arasinda gecen konugsmada, Recep’in

6lmek istemesine karsin intiharin dindeki yeri sorgulandigi goriiliir.

RECEP — O halde kendimi kiyiya atar kurtaririm.

RESSAM — (Recep’e) Yani dliime sigimirsin.

RECEP — Evet.

RESSAM — Senin mezhebinde izin var m1 intihara?

RECEP — Asla! Belki de bunun ig¢in Allah canimi koruyor. Amma affina sigmip bu
diinyaya veda etmekten baska carem kalmadi. (PN, s. 25)

2.9.10. Kahtimsal davranis

Kalitimsal davranis temasi, Nam-: Diger Parmaksiz Salih adli eserde tespit

edilmistir.

Insanin sahip oldugu kisilik 6zellikleri, huy ve davramslar1 kalittm yolu ile
nesilden nesile aktarmasi kaliimsal davraniglar olusturur. Ebeveynde bulunan
davranig benzerlerinin kiside bulunmasi, egitim ve ¢evrenin etkiyle beraber kalitimin
sonucudur. “Ayn1 ¢evrede bulunduklari halde ¢ocuklarin birbirinde ayr1 6zelliklere
sahip olmalar farkli davranmalar1 ve gelismeleri, kalitimin etkisini gdstermektedir.”

(Biger, 2011: 408)

Necip Fazil, Nam-i: Diger Parmaksiz Salih’te, davranislarin kalitm yolu ile
gectiginin ongoriisiinde bulunur. Eserde, kumar bagimlisi olan bir babanin ayni1 kani

tasityan ¢ocugunun da kumar bagimlis1 oldugu anlatilir.

Eserdeki baskahraman Parmaksiz Salih, hayatini kumara adamis kumar

bagimlis1 bir insandir. Salih, yillar 6nce ayrildig1 cocugu Yusuf’u, kendisinin islettigi
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kumarhanede kumar bagimlist bir insan olarak bulur. Cocugun kumara diismesinin
sebebini kendi kanini tagimasina baglayarak Yusuf’u kumar hastaligindan kurtarmak
icin miicadele eder. Kendisi Yusuf’un babasi oldugunu séylemeye c¢alisan Salih ile

Yusuf’un karis1 Macide arasinda ge¢en konusmada bu durum sdyle anlatilir:

MACIDE — Ne sifatla Yusuf’u kurtaracakmissiniz?

SALIH — (Tane tane) Onun, biitiin bu hallerinden mesut olan adam sifatiyle...

MACIDE — Demek onu kumara siz alistirdimniz!

SALIH — Hatir, ben alistirmadim. Yusuf benim batakhaneme diiseli birka¢ ay var, ya
yok... Biitin sartlariyla miikemmel bir kumarbaz olarak geldi. (Sol elinin bilegini
gosterir.) Ama tasidigim kana sorarsaniz “ ben alistirdim” diyor. (NDPS,; s. 64).

Parmaksiz Salih, kendisinde bulunan kumar hastaligmmin farkli ¢evrede
yetismesine ve iyi bir egitim almasina ragmen ogluna kendi kanini tagimasindan

dolay1 bulastigini diisiiniir ve yine kendini suglar.

SALIH — Ben bu zamana kadar evvela kendiminki, kim bilir ka¢ ocak sondiirdiim.
Simdi de seninkini sondiiriiyorum. Yalniz benim gibi bir giinahkarin kanini tagimak

vebali yiiziinden ¢ocugumun ocagi soniiyor...” (NDPS, s. 86).

Kumar bagimliligindan dolayr Yusuf'u suglayan Macide’ye Parmaksiz
Salih’in verdigi, “Hi¢ olur mu, Haddehaneli Salih'in oglu Yusuf beyefendi olabilir
mi? Nasil istersin ki kirkayak yumurtasindan bir kelebek c¢iksin? Biitlin kabahat
bende!” (NDPS, s. 108) cevabi, yapilan davranislarin kalitimsal 6zellik gosterdiginin

ifadesidir.
2.9.11. Dostluk
Dostluk temasi, Bir Adam Yaramak adli eserde tespit edilmistir.

Dostluk, menfaat olmadan, ¢ikar iliskisine dayanmadan kisilerin bir birlerini
sevmesi birbirlerine saygi duymasidir. Hem iyi hem de kotii zamanda duygu ve

diisiincelerin paylasilmasidir. Dost ise dostluk degerleri ile hareket eden kisidir.

Tasavvufta genel yaklagim olarak dost, en basta Allah, sonra insan1 Allah’a
ulastiran kisiler (Hz. Peygamber, miirsitler, veliler) ve yollar olarak goriiliir. Diger
dostlar ise gelip gegici ve mecazidir. Necip Fazil, dost ve dostluk tasavvurunu,

tiyatrolarinda genelde tasavvufi yoniiyle isler.



185

Bir Adam Yaramak’ta, gelip gegici, aldatict ve sahte dostluktan bahsedilir.
Bu durumu baskahraman Hiisrev’in yasadig siire¢ icinde ele alinir. Hiisrev’in dostu
olan gazeteci Seref, gazetesinde Hiisrev’in aile yasantisi ile ilgili birgok olay1 izinsiz
ve sirf menfaat i¢in nesreder. Bunun iizerine Hiisrev’in dost ve dostluk ile ilgili

diistincelerini Nevzat’a soyler:
NEVZAT — Hiisrev, dostum.
HUSREV — Bana dostum kelimesini sdyleme! (....) (Elindeki gazeteyi havaya kaldirip
birden) Al sana dost! Dostlarim malum! Diismanimi tanimak istiyorum. Ben senin
diismaninim diyecek kadar namus aptali kim var? Onu bulmak, ayaklarina kapanmak
istiyorum. Dostluk, o bir maymuncuk, o bir hirsiz anahtari. Evimizin kapisini agiyor,
ruhumuzun kapisint agiyor ne bulursa yakip kiil ediyor, ne bulursa pazarda satiyor. Beni

upuzun bir tabuta yatiracaklar1 giin, arkamdan gelecek dostlarim degil, kefenimin
hirsizlandir. (BAY, s. 82)

Hiisrev, cevresindeki insanlarin dostluk adina kendi ¢ikarlarimi gozetmenin
pesinde oldugunu fark eder. Dost bildigi arkadaslar1 siirekli kendi ¢ikarlarini
diistintirler. Bu dostlardan bir tanesi de ruh doktoru Nevzat’tir. Nevzat, sirf kendi
kliniginin reklamini yapmak i¢in Hiisrev’i deli diye timarhaneye koymak istemekte
ve Hisrev ve annesi Ulviye’ye de dost goriinerek tedavi amaglhi oldugu

belirmektedir.

Yazar, kisilerin icine diistiigli bohem hayati elestirmekte ve bunu da manevi
eksiklikten kaynaklandigini ileri siirmektedir. Yazara gore, dostluk insanlar

tarafindan kotiiye kullanilir.

SEREF — Sade benden beklemeyin! Dostunuz akliyeci Nevzat’in da fikri bu. Hatta
islettigi hususi timarhane i¢in 1yi bir reklam olacaginiza da eminim. (...) Nevzat gibi

gazete gazete gezip sizi timarhanede yatiracagimi yamiyorum. (BAY, s. 105)

Hiisrev, Nevzat’in gercek dost olmadigini, kendi ¢ikarlari ugruna her seyi
yapabilecek vasifta insan oldugunu anlar ve Nevzat’a bu hareketinin ancak ahlak

yoksunu insanin yapabilecegini ifade eder.

HUSREV — (Nevzat’a) Hala mu1 arkadaslik? Hig kaplanla yaban esegi, engerekle saka
kusu arkadag olabilir mi? Ben senin avindim. Sen bana, avci sikarina nasil bakarsa dyle
baktin. Tamistigimiz ilk giinden bu giine kadar beni ¢antanda keklik bildin. Bana o
giinden beri yalan soyliiyorsun. (...) Bu hale seni ihtisasin siiriiklemiyor. I¢in ve ahlakin
stiriikliiyor. Eyvah senin tiynetinle senin ihtisasin1 bir araya getirene! Delide akil olsa
senin elinden ilag icer mi? Deli, diinyasini biraz tanisa, seni tanirdi. (BAY, s. 115-116)
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Necip Fazil, baz1 karakterlerin davranislarini genlere ve kokene baglar ve

eserlerine bu sekilde yansitir.
2.9.12. Vasiyet
Vasiyet temasi, Mukaddes Emanet adli eserde tespit edilmistir.

Necip Fazil, eserlerinde yeni yetisen nesillere Islam davasinin
savunuculugunu yapmasii ve gelecekte “Islam Birligi ve Biiyiik Dogu” idealinde
olmasini vasiyet eder.

Mukaddes Emanet’te, bir babanin ogluna, Ruslara karsi Misliimanligin
onurunu, namusunu korumasi ve vatan i¢in savagmasini vasiyet eder. Ayni zamanda,

bu amagclari tastyan nesiller yetistirmek i¢in evlenmesini vasiyet ettigi gortiliir.

BABA — Evet... Tam 8 c¢izgi... Bu kohne tiifegin iistiine, kdhne tiifegin zaferi olarak
9’ncu ¢izgiyi senin ¢ekmeni istiyorum. Birinci vasiyetim bu!.. ,

ABDULLAH — Ben mi arayip bir moskof 6ldiirecegim?.. Arada harp yok, bir sey yok...
BABA - Nasil olsa olur. Nasil olsa moskof Tiirkiye’nin bu perisan halinden
faydalanmaya kalkar. Bu tiifekle ve g6ziin gore gore bir moskof 6ldiiriirsen ruhumu sad
edersin!.. Sayilarda Kemal 9°dadir. Kemal sayisin1 sen yerine getir! Oyle bir moskof
devir ki, senin birin benim sekizimden {istiin olsun!..

ABDULLAH — Ya karsilagsmazsam?..

BABA — Mutlaka karsilasirsin!.. Ya kendi topraginda, ya onun topraginda... Daha
olagani, hep kendi topraginda... Moskofla karsilasmamak ne miimkiin! Sen bulamazsan
o seni bulur. O senin kok diismanin, kokiiniin diigman...

ABDULLAH — (Parlar.) Vasiyetini atesti harflerle cigerime kaziyorum baba. (...)
BABA - ikinci vasiyetim hemen evlenmen, ¢oluk ¢ocuk sahibi olman, kendini ogluna
gecirmen... Onu ve ardindan gelecekleri, birbiri n pesinden ayni gegirise memur etmen.
Giivercin yumurtasindan akrep ¢ikmaya baslayan bu devirde bilmem bu isi ne dereceye
kadar basarabilirsin. Allah yardimein olsun!... (ME, s. 26, 27-28)

Eserin sonunda, gelecek nesillere Islam davasi emanet edilir ve bu davayi

yeniden canlandirma ve komiinizmden kurtarma vasiyeti goze ¢arpmaktadir.

ABDULLAH — (Kesik kesik) Ben vazifemi tek milletim. Artik kimse beni kurtaramaz,
seni kurtarsinlar. (Uzun durak... Tiifege sarilir) Babamin vasiyetini yerine getirdim, bir
moskof yerine, yiiz bin moskofa bedel, soyumdan gelen hastalik kolunu, moskoflarin
moskofunu yok ettim. Koéhne tiifegin dipgigine dokuzuncu ¢izgiyi sen kaziyacaksin.
Soyunu sen kurtaracaksin!...

KIZINDAN TORUNUNUN OGLU — (Paralayict ton) Ben kurtaracagim dede, huzur
icinde ol!...

ABDULLAH — (Basi hafif kalkik) Mukaddes Emaneti unutmal..

KIZINDAN TORUNUNUN OGLU - Allah... Allah... Allah... (ME, s. 93)

Necip Fazil’in genclige vasiyeti, bir davanin temsilciligi yapan Miisliiman bir

yapiyla ideal bir toplum ve devlet olusturma gayretidir. Necip Fazil, bdoyle bir
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gayretli genglik i¢in yillar boyunca ¢esitli sikintilara gégiis germistir. Tiyatrolarinda
da mukaddes emanet olan Kuran, islam, vatan ve namus gibi degerlerin korunmasi

icin genglige vasiyette bulunmustur.
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Sonug

Necip Fazil’in yasami, bilgisi, birikimi, duygular1 ve diisiinceleri ile eserlerinde
isledigi temalar paralellik gosterir. Eser, yazarin duygu ve diisiincelerinden olusan
birikimiyle birlikte yorum ve degerlendirmeleriyle bir kimlige kavusur. Nitekim
Necip Fazil, sanat hayat1 boyunca bir dava anlayisiyla hareket ettigi i¢in eserlerinde

duygu ve diisiincelerine sikga yer verir.

Yazarlik kariyeri boyunca bir¢ok alanda eser veren Necip Fazil, tiyatroyu
kendi fikrini, riiyasin1 topluma aktarmak ve asilamak i¢in miithim bir vasita olarak
kullanir. Ozellikle tiyatrolarinda teze ve muhtevaya 6nem verir. Genellikle her
oyunda bir konu 6ne ¢ikarir ve bu konularin paralelinde bazi konulara yer verir.

Bundan dolay1 tiyatrolarinda ¢esitli temalar kullanir.

Necip Fazil’n tiyatrolarindaki tema diinyasinin temelini ¢atigmalar olusturur.
Bireyin i¢ alemindeki catigmalar, bireyler arasindaki ve toplumlar arasindaki

catismalar eserlerinde derin bir sekilde islenir.

Madde-ruh c¢atismasi, tiyatrolarda islenen temalarin basinda gelir. Yazar,
medeniyet degerlendirmesinde, medeniyeti Dogu ve Bati diye iki pencereden
degerlendirir. “Madde”, Bati’y1l, ruhsuzlugu, akil ve materyalizmi; “ruh” ise
Dogu’yu, manay1, 6zii ve metafizigi yansitir. Yani Necip Fazil, Dogu medeniyetini,
Bati medeniyeti karsisinda mana veya ruh yOniiyle yiiceltir. Fakat Dogu
medeniyetinin madde planinda geri kaldigin1 da ifade eder. Bati medeniyetini ise
ruhsuz ve i¢i bog olarak mana bakimindan geri plana iter ve Dogu’nun sahip oldugu

ruhu, Bati’nin akliyla birlestirmesi gerektigini vurgular.

Tiyatrolarda goriilen diger 6nemli ¢atismalar da hakikat-yalan, varlik yokluk
catismasidir. Bu iki ¢atisma, birbirine paraleldir. Hakikat ve varlik “Mutlak Ezeli

Yaratic1’da oldugu gibi; Yalan ve yokluk da gelip geg¢ici diinyaya aittir.

Yeni yetisen nesil ile eski neslin din, kiiltiir, giyim ve benzeri kiiltiirel 6geler
bakimindan yasadigi ¢atismalar da yazarin lizerinde durdugu ¢atigsmalar arasinda yer

alir. Eski-yeni baglaminda ele alinan kusak catigmalari, Necip Fazil’in genglik
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idealini yansitmasinda Onemli bir yer tutar. Diiriistliikk-sahtekarlik, iyi-koti ve

menfaat catigsmalari da eserlerde ele alinan diger ¢atismalardir.

Necip Fazil, kendi ruh halini tiyatrolarinda bazi karakterlere yansitir. Necip
Fazil’in kimlik problemi ile ilgili isledigi temalar, kendi yasantisinin yansimalaridir.
Kendini bulmaya c¢alisan, kalabaliklar i¢inde yalnmiz kalarak Allah’1t arayan ve bu
yolda c¢ileli bir yasantiya sahip olan, bazen bu arayista bunalim, vehim ve korkular
olan bir yasantiya sahiptir. Bu baglamda, benlik algisi, benlik tasarimi, kimlik
karmasasi, bunalim ve kendi karakterini en iyi Ozetleyen cile gibi temalar

tiyatrolarina yansitir.

Miisliiman Tiirk toplumunun Osmanli’nin son dénemlerinden itibaren siirekli
modernlesme adma Bat1 kiiltiiriinii ve Bati’nin degerlerini benimsemesi, toplumda
yozlasmaya ve toplumun ahlak degerlerinin degismesine neden olur. Necip Fazil, bu
degisimin Tiirk toplumunun yapisini olumsuz yonde etkiledigine kanaat getirerek
toplumu elestirmistir. Bat1 degerlerini benimseyen ve yasayisini bu degerler iizerine
kuran birey ve toplumun igine diistiigii kotii durumlart goz ontinde tutarak Batilagsma,

yozlagma temalara sikc¢a yer vermistir.

Necip Fazil medeniyete, “Biliyilk Dogu” penceresinden bakar. Biiylik
ideallerin pesinde kosan Necip Fazil, sahip oldugu degerlerin 151¢inda her zaman
manaylr aramistir. Yasami boyunca kendini gelistirmek i¢in felsefe, edebiyat,
sosyoloji, psikoloji, siyaset, tasavvuf gibi farkli alanlarda bilgi birikimini artirmistir.
Bu birikimlerin neticesinde nitelikli eserler vererek hayalini kurdugu biiyiik
medeniyeti, yiice devleti ve ideal olan gengligi olusturma gayreti igerisinde olmustur.

Necip Fazil’in tema diinyasinin temeli de bu gayretlerin sonucunda olusmustur.

Toplumu diisiinen bir yazar i¢in tarih ¢ok Onemli bir olgudur. Tarihin
toplumun gelisimi agisindan ne kadar énemli oldugunu bilen Necip Fazil, ge¢miste
ve yasadigi donemde gelisen tarihi olaylari dava adami kimligiyle incelemistir.
“Biiylik Dogu” idealiyle vatan, cemiyet, Anadolu, idealizm, adalet ve hiirriyet gibi
temalara yogunluk vermistir. Milli miicadele doneminde Tiirk milletinin kahramanca

savasip Anadolu’nun kurtulusunu saglamasinda, Anadolu ruhuna, vatana ve
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cemiyete baglilik hususlarina dikkat c¢ekerek temalari derinlestirmistir. Tarihsel

stireci, toplumun ve bireyin degisimini milli tarih anlayisiyla irdelemistir.

Necip Fazil, tiyatrolarinda metafizik algiy1 kullanir ve bu sekilde okuyucunun
derin diisiinceler i¢ine girmesini saglar. Metafizigi, tasavvuf boyutuyla eserlerine
aksettirip kendi idealinin ve yasaminin aktaricisi olur. Seriat ve tarikati da i¢ine alan
diinya goriisii olarak Islam’a, tarih muhasebesine, komiinizm, kapitalizm gibi
ideolojilerin elestirisine, toplumun ahlaki ¢okiintiisiine, devlet sistemindeki ¢atlaklara
yonelik fikirlerini aktarir. Milll tarih anlayisiyla, tarihi olaylar1 irdeler. Tarihe,

yasadig1 doneme ve gelecege 151k tutmaya calisir.

Necip Fazil, genglik idealini ve beklenen nesli, tiyatrolarina islam davasinin
emanetgisi, savunucusu ve varisi olarak yansitir. Bu nesli, donanimli, gercek Islam
anlayisiyla ve kendi kiiltiiriine sahip ¢ikma diisturuyla ortaya c¢ikarmaya calisir.
Birey ve toplumun kanayan yarasi haline gelmis para, ihtiras, fuhus, madde
bagimlilig1 gibi konular1 eserlerinde bu cergevede isler ve bu sorunun nedenleri

uzerinde durur.

Tiirkiye’de imanli nesiller yetistirmeyi icin kendine vazife edinen yazarin
eserlerinde dini temalar da dikkat ¢ekicidir. Ozellikle yazarin seyhi Abdiilhakim
Arvasi’yle tanismas1 ve ondan etkilenerek tasavvufa yonelmesi, tiyatrolarinda dini ve
tasavvufl temalar1 yogun kullanmasina neden olur. Tasavvufun i¢inde bulunan nefis
miicadelesi, 6liimsiizliik, kader, keramet, insan-1 kdmil gibi olgular1 tema olarak isler.

Bu temalar islerken Necip Fazil, dini birikimini okuyucuya yansitir.

Necip Fazil’in tema diinyasinin 6nemli 6zelliklerinden biri de elestiridir.
Halka degil, Hakk’a inanmis bir devlet yonetimi anlayisini benimsemis olan Necip
Fazil, tiyatrolarinda siyasi ve askeri sisteme elestirilerde bulunmustur. Ozellikle
Osmanl1’y1 yikilis stirecine sokan donemin siyasi ve askeri anlayisina hakim olan Jon
Tiirklere ve Ittihat ve Terakki yonetimine elestirilerde bulunur. Ittihat ve Terakki
yonetiminin mesrutiyet yanlisi tavir takinmasini kabullenemez, Yahudilerle isbirligi
yaparak Abdiilhamit’i devre dis1 birakmak istemelerine karsi ¢ikarak saltanat
hakimiyetini O6ver. Osmanli’nin diizenini bozmaya c¢alisan zihniyetlere karsi

elestirilerde bulunur. Necip Fazil, Tiirkiye’de olan adaletin merhametsiz bir anlayisla
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kararlar almasindan dolay: adalet sistemine kars1 da elestiriler yapar. Bunun yaninda

ilkesiz, 6nemsiz yayin yapan medya ve basini da elestirir.

Edebi eserlerde temalarin islenmesinde, yazarin yasadig: siirecler, edindigi
bilgiler ve tasidigi duygular ¢ok 6nemlidir. Bu baglamda, Necip Fazil’in isledigi
temalarda kendi yasamindan izler bulmak miimkiindiir. Ozellikle genclik déneminde
icine distigi bunalim, yalmizlik, korku ve sucluluk psikolojisi gibi yasantilar
tiyatrolarinda 6n plana ¢ikar. Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasindan sonra ise dini ve
milli bir kimlige biirlinen yazar, Biiyiikk Dogu idealiyle hareket eder. Artik bir
davanin savunucusu olan Necip Fazil’in tiyatrolarinda, dini ve milli temalar agirlik

kazanir. Necip Fazil, bu temalar1 islerken ¢ok titiz bir fikir is¢isi olarak hareket eder.
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