T.C.
ADIYAMAN UNIVERSITESI
iy SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TEZiN ADI: FRANZ SCHUBERT LiEDLERi VE SANATSAL
OZELLIKLERI

TEZIN TURU: YUKSEK LiSANS

ANABILIM DALI: SAHNE SANATLARI ANABILIM DALI

TEZi HAZIRLAYAN: iCLAL BASAK AGDAS

ADIYAMAN / 2014




FRANZ SCHUBERT LIEDLERIi VE SANATSAL OZELLIKLERI

iclal Basak AGDAS

YUKSEK LiSANS TEZI
Sahne Sanatlar:1 Ana Bilim Dah

Damisman: Prof. Kadir KARKIN

Adiyaman
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Kasim, 2014



TEZ KABUL VE ONAY TUTANAGI

Prof. Kadir KARKIN danigmanliginda, Iclal Basak AGDAS tarafindan
hazirlanan “Franz Schubert Liedleri ve Sanatsal Ozellikleri” baslikly ¢alisma 12/ 11
/ 2014 tarihinde yapilan savunma sinawvi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz
tarafindan Sahne Sanatlari Anabilim Dalrnda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul
edilmistir.

iri U : —
Jiri Uyesi : Prof. Kadir KARKIN imza: = 7

Juri Uyesi : Yrd. Dog. Dr. Barig TOPTAS imza: %ﬁ?‘%

Juri Uyesi : Yrd. Dog. Dr. Gmer TURKMENO&ELU imza:

—

-

/'/]/Lq#/l%‘o}l?"

Dog. Dr. ibrahim Halil TUGLUK

Enstitii Mudiri



TEZ ETiK VE BILDIiRiM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “FRANZ SCHUBERT LIEDLERI VE SANATSAL
OZELLIKLERI” baslikli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakcada

gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

onurumla dogrularim.

iclal Basak AGDAS
12.11.2014



OZET
FRANZ SCHUBERT LIEDLERI VE SANATSAL OZELLIKLERi
iclal Basak AGDAS
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sahne Sanatlar1 Anabilim Dah

Kasim 2014

Damisman: Prof. Kadir KARKIN

Bu arastirmada, Klasik donemin bittigi, Romantik bir akimin basladigi doénemde
yagsamis fakat miizigi Romantik donemden daha ¢ok etkilenmis olan Franz Schubert’in
lied formuna katkilari, liedlerinde piyano esligini hangi derecede betimleyici ve
destekleyici unsur haline getirdigi ve diger eserlerinde déneminin sanatsal 6zelliklerine

nasil katkilar sundugu incelenmistir.

Schubert’in Romantik dénem icindeki yeri, dénemin sanatsal Ozelliklerine
katkilarinin neler oldugu, eserlerinin yasadigi donemden ve kendi hayat hikayesinden
nasil etkilendigi, ve kendinden sonra gelen lied bestecilerine neden oncii oldugu

arastirilmistir.

Bu arastirmada ayrica, bestecinin 6zge¢misine, Romantik Dénemin toplumsal ve
siyasi tarihine, liedlerine konu olan siirlerin yazarlarina, diger eserlerinin sanatsal

oOzelliklerine ve liedlerinin bicimsel incelenmesine yer verilmistir.
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ABSTRACT

FRANZ SCHUBERT’S LIEDS AND ARTISTIC FEATURES
iclal Basak AGDAS

Adiyaman University Instute of Social Sciences
The Department of the Performing Arts
November 2014

Advisor: Prof. Kadir KARKIN

In this research; Franz Schubert’s, who lived in a term when the Classical Period ended
and the Romantic Period began but whose music was mostly affected by the Romantic
Period, contributions to the lied forms and how he contributed to the artistic properties

of his term in his other works, have been examined.

In the first part of the study, the place of Schubert’s at the Romantic Period, his
contributions to the artistic properties of his term, how his work been affected by his
lifetime and his own life story, to what extend he made piano accompaniment a
supportive and descriptive element in his lieds and why he pioneered his lied compreser

followers have been searched for.

Besides, topicssuch as thecomposer’s autobiography, social and political history
of Romantic Period, the poets of the poems which were the topic of his lieds, the artistic

properties of his other works and lieds are also included in this research.
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BIiRINCi BOLUM

1. Giris

Lied siir ve miizigin tarihsel siirecte karsilasip, kaynasmasi sonucu olusan bir miizik
formudur. Schubert daha once san partisi kadar 6nemsenmeyen piyano esligini, san
partisiyle esdeger hale getirmistir. Boylece liedlerin 6zelliklerini tamamlanmasini
saglayarak liedlere tarihsel bir katkida bulunmustur. Kendisinden sonra gelen lied
sanactilarina, Romantik Donemin tiim zenginligini barindiran, gelismeye agik anlatim
gelenegi birakarak, gelecegin liedleri i¢in rehber olmustur.

Franz Schubert’in besteci kisiligi ile romantik doneme ve liedlerin yapisal
Ozelliklerine katkisin1 irdelerken, kendisinin iginden gegctigi toplumsal ve siyasal
kosullarin da miizikalitesinde var oldugu goriilmektedir.

19. Yiizyil baglarinda ait oldugu ulusun, uluslasma sancilar1 diger sanatgilarda da
oldugu gibi Schubert’in eserlerine dogal olarak yansimistir. Zira toplum tarihsel bir
altlist olus yasamaktadir. Miizikte dogal olarak bundan etkilendigi i¢in eserlerinde bu

kosullarin etkileri de goriilmekle beraber Schubert dogaglamay1 da tercih etmistir.

Schubert’in yasadigi doneme katkilar sadece liedleri ile sinirli kalmamistir. Oda
miizikleriyle, piyano eserleriyle, orkestra eserleriyle de romantik donemin baslamasina

ve kendinden sonra gelen bestecilerin bu dogrultuda ilerlemesine yardimei olmustur.

Klasik donem formu baglarindan vazgegerek senfonik siire yonelmesi, 4 boliimli
sonat formunu bozup tek bolim haline getirmesi, eserlerindeki korkusuz armonik
yiuriiytisleri, orkestrada bakir nefeslilere yer veren calgilama teknigi ve piyanoda serbest
anlatimli eserlere yer vermesi, romantik déneme sundugu yenilikler arasinda

gorulmektedir.



1.1. Problem

Franz Schubert’in Romantik dénem lied formuna katkilar1 var midir?

1.1.1.Alt problem

1.1.1.1.Franz Schubert’in bestecilik kisiligi nasildir?
1.1.1.2.Liedlerinin yapisal 6zellikleri nasildir?

1.1.1.3.Liedlerinde piyano esligi hangi derecede destekleyici unsur haline

gelmigtir?
1.1.1.4.Sanatsal ozellikleriyle Romantik doneme katkilar1 varmidir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci; Franz Schubert’in Romantik Dénem lied formuna getirdigi

yenilikler ve diger eserlerinin sanatsal 6zelliklerini incelemektir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma Franz Schubert ile ilgili yapilacak bir arastirmada kaynak niteliginde

olmasi agisindan 6nemlidir.

1.4. Varsayimlar

o Izlenen arastirma ve yontemin arastirmanin amacma uygun oldugu
varsayilmaktadir.
o Veri toplama araclariin bu aragtirma igin yeterli, glivenilir ve gecerli

oldugu diistliniilmektedir.
1.5. Smirhliklar

o Franz Schubert’in Die Krahe, Heidenrtzlain, Die Forelle, Erlkonig,
Gretchen am Spinnrade, Litanei, An die Musik, Der Todund das Madchen,
Erstarrung, Auf dem Flusse, Standchen liedleriyle sinirlidir.

. Arastirma Franz Schubert’in hayati, yasadigr dénem, sanatsal 6zellikleri,



liedleri ile ilgili bulunan kaynaklarla sinirlidir.

. Die Krahe, Heidenrozlain, Die forelle, Erlkénig, Gretchen am Spinnrade,
Litanei, An die Musik, Der Todund das Madchen, Erstarrung, Auf dem Flusse,
Standchen liedlerinin notalar1 ile sinirhidir.

. Yiksek Lisans tez stiresi ile sinirlidir.

1.6. Tamimlar

Akor: En az iki ayr sesin bir arada tinladigi ses kiimesidir.

Allegro: Siiratli, canli, sevingli.

Andantino: Andante’nin kiigliltiilmiisii. Asil anlami biraz daha agirca.
Metronomda (69)

Armoni: Miizikle sesin uyumunu akorlarin kurulusunu tiirlerini ¢evrimlerini

baglanmasin yliriiyiislerini ve melodilerin iliskilerini aragtiran bilim ve sanat dalidir.

Bagatelle: 2 ya da 3 bolimli lied formunda klavyeli ¢algilar i¢in yazilmis

sevimli kiicuk parca.

Ballad: Fransa’da formu saz sairleri tarafindan gelistirilen tek sesli, bir sarkici

tarafindan s0ylenen kitay1 koronun tekrar etmesiyle olusan halk dans sarkisidir.

Cesitlemeli dize: (Varyasyon) Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tlrll

bicimlerde degistirilerek tekrari.
Deklamasyon: Kelimelerin agik segik ustaca telaffuzu.

Disonans: 2 ya da daha ¢ok sesin ( tek sesmis gibi) duyulmasi yerine uyumsuz

¢Ozlim beklercesine tinlamasidir.
Eslik: Melodi ¢izgisiyle armoni olusturan ses partileri

Frottola: Floransa karnavallarinda yayginlasan madrigalin ¢ikisiyla ¢ekiciligini

kaybeden dans ezgisi balatlardan kaynaklanan neseli ve ¢cok dizeli halk sarkis1

Fantezi: Serbest formda miizik pargasi.



Form: Miizikte yapici ve organize edici unsurlar belirleyen biitiinliigli saglayan
ancak dahi ve ileri goriislii bestecilerle dikkate alinmayan kesin sekil bigim uyulmasi

gereken taslak.
Fortissimo (fff): Daha gucli
Forte: Kuvvetli, sert, siddetli ”f “ isareti ile gosterilir.

Impromptu: Genellikle lied formunda, icten dogarmis gibi dogaclama hissi

veren tek bolimla parca.
Intermezzo: Ara pargasi.
Kadans: Bir melodinin, bir bolumn, bir muzik, cimlesinin sonunu belirler.
Kongerto: Orkestra esligiyle ¢alinan sonat formunda eser, konser pargasi.
Konsanans: Bir¢ok sesin tek sesmis gibi uyumlu tinlamasi.

Laendler: Valse benzeyen ii¢ zamanli bir Alman ve Avusturya halk dansi.
Genellikle sarki esliginde oynanmistir. Klasik donemin birgok iinlii bestecisi, bu dansi

eserlerinde islemislerdir.
Langsam: (Alm.) Yavas, agir.
Lied: (Alm.) Sarki, bir siirin bestelenmesiyle meydana gelen eser.
Bunda insan sesine genellikle piyano eslik eder.

Menuetto: 17. Yiizyilda yayginlasan ¢ok sosyal ve zarif bir dans. % liik 6l¢iide

yazilir.
Modulasyon: Bir tonaliteden bagka bir ton merkezine gegis.

NuUans: Eserin daha {istlin yorumu i¢in ses rengi, temposu, hizi, giirligii

konularinda degisiklik.



Oda Miizigi: Kiiclik salon ve odalarda kiiciik ¢algi topluluklarinin yorumladig:

ses ya da calgl miizigi

Orkestra: Bircok ¢esitli enstriimanin birlikte miizik yaptigi, biyiikliigi esere

gore degisebilen ¢algilar toplulugudur.

Opera: Genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan,

muzikal ve teatral formda bir sahne eseridir.
Pianissimo (ppp): Cok hafif
Piyano: Tuslu bir ¢algidir.
Regcitatif: Kisilerin sdzlerini konusurcasina bir sarkiyla sdyledikleri boliimdiir.

Schenzo: 17. Yiizyilda din dis1 sakaci sarkilar ya da bu tiir sarkilart igeren

koleksiyonlara verilen ad.
Senfoni: Orkestra i¢in yazilmis 4 boliimden olusan eser.

Senfonik Siir: Program miizigi gibi, miizik dis1 konulardan, siirden dykiiden
esinlenerek genelde tek bolimli belirli bir formu olmadan bu konuyu mizikle anlatmak

amaciyla genisletilmis orkestra igin bestelenen senfonik muzik.

Sonat: Bir veya birkag enstriiman i¢in yazilmis, birden ¢ok boliimleri olan bir

form.
Sonarite: Ses ¢ikarmak, tinlamak.
Schnell: (Alm.) Hizli, ¢abuk.

Soprano: Vokal tanimli miizikte en tiz kadin veya gen¢ erkek cocuk sesine

verilen teknik bir isimdir.
San: Dogru ve diizgiin yerden konusma, sarki sdyleme teknigi.

Sanson: Fransiz sarkilarina verilen ad.



Tmm: Bir ¢alginin ses rengi, insan sesinin kendine has 6zelligi

Tonal: Bir eserin, bir merkez ses cevresinde kurulu melodik ve armonik

uygunlukta yazilmasi.
Unison: Tek sesli

Uvertur: Opera, bale gibi sahne eserlerinde dinleyiciyi hazirlamak icin en bagta

yer alan orkestral giris.



IKINCi BOLUM

2. Kavramsal Cerceve

2.1.Schubert’in Bulundugu Donemin Toplumsal ve Siyasi Tarihi

Schubert (1797-1828) sanatsal yaraticilarin tiimii gibi, yasadigi donemin sosyal siyasal
gelismelerinden bagimsiz ele alinamaz. Yasadigi donemin eserlerine etkileri tartisilmaz
oldugundan kisaca Avrupa siyasi ve sosyal gelismeleri ile {ilkesi Almanya’nin durumuna

kisaca goz atmakta yarar var.

Avrupa da 1789 Fransiz Biiyiik ihtilali’nin, “Esitlik, Kardeslik ve 6zgurlik”
ilkeleri ile dunyada ulus-devlet ¢agi agildi. Yiikselen simif olarak burjuvazi, iktidari,
feodal monarsilerden alma yolunda ilerlerken Kapitalizmin liberal teorisinin kiltur-
sanat, ekonomi ve siyasi projesini uygulamaya gectigi bir ¢aga denk diiser. Bugiinkii
anlasilan anlamiyla demokrasiye ulasmak i¢in yiiriinecek ¢ok yol, 6denecek ¢ok bedel
vardir ancak, insanlik artik kilisenin bin yillik egemenligine son vermeye ve ayricalikli

siifla esitlesmeye karar verip yoninu degisime ve 6zgilirlesmeye donmiistiir artik.

Romantizmin dogusunda Onemli bir rol oynayan olay, siiphesiz Fransiz
Ihtilali’dir. Klasizim nasil ki Monarsinin bir eseri ise, romantizmde bunun tam tersi
olarak esitlik ve demokrasinin bir eseridir. Aristokrat ve ruhban sinifi arasinda kendine
bir yer bulmak isteyen burjuva smifi, bunun micadelesini verip 6nemli basarilar elde
ederek, sosyal hareketliligin en belirgin sonucunu yaratir. Boyle bir gelisme sonucunda
ozgiirliik ve esitlik uluslarin temel istegi oldu. Insanlarin 6zgiir ve esit oldugu fikri,
demokrasinin temelini olusturur. Bitln toplumlar ve insanlar, yasalar Oniinde esit
haklara sahiptir fikri yeni gelismelerin yOniinii tayin eder. Zengin veya fakir olmasi
gozetilmeksizin biitlin herkes birer yurttastir ve yurttaglarin esitligi de demokrasinin

temel ilkesidir (Cesitli, 2010: 68).

Boyle bir gelisme elbette ki toplumlarin sosyal, siyasi ve ekonomik hayatlarini

derinden etkiledi. Fransiz Ihtilal’i bu gelismelere zemin hazirlamakla beraber maddi,



manevi, bireysel ve sosyal olarak bir yigin sikinti, ac1 ve buhranlara da sebep oldu.
Ihtilal’in ilk etkileri gectikten sonra, vaat edilen beklentilerin gerceklesmemesi ve ¢ok da
cabuk gerceklesmeyecegini gormeleri, Avrupa insanini sosyal, dini, kiltiirel bir
huzursuzluk, dengesizlik ve karamsarhiga diisiirdii. Hayattan bikkinlik, karamsarlik,
melankoli, ruhi bunalimlar, ihtilalde alt st edilen degerler karmasasinin iriinidiir

(Cesitli, 2010: 68-69).

Bu bunalim ortaminda romantizmin yesermis olmasi gayet dogaldir. Romantik
donemdeki tepkilerin en biiyligii, uzun zamandir etkilerini siirdiiren klasizmin, gittikge
artan ve sanatginin Ozgiirliigiinii  kisitlayan kati kuralciligima, akiler tutumuna,
yapaylasan dil ve U0slubuna yonelik oldu. Tepkilerin arkasinda, bilim ve aklin
istlinliigline sinir getirme, bireyin Ozgiirliiglini 6nemseme, insanin duygu diinyasinin
gizemlerini, istek, arzu ve hayallerini agiga ¢ikarma, tabiatin giizelliklerini ve

zenginliklerini 6grenme istegi vardir (Cesitli, 2010: 68-69).

2.2. Klasik Donem (1750-1827)

Mizik tarihinde 18. Yiizyilin ikinci yarisinda Bach’in 6liim tarihinden baslayarak
Ludvig Van Beethoven’in 6lim tarihine kadar olan donem klasik dénem olarak
tanimlanir. Klasik, eski Yunan ve Roma sanatindaki klasiklesmis gelenegi yeniden
yaratmaya calismak, klasik degerleri 6rnek alip, aymi kusursuzlukta, yiizyillar boyu
degerini koruyan, giincelligini yitirmeyen eserler ortaya koymak anlamina gelir

(Erol,2001:119, 120).

Klasik Cag, Operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in
miizige sunduklar1 yeni solukla taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, piyanonun sesini
duyurmaya basladig1, senfonik yapitlarin filizlendigi, miizik yapisinda dengenin, bi¢imin
lyice saglamlastigi, sanatin kuvartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi

bir donemdir (Erol,2001:119).

Klasik kavrami, miizik yapitlarinda 6rnek olabilecek, evrensel bir mikkemmelligi,
tarihsel akimlarin birlesimini, tslup ve bigim 6zdesligini, orantiyi, salthigi, temizligi, agik

secikligi icerir. Bir bagka deyisle ezgi, armoni ve ritim sorunlar1 en ideal bir ¢ézlime varmis



olmalidir. Yapitin 6ziindeki ana diigiinceler, yavas yavas gelistirilmeli, sonu¢ kesinlikle
onceden belirlenmemelidir. Klasik bigim, Barok’un statik, duragan bi¢imine karsi dinamik
olmali, miizik maddesinin icerdigi diyalektik karsitliklar, biitiine varip, optimal bir dengeye

getirilmis olmalidir (Pamir,1998: 24)

Klasik donemde yaratilan en 6nemli bi¢im senfoni olup, bu dénemde gelisme
gosteren en onemli ¢algisal bi¢im sonat olmustur. Solo kongertolarda yeni ortaya ¢ikan
piyano icin kongertolar yazilmaya baglanmistir. Senfoni kadar 6nemli bir bigimde yaylh
calgilar i¢in yazilmis kuvartettir. Opera ise Gluck ve Mozart’in yapitlariyla yeni bir
boyut kazanmistir (Erol,2001:122).

18. yiizyilin ortalarinda Giiney Almanya’da Mannheim Okulunda zamanin iinlii
besteci ve yorumcular1 bir araya gelmistir. Bu topluluk donemin miizigine damgasini
vurarak senfoni bi¢imini sunacak bir orkestra gelenegini ortaya ¢ikarmistir. Bu anlamda

Mannheim Okulu miizik tarihinde énemli bir yere sahiptir (Erol,2001:120).

18. yilizyilin miizigini anlamak i¢in o donemin sosyal yapilanmasina kisaca
bakmakta yarar vardir. Bu dénemde kilisenin yapayligina karsi bir ayaklanma goralur.
Dinde dogallik 6nem kazanarak metafizik diislince yerini sagduyuya birakir. Bireysel
Ozgurlik otoritenin yerini almaya baglamistir. Tiim oOrgiitler, bilim, sanat, din bireye
hizmet eder. Siradan insana seslenebilen kiiltiir etkinlikleri diizenlenmelidir. Boylece
eskiden sadece soylulara ait olan sanat ve kiiltiir diinyasinda artik halk da yerini almaya
baslar (Erol,2001:120-121).

Miizigin goérevi dogay1 oldugu gibi zarif bir anlatimla yansitmak gergegin giizel
seslerini duyurmaktir. Higbir zaman asir1 silisleme, ya da sasirmaca yoluyla degil,
duygularima dogrudan seslenerek dinleyiciyi costurmalidir. Bu donemde nota yazisi
hemen herkesin anlayabilecegi kolaylikta nitelik kazanmustir. Ideal miizik uluslar arasi
bir dil sergilemeli ve eglendirdigi kadar soylu olmalidir. Derin duygular zarif¢e disa
vurmalidir. Teknik karmasayr yenmis dogal konuma ulagmis ve yalin olmalidir

(Erol,2001:121).
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2.3. Romantik Dénem (1828-1856)

19. ylizy1ll Romantik ¢agdir. Romantizm eski Fransizca’daki ( romance) (siir yazma)
sOzcligiinden tliremistir. Dogaldir ki 100 y1l1 kapsayan uzun bir zaman dilimi oldugu i¢in

romantik anlayis gelismis, degisim gdstermis, evrelere ayrilmstir.

1. Erken Romantizm (1 1800-1830)
2. Yuksek Romantizm ( 1830-1850)
3. Ge¢ Romantizm (1850-1890) (Say,2000:337).

Romantik akimin miizigini, kendinden Onceki ¢aglardan ve kendinden sonraki
cagdan ayiran baglica 6zellikleri sdyledir. Uzun, duygulu miizik ciimlelerinin anlatimci
niteligi, uyumlu araliklara dayali genis atlamalar, renkli bir armoniye ve calgilama
yapisina onem verme, bi¢imde kati kaliplardan temizlenme, ses niiansinin farkliligin
duyurabilmek i¢in yeni galgilar yaratmaya kadar giden arayislar, ritimde 6zgurlik,
tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi denge
oran ve 1limh yaklasim, Romantik miizikte abarti, hayal ve coskuya doniisiir.
Klasik¢inin bigimi 6zii ydnetirken, Romantigin 6zii bicime karar verir (Ilyasoglu,2003:

81).

Miizikte Romantizm, ¢esitler ve formlar, armoni, ritm, tin1 renkleri agilarindan
kendine 06zgu yenilikler, kokli degisimler getirmistir. Romantikler kendinden onceki
klasiklerin ¢esit ve formlarin1 devralmiglar bazilar1 tizerinde degisiklik yapmuslardir. Yeni
olarak siirsel kii¢iik piyano parcalarini, Schubert’in 6nciiliigiinii yaptigi sanat sarkilarini,
senfonik siiri ve Wagner’de temsilini bulan miizik dramay1 getirmislerdir. 19. Yiizyilda
biitiin siirsel egilimler 6ziindeki diisiinceyle c¢algi miizigine aktarilmistir. Melodi ¢ok
onemsenmistir. Melodik ¢izgiyi belirleyen eski kurallar bir yana atilmig ‘ruhlarin agilimi’nin
anlamlandirilmas: esas sayilmigtir. Romantizmin 6znellik temeli iizerine inga edilen ritim
anlayiginin bestecisine gore degisen ozellikler tagidigi da belirtilmelidir. Romantikler énceki
donemlerin miizigine o ¢agin anlayisiyla bakmamislar kendilerine gore degerlendirmek

istemiglerdir. Onlarn ilgisini ¢ceken Barok dénem olmugtur (Say,2000:340).

Romantik miizikte melodi ve ritim anlayisini 6zetlersek, uzun kesintisiz melodik

cizgilerin ve iki c¢esit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimlerin egemen oldugunu
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soyleyebiliriz (Ilyasoglu,2003: 81).

Klasik besteci yapitin1 yazmaya oturmadan bi¢imini tasarlamis, armonik yapiyi,
giris gelisme ve durak noktasini belirlemistir. Romantik besteci ig¢in bdylesi kaliplar s6z
konusu icinden geldigi gibi dalgalanip duygularim1 aktardigi siirece soziinl

uzatabilmektedir (Ilyasoglu,2003: 81).

Niians ve tempo isaretlerini belirten sézciiklerde karmasik ve kalabalik bir sekle
dontisiir Yalin bir allegro temposu yerine, anlagilmayacagindan korkan Romantik sanatg1
allegro’nun o6lg¢iistinii kendisine gore sdyle niteleyebilir. Molto allegro nontroppo. Ayni
sekilde giirliik isaretleri de gliglenmistir. Daha once basit bir forte ile gii¢lu bir icra etme
ongoralirken fortissimo ya da tersine pianissimo gibi abartili isaretlemelerle yorumcuya
yardimc1  olmakta, gilrlik 0Ogesinde genis Ozgiirlik tanmidigimi  belirtmektedir

(Ilyasoglu,2003: 81-82).

Klasik armonide belli bir ton dogrultusunda yol alan miizik, par¢anin sonunda yine
klasik bi¢ciminde en bastaki temel tona doner. Klasik bi¢imde en bastaki motifin en sonda
yinelenmesine reexposition (yeniden-serim) adi verilir. Romantik armonide ise miizigin
dokusu daha yogundur. Melodik ¢izgi yogun ses kitlesinin istiinde, havada yiizercesine yol
alir. Miizik sona yaklasir gibi olup birka¢ kez yeniden diiglere dalar, ana temadan yeniden
uzaklagir. Kadans durak noktasi, Klasik bigimdeki bir yapit igin ¢ok yalin ve belirgindir.
Oysa romantik yapitta akorlar gerilim iginde kadansi olustururlar ve bir tiirlii parganin

sonuna durak noktasina varilamayan bir duygu egemen olur (ilyasoglu,2003: 82).

Romantik Donemde sekilden ¢ok dinleyicinin hayal giiciinii hareket ettiren,
kaliplasmis sekilsel miizigin yerine bestecinin diis giiciinii kullandigi, degisik armoni ve
form arayisina girdigi sanat¢1 kimliginin 6zgiirliige kavustugu eserler doludur. Miizik
dis1 konularin islendigi senfonik siir ve uvertiir bigimlenerek ¢ok genis orkestralar igin
senfoniler yazildi. Piyano, teknik gelisimini tamamlayarak solo ve virtliozite enstiirman
olarak sivrildi. Vokal miizikte Schubert’in onderlik yaptigi Lied sanati Schumann,

Mendelssohn ve Brahms’la devam etti (Feridunoglu,2005: 65).

Romantik donemde armonik dokuda uyumsuz akorlardan kaginilmaz. Uyumsuz

sesler kromatik araliklarin yardimiyla dramatik bir anlatim sunar. Ton kavrami da
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genisletilmistir. Bir tondan digerine aniden gegislere yine dramatik etkinlik ugruna goz
yumulur. Major tonlar yerine mindr tonlar kullanmak, 6zellikle buytk senfonilerde, daha
bir gizemli ortam yaratmaktadir. Ayrica mindr tonun iginde kromatik araliklara ve
degisken armonilere daha kolay yer verilebilmektedir. 19.Yiizyilin ikinci yarisinda
yazilmis senfonilerin yiizde yetmisi mindr tondadir. Onceki donemden Bach, Haydn ve
Mozart, mindr tonlar1 kullanip Romantizme hazirlik yapan bestecilerdir.
(Ilyasoglu,2003: 82).

Romantik miizigin sonoritesindeki Ozellik, katiksiz, saf sese yOnelistir.
Sonoritede tatli ve huzurlu bir ses yogunlugu yaratma ¢abasi, ¢algi ve insan sesinde yeni

tin1 arayislarina gotirir (Ilyasoglu,2003: 82).
2.3.1. Biedermeier Uslubu

Genel hatlariyla “Biedermeier” rahat bir tathiligin, hafife almanin, kiciuk burjuva
siirlihigmin kiiltiriidiir. Stifter ve Grillparzer gibi yazarlarin ana konulart “ruh perhizi”,
“i¢c huzur”, “biiylik ve sefkatli insan” dir. Gergeklerden kagarak hayal diinyasina siginis,
Raimund ve Stifter’in hayal glci Urin0 perili ve biiyiilii masallarinda gorilir. Ama bir
yandan da Viyana Halk Tiyatrosu, eski blylk Barok tiyatro sanatinin hicivli kalitimini
strdirmektedir. Raimund, Milyoner Olan Koyli ve Sihirli Adada Barometre
giildiiriilerinde, bu 6geyi yasatmis, daha sonra da Nestroy bu alayci giildiiri tiiriind
devam ettirmistir (Pamir, 1998: 64).

Tatli bir hava i¢inde kiiciik seylere egilen, ya da kiigiilk de biiyiigli arayan
Biedermeier sanatgilar1 arasinda, sadece kiigiikle yetinmeyen sanatgilar da ¢ikmis, bazen
de aym sanat¢i, hem kiigiik seye, hem de biiyiikk olana yonelmistir. Viyana’da
Beethoven, Schubert, Karl Maria von Weber, Bruckner, yazar Grillparzer baslica
ornekleridir (Pamir, 1998: 65).

Burada 6nemli bir noktaya agiklik getirmek gerekir. Sanat¢inin “kiiclik seylere
egilmesi”, ortaya “kiiciik” bir sanat, “ciliz, boyutsuz, sig” bir sanat ¢ikarmayabilir.
Bunun aksine, gergek sanatci, “kiigiik” olandan “biiyiik” seyler ¢ikartabilen insandir
(Say,2000: 333).
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Schubert’te, Lirik liedleri, is¢iyi, kdyliyii, dogayi, doga yolcusunu, sevgiyi seslendiren
sarkilar1 biiyiik konser salonundan ¢ok burjuva evlerinin sade salonlarinda yer almistir.
Sarkilarinin ve ¢algi miiziginin biiyiik bir bélimii Schubert’in yakin ¢evresinin yasam
uslubuyla Biedermiere uyum sagladigi durumlar sik¢a goriiliir. Ayrica sarkilarinin ve
calgl miiziginin biiyiik bir boliimii en yakin dost ¢evresinin birliginden ortaya ¢ikmis ve
onlar i¢in bestelenmistir. Schubert’in bu dostlariyla miizigini yasamasi paylasmasi da

Biedermier tislubunun bir pargasidir (Pamir, 1998: 65).

2.4. Liedin Tarihi

Lied, siir dizelerinin piyano esliginde sanat sarkisina doniigme halidir. Kisaca sarkinin
siirle evliligidir. Coksesli din dis1 sarkilar Fransa’da sanson, Italya’da frottola ve
Almanya’da lied olarak adlandirilirlar. Lied Almanlarin baladlardan esinlendigi sanat
sarkisidir. Balad ise, halk siirlerinin belli bir ezgi ile okunmasina denir. Romantik
donem, bir tarafta ¢algr miizigi ile kendini daha iyi anlattigina inanan besteci, diger
yandan insan sesindeki yakinlik ve igtenlikle bu dénemin en gézde vokal bigcimi haline
getirerek siir ve sarkinin birlesimindeki dokunaklilig: ile liedi ortaya ¢ikard: (Ilyasoglu,
2003: 85).

1. Berlin Lied Okulu (1. Berliner Liederschule) Klasik anlamiyla lied,
Almanya’da Christian Krause’ nin (1719-1770) 6nderliginde baglamistir. Bu okulun lied
sanat anlayist donemin yalinlik ve dogallik 6zlemini yansitiyordu. Yapitlarinda halk

sarkilarina yaklasan Fransiz Arietta’lar1 6rnek alinmistir. Esas olan melodiydi, eslik

ikinci plandaydi (Say,2000:273).

2. Berlin Lied Okulu’nun basta gelen bestecileri Schuzl’un yani sira, Johann
Friedrich Reichardt (1725-1814) ve Carl Friedrich Zelter’dir (1758-1832). Reichardt
Goethe’nin siirlerini bestelemekle iinliidiir. Bu sarkilar gercek bir sanatsal sarkidir.
Melodiye daima piyano eslik eder. Zelter, Alman Lied sanatinin kurumsallagmasi
yolunda, 1791°de Fasch’in kurdugu Berlin Sarki Akademisi’nin yoneticiligini yapmustir.

Hiimanist bir kavrayisla bilim ve sanatin daha ¢ok miizikte gerceklesecegi goriisiinde



14

olan Zelter, 1809’da 24 erkek sarkicidan olusan Liedertafel adli koroyu kurmustur. Bu
kurumda Mendelssohn o6gretmenlik yapmistir. Goethe de c¢alismalart desteklemistir

(Say,2000:273-275).

3. Berlin Lied Okulu Mendelssohn’un o6nderliginde siirdiiriilmistiir. Lied
sanatinin derin ve incelikli deyisinin temelindeki dogallik ve yalinlik ¢ocuklarin bile
hoslanacag1 ve sdyleyecegi sarkilarla ¢ocuk diinyasina girebilme geregini de yerine
getirmistir. Sarkilarin  yayginlasmasi1 ve geleneksellesmesi olgusundan soyle bir
genellemeye gidilebilir. Insanlar baslangigtan beri hep sarki sdylemek istemisler ve hep
sOylemislerdir. Tarih igindeki yerine gore sarki degisik adlar tasimis, 18. Yiizyilin

sonlarina gelindiginde kalici sanatsal kimligini kazanmistir (Say,2000:275).

Lied bestelemenin merkez noktasini siir olusturmaktadir. Besteci siiri
miiziklendirirken miizik s6z agisindan bagimsiz degildir, 6niinde baska bir sanat¢i ruhun
yarattig1, bir ortami, bir duygu yogunlugunu ve akisini anlatan dizeler yer almaktadir,
bestecinin hayal diinyasin1 ve duygularini etkileyen bu dizeler sonunda miizikal, ritmik ve
Olciili  birlesimde yeniden var olacaktir. Bu anlamda besteci dizeleri algiladigy,
igsellestirdigi oranda bir kaynagma ve biitiinlesme gergeklesirken asagi yukari sdyle bir yol
izlendigi gorilir: Sozlerin yapisal ve siirsel timist agirlikli olarak melodiyi sekillendirir,
sozlerin anlam1 armoniyi, siirin i¢indeki tansiyon da ritmi ydnlendirir. Bu kaynasma ve
biitiinlesme ne kadar gii¢lii olursa sonugta o oranda milkemmele ulagacaktir. Lied

yaratmanin 6ziindeki geligimi boyle 6zetleyebiliriz (Sabar,2013: 90).

Lied ayn1 zamanda ¢alg1 miizigindeki lirik temalarin esin kaynagidir. Piyano igin
yazilan bir¢ok bi¢im, preliid, intermezzo, noktlirn ve sozsiiz sarki v.s. temelini liedin
siirselliginden aldi. Romantik c¢agin lied bestecileri arasinda, Schubert, Schumann,

Brahms, Strauss ve Hugo Wols’u gérebiliriz (Ilyasoglu, 2003: 85).

2.5. Franz Schubert’in Hayati

Franz Peter Schubert, bdyle bir donemde Cek asilli bir baba ve Polonyali bir anneden,
31 Ocak 1797 giinii Viyana'da dogdu. Babasindan keman ¢almayi, sonra da kilisede de

org ¢almay1 6grendi. 11 yasindayken Imparatorluk Kilise’sindeki ¢cocuk korosunda yer
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alan Schubert, ses degisiminden sonra dogdugu kasaba olan Lichterthol'de 3 yil
ogretmen yardimciligi yapti. Daha sonra Viyana'ya yerlesip kendini tamami ile
bestecilik ¢alismalarina veren Schubert, 19 Kasim 1828’de Viyana’da hayata gézlerini

yumdu.

9 senfoni, 9 opera, 7missa, 8 uvertir, 1 kongerto, 600 civarinda lied ve ¢ok

sayida oda miizigi yapit1 yazdi.

Schubert, Klasik donemin bittigi ve Romantik akimin basladigi donemin basinda

yaptig1 besteleri ile yeni donemin yolunu acar.

2.6. Franz Schubert’in Bestecilik Kisiligi

Schubert, Klasik bir déonemin bittigi ve yeni bir Romantik akimin basladig: tarihsel bir
gelisim doneminin basinda bulunur. Sanatginin dehasi, Klasik’i, Biedermeier’i ve
Romantizm’i kapsayacak derinliktedir. Sanat¢inin miizigi, Romantizm’in ruhsal

degiskenlerine, ¢ekiciligine, arayis dolu diinyasina yatkindir (Pamir,1998: 66).

Icine kapali mizaci, gosteristen uzak, sevdigi dostlariyla gegirdigi samimi yasam
miizigine de yansimistir. Hicbir besteci onun kadar saf miizik yazmamustir.Essiz ezgileri,
ritim cesitliligi, hafizada tutulan melodik cumleleri, beklenmedik modiilasyonlari,
enstimantasyonu ile Schubert en biiyilk miizisyenler arasindadir. Sekilce klasik formda
kalan igerigi romantik yapitlari, dramatizm ve lirizmle Orillmistiir. Liszt Schubertigin
sunlar1 séylemistir. “Kus icin u¢mak ne kadar dogalsa Schubert i¢in de beste yapmak o
kadar kolay ve dogaldir. Bugiine kadar gordiigiim en sair miizisyendir*(Feridunoglu,2005:
85).

Schubert, bir Romantik- Klasik¢i olarak nitelenir. Bu tanimin gergek payi,
bestecinin i¢ diinyasindaki romantizm ile Haydn, Mozart, Beethoven gelenegini
birlestirmesidir (Ilyasoglu, 2003: 90).

Schubert’e gore Beethoven’in  miiziginin anlamayan, Goethe’nin evrenselligine
dokunmayan ve vyapitiyla bir olmayan bir besteci kendini bulamazdi. Schubert’in
Beethoven’a duydugu biiyiik hayranlik kendisini ona benzetmesinden kaynaklanmaz. Bu iki
besteci birbirinden farklidir. Schubert aslinda tamamen lied, arya, serenat gibi kiigiik mizik

formlarinin ustasidir. Beethoven ise senfoni, kongerto gibi buylik mizik tiirlerinin, Schubert
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izler ama izledigini 6ziimseyerek kendilestirir. Bunu o kadar kolaylikla yapar ki bazen
giinde bes alt1 tane yazdigi sdylenen, toplumda alt1 yiizi askin sarkisinda bu 6zgiinliik
oldukca belirgindir. Diger eserlerinde oldugu gibi sarkilar1 da samimi duygularla kaplidir.
Ciinkii en basit uygulamalar1 yaptiginda bile sozlerle miizigi 6yle bir bigimde bir araya
getirir ki dinledigimizde ortaya ¢ikan seyin konusmadan ya da miizikten ayri, bambagka bir

dil oldugunu bile zannedebiliriz (Erol,2007:187).

Bitmemis bir kuartet ve Bitmemis Senfoni ile gelen, yalnizca birinci ile yavas
bolimlerden olusan ve ayni zamanda sira dig1 bir vazgegisi dile getiren bu yeni stil,
geriye eklenecek higbir sey birakmaz. Beethoven’in bunun gibi bir bitmemis senfonisi
olsaydi, aniden gelecege si¢riyor goriinecekti. Schubert’in miizigi, kagcamaklar yapmaya,
tekrar tekrar her yone gotiirebilecek armoni baglantilar1 yapmaya kapilir, onun sarki
sOzlerinde en ¢ok gorilen gece, kusku ve tasali ayrilma temalari bosuna degildir
(Griffiths,2010:165).

Avusturyali’nin ¢ok tipik bir niteligi gozle goriilen seylerin tiim ayrintilarina
duygusal yaklasiminda, giineyli nesesinden kaynaklanan bir bilgeligin ve hayal giiciinde
sonsuzlugun var olmasidir. Avusturalyali’nin élglilemeyen seylerin algilanabilmesine de
uzun irdeleyislere de gereksinimi yoktur. En kiigiikk seyde biiyligli goriir ve onu tanir.
Diinyanin geri kalanin1 da Oykiileyerek diisler. Schubert’in hemen her sarkisinda, bu
Ozgiin diinya duygusunun ve sonsuzlugun sezgisi bulunur. Yine de Schubert’in tiim
yapitlarinda goriilen ruhsal yapisi, biiylik bir algakgoniilliiliigii ve goze batmazligi 6n
gbrmektedir (Pamir,1998: 66).

Kanada Montreo Universitesinde Mizik doktoru olan Dr. Albertine Morin

Schubert’i soyle tanimlar.

“Kendisi, bir nevi melodi demek olan Lied’in en biiyiik iistadi olmustur. Yazdigi
liedlerin sayis1 634 tiir. Yalniz bir tek yil iginde 137 lied, 2 senfoni, 1 kuvatuor, 4 sonat, 5
opera ve 2 mes yazmustir. Gayet ¢abuk yazabilmek melekesine sahiptir. Yaratma kudreti
olagan ustiidiir. Yazdig: lied’ler fazla 6zenli, itinali degildir, basit ve sadedir. Bunlar ipi
kopmus bir gerdanlik incileri gibi sacilirlar. Musikisi fazla bagirmak lizumunu duymadan
ruhu sarar. Bu musiki tahlile miitehammil degildir. Tanrinin higbir tartismaya miisaade

etmeyen bir vergisidir. Schubert’in liedleri gayet basit o nisbette zengin, her tiirlii siiri ifade
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ve terenniime Kkabiliyetlidir. Schubert miikemmel bir irticalcidir. Uzun uzun ¢aligma
ihtiyacin1 duymaz. ilhami dibi highir zaman bulunmayan bir kuyu gibidir. Eserlerine hig
rutus yapmaz ve rutug yaparsam dimagimin billurundan saf bir sekilde ¢ikmis olan fikirlerin
parlakligii ve giizelligini kagiririm diye korkar. irtical, kisa siireli eserlere pek uygun gelir.
Bir kuvartuor ya da bir senfoni irtical yolu ile yapilamaz. Bu kabil eserlerde ise birgok defa
koyulmak silmek rétus yapmak gerektir. Schubert tezcanlidir, uzun ve biiyiik ¢apli eserlerle
ugrasmayi sevmez. insacilik bakimindan oldukga zayiftir. Duygularmin derinligi, ifadesinin
kudreti bakimindan Beethoven’i hatirlatir. Schubert’te Beethoven’de goriillen evrime
rastlanmaz. O, ilk kalem darbesinden itibaren eserine tam seklini verir. Melodici olmak igin

gereken butln vasiflart haiz olarak dogmustur ”(Morin, 1946: 11-12).

Schubert ne 6grenci yetistirmis ne de bir akim gelistirmistir. Oysa zarif
melodileriyle zengin armonisi ile yarattigi ortamin etkisi ¢ag boyunca her bestecide
gorilur (ilyasoglu, 2003: 90 ).

Schubert, beklenmedik olanin ustasidir. Giivenle denebilir ki, beklenmedik 6gesi
bulunmayan biiyiik miizik yoktur. O kadar 6zgiin ve o kadar da ka¢inilmaz olan ayrilik.

Biiyiik bir bestecinin kafasi, geleneksel bicimde ¢alismaz (Schonberg,1997:125).

Diinyanin Schubert’in dehasini kavramasi Sliimiinden sonra yaklasik kirk yil
aldi. Yiizyilin ikinci yarisina dogru, miizigi yayimlamaya ve genis bir alana dagilmaya
baslayinca, Brahms’in, Dvorak’imn, Bruckner’in ve Mahler’in diisiiniisiinii etkiledi.
Bugin Schubert’in yeri kalict olarak sabitlenmistir. Schubert ilk Romantik¢i degildi.
Clnku Carl Maria von Weber ¢ok daha fazla romantikti ve gelecek kusagi ¢cok daha
fazla etkiledi. Schubert ilk Romantik olmasa bile, daha da anlamli bagka bir yer iggal
eder. Miizigin ilk lirik sairiydi (Schonberg,2013:129).

Schubert’in eserlerinin hikadyesi biitiin sanatgilarda oldugu gibi onun hayat
Oykistdiir diyebiliriz. Hi¢ durmadan ve her giin dogan bu eserleri, tek endiseyle yazdi.
Kendini anlatmak, duygularina, heyecanlarina, acilarina, halk¢i yanina ait, en derin, en
dokunakli, en etkili, en giizel seyi ifade etme. Iste bu nedenle Schubert’in eserleri
dogaclama calintyormus hissi verir. Cilinkii bu duygular hissedildigi anda yazildilar

(Selanik, 2010:185).
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2.7.Franz Schubert’in Sanatsal Ozellikleri

Eserlerinde Klasik ve Romantik donemin miuzik Ozelliklerin kullanmasi iistiin
yeteneginin gostergesidir. Ama miizigi, Romantizm’in degisken ruh hallerine,

cekiciligine, arayis dolu diinyasina daha yakindir (Kaygisuz,2009: 186 ).

Schubert korkusuz armonik yiiriiyiisleri ile bakir nefeslilere bile melodiyi veren
calgilama teknigiyle romantik doneme katkilarda bulunur. Piyano alaninda,serbest
anlatiml eserler ve impromtii, fantezi gibi formun baglarindan vazgegme istegi senfonik
siire yonelmesi; piyano yapitlarinda sonat formunu bozup tek bolime getirilmesi;
Ozelliklede sairlerin siirlerinden yararlanarak sarkilar yapmasiyla romantik donemde

onemli bir yer edindi (Kaygisuz,2009: 186 ).

Kongerto disinda her tiir i¢in yapit1 olan, iiretken bir bestecidir. Diger yapitlarina
gore operada basarisiz oldugu goriiliir. Haydn gibi Schubert’de kotu librettolardan yola
¢cikmig, miiziksel agidan da bu konulari iyi uyarlayamamistir. Belli bir calginin virtiiézii
olarak konser solistligi yapmadigindan yasami boyunca yakin ¢evresinin disinda pek
taninmamustir. Yapitlarinin ¢ogu da biiylik konser salonlar1 yerine kiiciik bir salonda, es

dost toplulugunda ¢alinmak iizere yazilmistir (ilyasoglu, 2003: 90 ).

Schubert, kendisini yansitan yapitlarin1 1818'den sonra yazdi. Esas bestecilik
kimligini liedlerinde bulan Schubert, bestecilik kisiligini belgeleyen asil 6nemli

yapitlarini 1824'ten 6liimiine kadar olan 4 y1l i¢inde yazdi (Kaygisuz,2009: 186 ).

2.7.1. Franz Schubert’in senfonileri

Senfoni alaninda Haydn ve Mozart'in etkisinde kalarak calismalara basladi fakat
basladig1 gibi de birakmadi. ilk 5 senfonisinde kendinden dnceki bestecilerin gelistirdigi
bicim kaliplarindan etkilenmis olsa da, bu eserlerde bestecinin kendine 6zgu kisiligi de
gorulmektedir. 5. senfonin Menuetto’sunda bir minér ton kullanmasi, Schubert'in o glne
kadar gelistirilen bi¢im kaliplariyla yetinmeyerek, bu kaliplara yeni bir seyler kattiginin
ilk géstergelerinden biridir (ilyasoglu, 2003: 89).
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Biri bitmemis dokuz senfoni yazdi. Schubert’in senfonilerinde Beethoven’in giicll etkisi
vardir. En 6nemlisi, calgilamada yeni denemelere girdi. Ik kez bakir nefesli galgilara
melodi calma gorevi verdi. Bu yoniyle Beethoven’i bile astigi sdylenmektedir
(Kaygisuz, 2009: 2025).

Senfonide orkestranin ¢algi renklerini ¢ok iyi degerlendiren Schubert, farkli
armonisi ile de kendine has bir bi¢im gelistirdi. Senfonilerinde tasvirci bir yontem yer
almaz. Her senfonisinde, kulakta kalic1 ezgiler vardir. Bu ezgilerin, Kimi bir ¢ellonun
koyu sesinde, kimi kemanlarin soprano tizliginde, bazilar1 ise obua ya da klarnette
gizemli bir ezgi olarak kullanildi. Kullandigi zengin renkler, Schubert’in

senfonilerindeki romantik kimligini yansitir (Ilyasoglu, 2003: 89).

Schubert, 6. Senfonisinde artik gegmisin degil romantik donemin etkisindedir.
Bicim genislemis, konular karmasiklagmis, bitigler gosteri amacina degil, daha soylu
amaglara yonelik olarak yazilmistir. Schubert'in, Bitmemis Senfonisinde ve buyik do
major senfonisinde Beethoven't astigi goriilmektedir. Cesur armonik yiiriiyiisler,
Beethoven'da gorulmeyen bakir nefesli c¢algilara, melodi ¢alma gorevi verilmesi,
Schubert'i déneminde de, sonraki doénemlerde de ornek alinacak besteci yapar
(Mimaroglu, 2012: 92).

Bitmemis senfoni i¢in bitmemis kelimesi, donemin bi¢imsel formu agisindan
kullanildig1 i¢indir. Birinci boliim, enerjik ve ritmik, ikinci bolim agir, lirik, aym
zamanda melodik ve yer yer agit niteligindedir. Alisilmamis bir nostalji ile yiiklii bir
giris Allegromoderato’suna ragmen, senfoni, buraya kadar alisagelmis bigimi izler.
Bicime gore, Andante conmoto’dan sonra, danseden, canli yiirliyilisli bir ti¢iincii boliim
gelmeliydi. Ama Schubert ona zarif bir menuet ve parlak bir final eklemek istemedi.
Eseri 2. bolimden sonra birakti. Bazi miizik analizcileri bunda hem fikirdir. Bu
analizcilere gore Schubert Beethoven’in karakter 6zelliklerine sahip olsaydi, Bitmemis

Senfoni’yi tamamlamak icin yeni ve duyulmamuis bir yol bulacakti ( Selanik,2010:186).
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2.7.2. Franz Schubert’in operalari

Pek basarili oldugu sdylenemez. Bunu miizik ¢evreleri iki nedene baglar, birinci neden
eline dogru diiriist bir metin ge¢medi. Ikinci neden, yasadig: yillarda sansiir ve baskinin

cok fazla olmasi (Kaygusuz,2009: 202 ).

Operalarinin bugiin ¢alinmama sebebi, iistiin dehasinin opera i¢in ¢ok lirik, ¢ok
dokunakli ve ¢ok dramatik olmasidir. Baz1 liedlerinde ise opera tarzi olan diigsel ve
teatral bir trajik anlatim teknigi kullandi. Schubert G¢ tam uzunlukta opera bitirmis, bu
operalar yapitlarin elyazmalari arasinda kalmistir( Griffits,2010:166,167).

2.7.3. Franz Schubert’in piyano eserleri

Romantik ¢ag ilerledik¢e, Schubert'i, piyano miizigi alaninda karsimiza sik¢a ¢ikan
kiiglik parca bigiminin onciisii olarak goriiyoruz. Beethoven'in bagatellerinden esinlenen
Schubert, Laendler'inde (Alman halk danslarinda) folkloru, sanat miizigiyle kaynastiran

ilk romantik bestecilerden biri olarak goriilebilir (Mimaroglu, 2012: 92).

Bu alandaki kugtk pargalarda impromti, moment, musicaux (muzikli anlar)ve
liedler ilk kez Schubert’te ortaya ¢ikti. Bunlar, serbest ve bir tiir sozsiiz sarki gibidir. Bu
parcalar sonraki yillarda romantik bestecilere drnek olacaktir. Ozellikle Chopen ve
Liszt’e. Schubert sanat alaninda da yenilikler getirdi. Fantazileri 6zgiir isleyerek, klasik
baglarindan kopararak sonat formunu degisime ugratti. Dort boliimlii sonattan, konu
birligi temelinde tek bolimli sonati yaratti. Bu ¢alisma Liszt’te senfonik siirin ortaya

¢ikmasina yarayacaktir (Kaygisuz, 2009: 202).

Ayn1 zamanda yiizyilin ortalarindan baslayip gelisecek olan senfonik siir
biciminin Onciisu oldu. Sonatlarinin ¢ogunda da senfonilerinde oldugu gibi Haydn ve
Mozart etkisinde kaldi. Dis yap1 olarak klasik bigime baglidir. Son dénem sonatlarinda,
Beethoven’in atesli anlatim teknigi gorullr. Ancak Si Bemol Major olan 3. sonatinda,
tim etkilerden kurtularak, Schubert’e 6zgii lirik kisiligini buldu. Armoniye ve
piyanonun dokusuna 6zen gosterilerek yazilan bu sonat, bestecinin piyano dagarcigina

katt181 basyapitlardan biridir (Ilyasoglu, 2003: 88).
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Fantezilerinden yola ¢ikarak bu alana verilen ad geregi, bestecinin bigim baglarindan
kurtulmas1 ve daha bagimsiz bigimler denemesi, diisiincelerini daha 6zgiirce ifade
etmesi, Schubert'i sonat bi¢iminde yeni arayislara gotirmiis ve Schubert
Wandererphantasie 6rneginde oldugu gibi, sonatin dort boliimiiniin tek bolim iginde
toplanmasi ve tek bir tema birligine baglanmasi ile donemsel bigcimi (formecycligue )
hazirladi (Mimaroglu, 2012: 93).

2.7.4. Franz Schubert’in oda muzikleri

Oda mizikleri, yapitlar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir. Schubert ailesi ve yakin ¢evresi
ile miizik yapmay1 sever. Besteledigi her yeni yapiti dostlariyla ve yakin cevresiyle
paylasmayi, hemen onlara duyurmayi ister. Bu nedenle 1826 yilindan sonra kendi evinde
dost ¢evresini topladigi Schubertiad adli miizik geceleri diizenlemeye baglar. Oda
Mdziklerini ailesini, yakin g¢evresini, arkadas ortaminin igtenligine 6zen gostererek
besteler. Kuartetlerinin ilk drneklerinde yine Haydn ve Mozart etkileri gorilmektedir
(Ilyasoglu,2003: 86).

1816°da yazdig1 Mi Major (D.353) kuarteti ile artik kendi bigimini bulur. Sicak
bir sonarite ile net bir ezgi cizgisi birlesmistir. Ilk déneminin en popiiler oda miizigi
yapitlarindan olan Alabalik beslisi, adin1 bestecinin daha dnce bestelemis oldugu bir
sarkisindan alir. Bu sarkinin melodisini Schubert kentetin scherzo ile final boliimii
arasina bir andantino olarak yerlestirdi, tema ve c¢esitleme halinde isleyereck oda
miiziginde bestecilik kisiligini gosterdi. Ozellikle doérdiincii bélumiinde sakin bir
temanin cesitlenmesi, kivrak armoni, parlak teknik gerektiren piyano pasajlart ve
tiimiiyle bir alabaligin suya dalip ¢ikip yiizmesini yansitan hareketlilik, bu yapiti
dliimsiizlestirir (Ilyasoglu,2003: 88).

2.7.5. Franz Schubert’in liedleri

Biitiin bunlarin yaninda Schubert mizik tarihinde asil liedleriyle sarsilmaz bir yer aldi.
Lied sanatinin tartisilmaz Onciisiidiir. Kendisinden 6nce pek cok besteci lied yazdi.
Higbiri onun kadar basarili degildi. Sarki-form, siir-dil, siir-ritim, siir-melodi, melodi-

eslik iliskilerini yeniden ele alarak liedlerde anlatim biitiinliigiinti olusturdu. Schubert’in
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liedlerinde genellikle gorilen konu, insan ve doga iliskisidir (Kaygusuz,2009: 202).

Franz Schubert’in 600°den fazla lied yazdig: biliniyor. Bu liedlerin hemen hemen
hepsi hos vakit gecirmeye yarayan, hos melodileri olan siradan sarkilar kategorisinden
styrilmis, bestelerindeki gelismis sanatsal yapiyla miizik diinyasinda bagl basina bir
form olarak kabul edilmisti. Schubert yazdig: liedleri konserlerde zevkle sdylenmis ve

dinlenmisti (Sabar,2013: 101).

2.8.Schubert Liedlerinin Ezgisel Yap1 Ozellikleri

Klasik miizigin en 6nemli 6gesi olan liedin iist yatay ¢izgisindeki ezgi 18. Yiizyildan 19.
Yiizyilin sonuna kadar yagamin siirdiirebilmisti. Mozart ve Beethoven’de liedler tek
basina ya da sonat, senfoni, oda miizigi gibi calgisal miizik maddesinin i¢inde tinlar.

Liedi en 6nemli degerleriyle yiikselten Schubert olmustur (Pamir,1998: 6)

Schubert liedlerinin form agisindan kategorilerini inceledigimizde degisik ama yine

birbirini tamamlayan siralamalarla karsilagiyoruz.

e Kita formunda lied

e Degistirilerek bestelenmis kita formunda lied
o Gelistirilmis beste formunda lied

e Karnsik formda lied

e Yeni formda lied

Kita formunda lied; Schubert’in bircok liedinde kendinden Onceki bestecilerin
kullandig1 kita formunu kullanmis oldugunu goriiyoruz. Buna gore lied kag kita olursa
olsun ilk kitadaki melodi digerlerinde de hi¢ degismez, tekrarlanirdi. Halk sarkilari, agk

sarkilari, sarap sarkilar1 veya toplumsal sarkilar bu formda bestelenmekteydi.

Degistirilerek bestelenmis kita formu; karsimiza oldukca c¢ok ¢ikiyor. Bu tiir
liedlerde kita formuna bir oranda gelistirilmis formun katilmasi s6z konusu. Degistirilen
ya melodi veya piyano eslik olabiliyor veya ton degisimi yapilabiliyordu. Ana

melodiden gelisen ritmik,melodik ve armonik degisim oluyordu. Daha 6ncede besteciler
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bu tiir formda liedler bestelemislerdi ama degistirilerek bestelenmis kita formu en iist
dizeye Schubert’in besteleriyle ulagsmis ve tim 19. Yiizyil liedinin ana yapisini

olusturmustur.

Gelistirilmis beste formu; liedin her kitasindaki seste ve eslikte genellikle
icerigine gore degisik motiflerin kullanilmasi, icinde yer alan arioso ve resitatifin
yerlerinin degistirilerek yazilmasi gibi diizenlemelerle miiziklendirilmesi sonucu ortaya

cikiyor.

Karigik formda lied; Bazen kita ve degistirilmis kita formunda da resitatif yer
alabiliyordu. Daha sonralar1 bu arioso, resitatif ve kitanin sarki melodisinin karistigi ve
kaynastig1 goriiliir. O zaman bu kita ve degistirilmis kita formundaki liedlerde resitatifik
uygulama ile melodi 6zgirlik kazanirken resitatif de lied formuna uyum gosterir.

Degisik formlar birlikte kullanilarak bu form ortaya ¢ikiyor.

Yeni formda lied; Schubert esas yap1 karakterini kaybetmeden liede gelistirilmis
beste formuna, serbest konusmayi Oziimsetmek istemis, ton ifadesi ve soz ifadesini
karsilikli arttirarak kullanip aralarinda siki bir bag kurma yolunu agmisti. Schubert’in
kullandigr bu form ile Wagner’in miizikal dram icin, Wolf’un lied i¢in kullandig1

miizikal deklamasyonun ilk adimlarini atmistir (Sabar, 2013: 91-92).

Ik olarak siirin ve miizigin ritminden ise baslayan Schubert bu dogrultuda iki
sanatin ortak noktasindan bir birliktelik olusturmay1 amacliyordu. Sozle sarkiyr birbiri
icinde Oziimseyerek bir sonuca ulagmayi hedefliyordu. Kullandigi yontemlerin en
basinda, san partisinin i¢ine ¢algisal boliimii yerlestirmek geliyordu. Miizik ve sozciik
iliskisindeki esdegerlilik 6gesi tizerinde durarak, bir siiri sadece seslendirmekten 6te
sozciiklerin icerdigi anlam kadar, gizli kalani, kelimelere dokiilmemis olani da ifade

etmeyi amagliyordu (Boran ve Senilirkmez,2010:179).

Schubert’in miizigin en biliyliik ezgicilerinden biri oldugunu sdylemek,
basmakalip bir sozdiir. Higbir sarki yazari, tiikenmez bir ezgi pinari olmadan yazamaz,

Schubert biitliin bestecilerin iistiinde araliksiz pes pese olaganiistii sayida unutulmaz
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ezgisel diisiince yaratti. Schumann, Schubert’in ezgisini tarif etmek i¢in unutulmaz bir

ifade kullanmistir: “sikistirilmis lirik delilik”(Schonberg,1997: 125).

Schubert liedlerinde ¢ogu halk miizigi kaynaklarindan alinma, son derece yalin
ezgiler kullanir. Sadece metnin ifade edilisine yonelmesi sebebiyle armonik iislubu
icinde ¢ok farkli uygulamalar géze carpar. Karmasik modiilasyonlar siirin dramatik

nitelikleriyle ayn1 dogrultuda ele alinir (Boran, Seniirkmez,2010:179).

Schubert’in armonik diisiinceleri iistiindii. En 6zgiir bicimde anahtardan anahtara
gecer, bir sozli veya bir ifadeyi vurgulamak icin kaginilmaz ses akoruna vurur, bir
sarkinin icindeki anahtar degisikliklerini dinleyeni igten etkileyen zengin ve

beklenmedik hamlelerle iliskilendirirdi (Schonberg,1997: 125).

Liedlerin ¢ogu dontislii yapidaydi ve lieddeki tekrarlar siirdeki tekrarlarla
paralellik icindedir. Ancak muzikteki tekrarlar kiicik ¢esitlemelerle yonlendirilir. Uzun
metinler ise tekrarsiz ve planlanmis bir tonal yapi tizerinde kurulmustur. Piyano eslikleri
son derece zengindir. Schubert liedlerinde her bir siirin farkli ruh hali i¢in ayr ayri

diisiiniilmiis ¢esitli eslik yapilar1 kullanir (Boran, Seniirkmez,2010:179).

Schubert bir konu etrafinda topladig: liedlerini birlestirerek Zyklus ad1 verilen bir
sark1 demeti olusturdu. Bu da Schubert’e 6zgii bir yeniliktir. Kisaca Schubert’in liedleri

miizik sanatinda gergek bir devrim niteligindedir denilebilir (Feridunoglu,2005: 83).

Grillparzer o siire ses vermeyi, miizige konusmayir emreder der. Schubert’in
sarkilar1 sonsuz cesitliktedir. Uzun kisa, lirik dramatik, basit karmasik, strofik
bastanbaga besteli. Bazilar1 tumturakli, neredeyse ezberdir, bazilar1 ise yasam iginde
neseyle parildayan kii¢iik miicevherlerdir. Liedin 6zii, lirik siirin 6zliyle aynmidir kisa

stirede duyguyu yukseltmek (Schonberg,1997: 125).

Schubert’in lied alaninda hizla gelisen kisiligi, onu yeni arayislara, anlatimlara,
ezgilerde iistiin duyarliliga ve ince niianslar i¢inde yogunlasan esliklere itmekteydi. Siirin ve
miizigin ritminden ise baslayan sanatci, seslere resimler ¢izebilecegini, duygularin ve miizik
gereclerinin gelistirilecegini 6greniyor, sdz ve sarkiyr birbirlerinde 6ziimlityordu. Siirin

esiniyle yepyeni armonileri elde ederken, yalin dizenin yam sira, ¢esitlemeli dizeye de
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yonelen Schubert’in bu beste bigimini kullanimindaki yetkinligiyle cesitlemeli dize 19.
Yiizyilin baslica lied tipi haline gelmistir. Cesitlemeli dizede tiimiiyle esdeger olan eslik ve
san, sarkida tam bir biitiinliiglin icindedir. Schubert’in 6zgiin buluslarindan kaynaklanan,
karmasik beste bilesiminde calgiyla san kesinlikle birbirinden ayrilmaz. Sarki ister yalin
dize ister gesitlemeli dizede bestelenmis olsun, yogunlagmak istedigi boéliimlerde Schubert,
piyanonun kendine 6zgii tin1 ve degerlerini Ozgilirce sonuna kadar kullanir (Boran,

Seniirkmez,2007:193).

Onun icin 6nemli olan sadece 6zgiir bir eslik degildir. Calgisal boliimiin sanin
icine yerlestirilme yontemi de Onemlidir. Gerektiginde sanin ezgi ¢izgisi, eslikte de
strdirtlur ama yeni motif ve ezgilerin dogmasina da hep agik olmaktadir. Belirli bir
sarkida 6nemli olan hangi 6genin o anda 6nemsenmis olmasidir. Piyano esliginin giriste
ya da bitisteki islenisi Gnemsenen 6geye gore farklilik gosterir. Bu kiictik bolumler kimi
zaman c¢ok genis, Kimi zaman da bir iki ses icine sikistirilmis olarak goriiliir. Olgii
toplaminin tek sayili oldugu girislere c¢ok rastlanir. Bunlar yarim kadansh bitisler
yaparlar ve sandan bagimsiz olarak girerler. Sanin aniden ortaya ¢ikmasi tatli bir siirpriz

havasi verir (Boran, Seniirkmez,2007:193).

Schubert’in 600 kadar Liedi, ¢ zaman diliminde bdélumlenebilir. 1811-1816
aras1 c¢iraklik, 1816-1818 aras1 gegis, 1818-1828 arasi da ustalik donemi olarak
adlandirilir.1818’e kadar siirlerden dolayimsiz esinlenen sanatgr piyanonun tiim
olanaklarini kullanmistir. Sarkilarin ¢ogu cesitlemeli dizede bazilar1 da yalin dizede
seslendirilmislerdir. Bu donemin biitiin calismalarinda, ozellikle sézciik ve miizik
iliskisindeki esdegerlilik amaglanmaktadir. Sozciikler heceler tartilir, diisiince ve
imgelerin en ince ayrintilarina dek inilir. Ne var ki bu arada Schubert, her zaman

onemliyle 6nemsizin pek kesin olarak ayriminda degildir (Pamir, 1998: 69).

1814’te Goethe’nin Faust’un Cikrik Basindaki Gretchen sarkisinin esliginde
Onemsiz gibi goriinen onaltiliklarin siirekli devinimleri ve bu devinimin bir an ig¢in
belirginlesip duraksamastyla bir huzursuzluk duyulur. Onaltiliklarin duraksadiklari bu an
6zlem duygusunun siire de egemen oldugu andir. Bu sarkida ¢ocuksu bir askin acisi,

lirik bir yalinlikla verilmistir (Pamir,1998:69,70).
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Goethe’nin Erlkonig siirinde baba ogul Erlkonig’in konusmalar1 kadar, bestecinin hayal
giiciinii kigkirtan sahnenin biitiiniidiir. Gece, firtina ve dortnala giden atin canli ritimleri
sarkinin esliginde siirekli olarak duyulur. Ezgide, gittikge yogunlasan konusmalarin
heyecan1 ve gerilimi deklamasyon &gesiyle verilmistir. Ustiin bir ilericiligi temsil eden
zengin ton degisimleri, siirin genel havasi, sozciiklerin anlamlari, tin1 ve ritmik

niteliklerini yitirmeden, eslikle de biitiinlenerek ortaya ¢ikar (Pamir,1998: 69).

Schubert yine 1815 yilinda besteledigi ¢esitli Schiller baladlar1 arasinda, 6zellikle
Kefalet ve Dalgi¢c baladlarmin trajik ve dramatik olaylar1 miizige biiyiik basariyla
yansitir. Dalgi¢ baladiin igerdigi tiim zorluklar1 Schubert yine esligin yardimiyla ¢ozer.
Besteci bu yapitin ikinci calismasinda parlak dis efektlerden vazgeger, eslige vakur,
orkestral bir karakter kazandirir. Metinde kral kizinin yiiziigiiniin gole diistiigli an eslikte
onaltilik degerindeki oktav zincirinin, zengin akorlu bir kirik kadans bitisiyle verilir.
Kral kizinin ruh halinin betimlenmesi, yine eslikteki ses dizilerinin yliriiyiisiiyle
gosterilir. Schubert 19. Yiizyil lied sanatinda, yarattigi bu yeni lied tipiyle sadece bir siiri
seslendirmekle kalmamais, sdzciiklerin igerdigi anlam kadar, sdylenilmeyeni gizli kalani

da miizikle iletebilmistir (Pamir,1998: 70-71).

Schubert 1818- 1828 arasindaki son doneminde, Giizel Koylii Kiz1 (Die Schone
Miillerin), Kis Yolculugu (Die Winterreise), Heine siirlerini kapsayan Kugu Sarkilari
(Der Schwanen Gesang) sarki dizeleriyle, lied sanatinin doruk noktasina ulamsmustir.
Glizel Koylii Kiz1 dizesi 20 sarkidan, Kis Yolculugu dizesi 24 sarkidan, Kugu Sarkilari
dizesi ise 14 sarkidan olugmaktadir (Pamir,1998: 73-74-75).

Iste belirtilen bu ozellikler Schubert’in liedlerinde kapsamli bir sekilde yer
almaktadir. 1740 ve 1830 yillar1 arasinda yazilmis ylizlerce siir bestecinin eliyle
yogrulmus, en degerli miizik yapitlar1 arasina katilmigsti. Siirlerin hepsine ayni1 oranda
kendini yakin hissedebiliyor, biiyiik ustalikla hepsini notalara aktarabiliyor, her siir igin
ayr1 bir ¢oziim olusturabiliyordu ki bu durum onun siir anlayisinin edebi agidan ne denli

ust duizeyde oldugunun agik kanitrydi (Sabar,2013: 90).
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Kisaca degindigimiz ozellikleriyle Schubert liedleri bestecinin sonatlar1 ve senfonileri
diizeyinde oOnemli yapitlar olarak degerlendirilmistir. Romantik Doénem’in tim
zenginligini barindiran yapisi ve gelismeye agik anlatim giicliyle donemini agsmis olan bu

liedler gelecegin liedleri i¢in temel ve rehber olmustur (Sabar,2013: 92).

2.9. Franz Schubert Liedlerinde Piyano Esligi

Halk tdrkdleri, Minnegesang/ask sarkilar1 ve Meistersang/ usta sarkilarinda da
goriildiigl gibi liedlerde onceleri sozler 6nemliydi, herhangi bir miizik eslik olabiliyor
veya ayni melodi degisik siirler i¢in kullanilabiliyordu. Daha sonra liedi ekol ¢izgisine
oturtan degisim, sOzlerin ruhunu yansitan melodi yalnizca miizikal destegi saglamakla
kalmayip anlatilmak isteneni karakterize etmek amaciyla yazilan ve yapiti biitiinlige
kavusturup form olarak gii¢lendiren kisilikli bir piyano esligi ile oldu. Schubert liede bu
ozelligi kazandirmis ve liedin diger miizik formlari arasinda basli basina giiglii bir form

olarak yer almasini saglamistir (Sabar,2013: 90).

Cesitlemeli dizede tiimiiyle esdeger de olan eslik ve san sarkida tam bir
biitlinliigiin i¢indedir. Schubert’ in 6zgiin buluslarindan kaynaklanan bu karmagik beste
bilesiminde ise calgiyla san kesinlikle birbirinden ayrilmaz. Sarki ister yalin dizede
olsun ister ¢esitlemeli dizede bestelenmis olsun yogunlagsmak istedigi boliimlerde
Schubert, piyanonun kendine 6zgii tin1 degerlerini 6zglirce sonuna kadar kullanir. Ayrica
burada 6nemli olan sadece ozgilir bir eslik degildir. Calgisal bdliimiin sanin igine
yerlestirme yontemidir. Gerektiginde sanin ezgi ¢izgisi, eslikte de siirdiiriiliir ama yeni
imgelerin yeni motif ve ezgilerin dogmasina da hep agik olmaktadir. Onemli olan belirli
bir sarkida, hangi 6genin o anda 6nemsenmis olmasidir. Piyano esliginin giriste ya da
bitisteki islenisi de 6nemsenen 6geye gore degisir. Bu kii¢iik boliimler kimi zaman ¢ok
genis tutulmus kimi zamanda bir iki ses icine sikistirilmustir. Olgii toplaminin tek sayili
oldugu girisler ¢coktur. Bunlar yarim kadansl bitigler yapar ve sana dolayimsiz olarak

girerler. Sanin ortaya ¢ikmasi tath bir siirpriz yaratir (Pamir,1998: 68).
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Melodik agidan bakinca Schubert onceleri diger miizik formlarinin etkisinde kalmis ama
kisa zamanda kendi melodik yapisim1 bulmustu. Besteci kromatigin yaninda diyatonik ve
oktav aralikli melodiyi ¢ok kullanmig; armoniyi siirin sdzleri i¢cin ve modiilasyonu da
diistincelerdeki niianslart miizikal olarak en c¢arpict sekilde anlatabilmek icin kullanmisg
yazdig1 akorlarla en ince ruhsal degisimleri dile getirmisti. Liedlerin tonunuda ¢ok 6zenle
se¢mis, i¢giidiisel veya miizik giidiisel olarak hep en dogru tonu kullanmisti. Bu nedenle
liedleri dinlendiginde daima orijinal bestenin ¢ok daha etkili oldugu gériiliir. Oyle ki,
bestecinin bir liedini transpoze dinleyenin o lied hakkinda sanatsal yargisinin eksik ve

yetersiz olacagini bile iddia eden uzmanlar bulunmaktadir (Sabar, 2013: 92).

Sarki agisindan yapitin ruhu, daha c¢ok bu esliklerde belirlenir ve bestecinin
amaci aciklanir. Eslige verilen bu Onemi, sadece Romantik akimin calgiya verdigi
oncelik payinda aranmalidir. Klasik- Romantik Schubert’te san-eslik iligkisinin dengesi
hicbir zaman yitirilmez. Eslik hi¢gbir zaman kendisini zorla kabul ettirmeye calismaz.
Piyano zaman zaman 6n plana ¢iksa da san bundan zarar gérmez, tam tersine 6dnemi
daha da ¢ok belirlenir. Lied sanatinda Beethoven’dan ¢ok daha biiyiik bir etkinlik
gOstermis olan Schubert’in eslik-san iligkisinin anlatiminda varmis oldugu biitiinliik,
Beethoven’in sanatiyla kiyas edilemeyecek kadar biliylik bir farklilik gosterir
(Pamir,1998: 68,69).

Genel olarak baktigimizda daha oOnce ¢esitli sarki formlarnin Schubert
liedlerinde kendine 0zgii estetik bir yapr kazandigimi goriirtiz. Klasik Donem
bestecilerinin sicak bir anlatim giicii, zarif tin1 ve hos renkler kazandirmis oldugu eslik
Schubert liedlerin de kisiligini elde etmis bir konuma kavusarak sesle ayni degerde
O6nemsenerek islemeye baslamisti (Sabar,2013: 90-91)

2.10. Tigili Arastirmalar

BuyukburcluO, D,(2007) “Schubert Liedlere Genel Bir Bakis” konulu Yiksek Lisans
Tez c¢alismasinda Schubert’in Romantik Dénem igerisindeki yeri ve dnemi, Schubert’in
bestecilik kisiligi, Liedleri, Siir Miizik iligkisi, piyanonun bu dénemdeki yeri ve dnemi
konularina deginilmistir. Lied sanatin1 en iist seviyeye ulastirdifindan siirin ruhunu
miizikal Ogelerin igerisinde bulundurabildiginden, Liedin romantik doénemde

gelismesinin sebeplerinden birinin de bu donemde edebiyat sanatinin da miikemmeliyete
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ulagsmasindan kaynaklandig1 sonucuifade edilmistir.

Onal S.(2010)“Romantik Doénemindeki Franz Schubert’in Lied Formuna
Katkilar1” yliksek lisans tezinde FranzSchubert’in hayati, Romantik Dénem, Schubert’in
siirlerini aldig1 sairlerin yasami, eserleri ve Romantik Déneme katkilari, lied gelenegi,
Schubert’inlied sanat1 ve liedlerinin mizikal anlamda incelenmesi, konularina deginmis,
Piyanistlerin kendini gelistirmesi agisindan Massterclasslara katilmasi gerektigi,
sancinin kendini gelistirmesi agisindan lied sdylemek ve lied dinlemesi gerektigi

Onerilerini sunmustur.

Akyuzler F.(1999) “Franz Schubert’in liedlerinde miizik ve siir iliskisi {izerine
bir inceleme” yayilanmamis yuksek lisans tezinde Schubert’in siir segiminden, piyano
esligine ve uygun ses grubu secimine kadar Alman lied sanatina melodi, ritim, dil ve

form biitiinliigli kazandirdig1 sonucuna varmistir.

Metiner A.(1999) “19. Yiizyil romantik donem Alman Lied sanatinda Franz Schubert”
yayinlanmamis yiiksek lisans tezinde lied sanatinin en usta bestecisinin Franz Schubert
oldugu, sanatcilarin kendilerini tanitmalar1 acisindan lied konserlerinin 6nemli oldugu

sonucuna varmigtir.

Bozkurt 1.(2004) “Schubert’in Schwanensanglied dizisi tzerine bir ¢alisma”
yayinlanmamis yUksek lisans tezinde 14 liedden olusan Schwanensang (kugunun sarkisi)

adli lied dizisini siir ve miizik agisindan incelemistir
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3.YOontem
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada tarama yontemlerinden kaynak ve belge tarama yoOntemleri
kullanilmistir. Tarama yontemi ise tarama listesi, gorlisme vb. araglardan yararlanarak
var olan bir durumu en son 0zelligiyle saptamayr amaglayan ve ogrencilerin baslica
egilimlerini ortaya c¢ikarmaya, karsilastirmalar yapmaya, sanilamaya yarayan bir

arastirma yoludur.
3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni Franz Schubert’in liedleridir.

Bu aragtirmanin 6rneklemi ise, Die Krahe, Heidenrdzlain, Die forelle, Erlkonig,
Gretchen am Spinnrade, Litanei, An die Musik, Der Todund das Madchen, Erstarrung,

Auf dem Flusse, Standchen liedleridir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmada kullanilacak veriler kaynak tarama yontemi ile elde edilecektir. Ayrica
secilen onbir lied Giizel Sanatlar Lisesi San Ogretmenlerine ve Konservatuarlarin San
Ana Bilim Dali Ogretmenlerine danisilarak, kaynaklarda en c¢ok kullanilan liedler
olarak ve internet arama motorunda Franz Schubert liedler olarak yazildiginda karsimiza

en ¢ok ¢ikan orneklere gore secilmistir.

3.4. Veri Analizi

Bu arastirma i¢in elde edilen verilerde, eserlerin melodik ve bigimsel yapist (Tonu,
Olciisii, ses araligi, ses ¢esidi, hizi, konusu) arastirmaci tarafindan incelenerek analiz

edilecektir.
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4. Bulgular ve Yorum
4.1.Franz Schubert’in Liedlerinin Miizikal ve Bicimsel Anlamda incelenmesi
4.1.1.Die krahe, (karga) no 15, (winterreise, op.89’dan), (D911)

Romantizmde o6liimii, teselli ve huzura kavusma olarak kabul eden bir anlayis var.
Romantik Donem liedleri bu anlayisi, duyumsayist gayet net hissettiriyor. Die Krahe de
dizelerle ve miizikle 6liimiin resmi ¢izilmis gibi. Piyano eslikte, onaltilik {iclemelerin
canlandirdig1 kanat vuruslariyla karga gezgini izliyor. Biitiin par¢a piano sesle legato
sOylenir, dolu dolu bir forte tonla tinlatilan °...zum Grabe/ mezara... ozanin 6zleminin
haykirisidir sanki (Sabar, 2013: 214-215).

Kis Yolculugu dizisinde yer alan Die Krahe, orijinal olarak Do Minér tonda,
biraz agir (Etwaslangsam) tempoda ve 2/4’liikk 6l¢iide yazilmistir. Lied’e karamsar bir
ruh hali hakimdir. Puslu hava tim liedin armonik yapisinda da hissedilmektedir (Aktuze,
2004: 2058).

Asagidaki Sekil 1 Die Krahe liedinin 24, 25, 26 ve 27. Olculeridir. Piyano sag
elde onaltilik susla baslar ve 2 onaltilik nota, 1 onaltilik sus ritim kalibiyla devam eder.
Sol elsurekli sekizlik ritim kalibiyla legato olarak devam eder. San partisi ise 25. 6lglde

giris yapar. Tonu ise Si mindrdiir. Piyanoda sol el ve san partisinin ezgisi aynidir.

A3 1\ A .
o e at—ag——h N— i P k
U 1 —t } =l Y ;l L4 i Y -}
Nun, es wird nicht weit mehr gehn an dem Wan _der _

Sekil 1. Die Krahe konusu 6liim ve kargadir. Ses ¢esidi kontrsandir. Ses araligi Lakiiciik- Lal’dir.
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Lied piyano partisinin bes dl¢iiliikk ana temayr duyurmasiyla baglar ve piyano partisinin
sol elindeki melodiyle sancinin ayni temay1 unison bir sekilde girmesiyle yalnizlik 6gesi
vurgulanir. San partisinin iki 6l¢iiliik suslarindan sonra sancinin liede tekrar girmesiyle
ve piyanistle sancinin unisonu son bulmus olur ve asil melodinin sanciya gectigi goriiliir.
Piyano burada, sana eslik etme konumuna gegmistir. Liedin bu bolimunde soru ve
cevap ta vardir. Schubert bu liedinde bunu armoni ve melodisiyle de duyurmus olur
(Aktlize, 2004: 2058).

Daha sonra tekrar giristeki ayni tema unison bir sekilde baslar. Piyanist ve
sancinin ayni anda ki cressendosunun ¢ikisiyla beraber liedin gerilimi artar ve parcanin
genel havasina hakim olan yalnizlik duygusunun daha ¢ok vurgulandigi goriiliir. Lied’in
sonunda piyano partisinin baglangigtaki ayni temay1 bir oktav altindan ¢almasiyla lied

son bulmus olur
Liedin sozlerine gelince:

Sehirden ayrilirken bir karga benimle birlikte geldi, bugiine dek hep basimin
tizerinde uctu. Karga, tuhaf yaratik, beni birakmayacak misin? Belki de beni av olarak
goriip canimi almay1 diislinliyorsun (sonum yakin diye mi)? Tamam, bu is bdyle
yolculuk bastonuyla zaten pek uzun sirmeyecek. Karga, hi¢ olmazsa en sonunda mezara
kadar sadakat géreyim senden (Sabar, 2013: 215).

Lied ismi 2 2 Ses Aralig1 Ses Hizi Konusu
2 :E—)’" Cesidi
Etwas
Die Krahe Si Minor 2/4 Laygeik-Las Kontrsan, || Langsam(Agirdan Oliim-
Ezgiye biraz hizlica) Karga
Ezgi

Tablo 1. Die Krahe bigimsel inceleme
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15.
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Sekil 2. Die Krahe 1. Sayfa
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4.1.2.Heidenroslein, (caywr gull) op.3 no0.3(D257)

Goethe’nin Cayir Giilii adli siiri lizerine besteledigi bu lied, yazdigi 30 Goethe sarkisinin
en taninmislarindan biridir. 2/4°10k Olctde, orjinali Sol Major tonda ve sevimli
(Lieblich)tempodaki lied, bir halk baladi havasindadir. Eserde Piyano esligi ezgiyi
duyurmadan sanciyla ayni anda baslar. Piyano daha ¢ok sana eslik konumundadir. Ana
ezgi san partisindedir. Eserin genelinde canli ve neseli bir hava hakimdir (Aktlize,2004:
2052).

Parga halk sarkisi tadinda, tatli melodisi ile iginde var olan aciy:r dile getirmiyor
gibi bir duygu uyandiriyorsa da Schubert sanki bu par¢ada temiz ruhlu doga insaninin
yalin yapisiyla, acimasiz yasami kabullenici yoniinii vurgulamak istemis. Olay muzikle
dramatize edilmiyor. Yasamda heran basa gelebilecek, olagan bir seyi tatli bir ifadeyle
sunuyor. Pargada bir anlatic1 var, dykiiyili anlatirken ¢ocugu ve yabangiiliinii konusturur

ve kisiliklerini biraz vurgulayarak seslendirir (Sabar 2013: 103-104).

Asagidaki sekil 4’te Heidenroslain liedinin 21, 22, 23, 24, 25ve 26. olculeri
gorulmektedir. 21. 6lclide piyano ve san partisi ayn1 anda giris yapmaktadir. Piyano
partisinde suslarin ¢aprazlama el degistirdigi goriilmektedir ve ritim kalib1 6 dlgiide de
degismemektedir. 26. Ol¢ii sonunda uzatma isareti vardir. Aym1i zamanda tonu Re
Majordur.
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Sekil 4. Heidenrdslain; konusu doga ve ¢igektir. Ses ¢esidi ezgiye esliktir. Ses araligi ise
Mikicik-Rel dir.
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Birinci kitada ¢gocugun merakini ve yabangiiliiniin giizelligini dile getirir, tiz notalarin
yiikklenmeden hafif tinlatilmasi zordur ama miizikal agidan dogru ve zarif yorumu
saglamaktadir. Vokal olarak kolay bir lied degildir. iki tiir ses igin kolaydir.
Heidenroslein kita formunda yazilmis giizel bir lieddir. Edlen von Mosel adina ithaf
edilmistir (Sabar 2013: 103-104).

Lied’in sozleri soyle;

Bir oglan gordiim, bir giil yetismis cayirda, bir sabah gibi geng ve safti, ¢abucak
kostu ona, yakindan gérmek icin, biiyiik bir sevingle bakti, Giilciik, kirmiz1 giilciik
cayirda, cocuk dedi ki, seni kirip koparayim ey cayir giilii, Gul cevap verdi: ben de sana
beni her zaman animsaman igin dikenimi batiririm. Yabani ¢ocuk giilii koparinca, gul
kendini korudu dikeniyle (Aktlize,2004: 2052).

Lied ismi S 2 Ses Aralign || Ses Cesidi Hiz1 Konusu
S e
Sol Major 2/4 Miggu-Req
Heidenrdslain Ezgiye Lieblich(Sevi Doga-
Eslik mli, tatl, Cicek
cekici)

Tablo 2. Heidenrdslain bicimsel inceleme
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194 q.
Heidenrisliein
Thectlem
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I

Edition Patar . L5848

Sekil 5. Heidenroslein. 1. Sayfa
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Ria-lein, Rosleln, His-1=in Tob, Rislsin auf dar Hel - den.

Exitlon Petacs.

Sekil 6. Heidenrdslein. 2. Sayfa
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4.1.3.Die forelle, (alabahik) op.32(D550)

1816 sonuyla 1817 Temmuz arasinda, Christian Schubart’in siiri {izerine yazilan liedin
bes ayr diizenlemesi vardir. Schubert ayn1 temay1 Alabalik beslisinde de kullanmustir.
Schwanengesang dizisinden olan lied 2/4’luk 6lglide, re bemol major tonda ve orta
(Massig) tempoda yazilmistir. Alt1 Sl¢iilik piyano partisiyle baslayan lied, san partisinin
farkl1 bir temaya girisiyle devam eder (Aktiize,2004:2055)

Eserin karakterinde canli ve neseli bir atmosfer goriiliir. Sag ve zaman zaman sol
ele gecen altilamalar alabaligin oyuncu neseli karakterini ve derenin igindeki
kivrakligin1 anlatmaktadir (Aktize,2004:2055).

Schubert bu liedte piyano partisinin essiz armonik ve melodik yapisi, san
partisiyle esligin birbirinin i¢ine gecen melodisiyle birinin bir digerinden iistiin
olmadigini géstermis ve kendinden sonra gelen lied bestecilerine 6rnek olmustur. Piyano
partisindeki alabalig1 tasvir eden altilama ritimli tema tiim liedde bastan sona devam
ederken, san partisinin temas1 tamamen farkli islenmistir. Yani iki tema birbirinin icine

gecmistir (Aktiize,2004:2055).

Etwas lebheft -
e J
’ s 5 ;P)

Sekil 7. Die Forelle; konusu doga ve baliktir. Nota yaziminda bir baligin suya giris ¢ikis hareketleri
gorllmektedir. Ses araligi Do#kiigiik—Rel’dir.

Yukarida sekil 7 de Die Forelle liedinin 1. 2. 3. ve 4. 6lglleri gorilmektedir. Dort
6lcl sadece piyano partisidir. Piyano 1. 6lclde sag elde onaltilik susla girer. Ritim kalib1

olarak altilama kullanilmistir. Bu kalip birinci 6l¢iiden sonra sol ele gegmektedir. Birinci
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Olgiide piyano baglar ve 4. Olglide ¢ift piyanoya diismesiyle artik sanin gireceginin
habercisidir. Tonu ise Fa diyez Mindr’dr.

Ozellikle dérdiincii boliimiinde sakin bir temanin cesitlenmesi, kivrak armoni,
parlak teknik gerektiren piyano pasajlar1 ve tamamiyle bir alabaligin suya dalip ¢ikip

yiizmesini yansitan bu hareketlilik yapit1 8liimsiizlestirir (ilyasoglu, 2003: 88).

Asagidaki sekil. 8’de Die Forelle liedinin 5. 6.7. 8. ve 9. Ol¢iileri verilmistir. San
partisi 6. Ol¢liniin son sekizliginde giris yapar. Ayn1 zamanda piyano partisi burada
sekizlik sus yapar. Uglincii 6l¢iide stakotolar vardir. 1. élglide sol eldeki ritim kalibinin
ikinci Olciide sag ele gectigi goriilmektedir. 6. Olgiide sanin girmesiyle sag el Fa
anahtarindan Sol anahtarina ge¢mistir. Onaltilik susla yapilan altilama ve arkasindan
gelen iki sekizlik nota ritim kalibinda legatonun oldugu goriiliir. Ayn1 zamanda sag elde

gorulen birinci sekizlik notada vurgu vardir.

/R — 5 ——) -
i+ = e ‘ i ?’ﬁ
[ r—r o —
In ei - nem Béch-lein hel - - le, da schoB in fro-her
Fi - scher mit der Ru - - te wohl an demU - fer

4

Sekil 8. Die Forelle; ses ¢esidi ezgiye eslik

Liedin sozleri soyle;

Piril piril bir derede simarik alabaligi ok gibi oradan oraya kayiyordu. Ben
nehrin kenarinda duruyor, tath siikunet icinde neseli baligin deredeki yikanmasini
izliyordum. Nehrin kenarinda bir balik¢i uzun sopasiyla duruyor, sogukkanli, baligin
hareketlerini izliyordu. Su boyle berrak kaldik¢a diye diisiindiim, alabaligi oltasiyla

yakalayamaz. Ama sonunda hirsizin sabri tiikendi. Derenin sularini bulandird: ve daha
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ne oldugunu anlayamadan aniden oltasini atti, yakalanan alabalik oltanin ucunda

cirpintyordu. Ben ise i¢im yanarak, aldatilani izliyordum (Sabar 2013: 148).

Daha sonra bir balik¢inin, dnce basarisizca ugrastigini, ancak sonunda hileyle

suyu bulandiran adamin yakaladigi, kanlar icindeki baliga bakakaldigini anlatan ve

Scubert’in en zarif, en sevilen eserlerinden olan lied ilk kez 1820°de Moda Dergisi’nin

eki olarak basilmistir (Aktiize, 2004: 2055).

Oykiiyii dile getiren miizigin cilveli, hos-latif karakteri, baligin sudaki kivrak

hareketlerini betimleyen piyano esligin giizelligi ile degistirilmis kita formundaki lied

hi¢ tartismasiz konser programlarinin vazgegilmez parcalar1 arasinda yerini aliyor.

Vokal olarak zor bir eser degil, iki tiir ses de soyler (Sabar 2013: 148).

Lied ismi > 2 Ses Arahg || Ses Cesidi Hizx Konusu
S g
Etwas
Die Forelle Fa Diyez 2/4 Do#cix-Res || Ezgiye Eslik || lebhaft(Agir, | | Doga- Balik
Mindr sevimli,
canlit)

Tablo 3. Die Forelle bicimsel inceleme
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Sekil 9. Die Forelle 1. Sayfa
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4.1.4.Der erlkonig, (peri krali) op.1 (D328)

Kelime anlami, cinlerin ve hava perilerinin krali demektir. Schubert’in en Unli
liedlerinden biridir. Lied ¢abuk (Schnell) tempoda yazilmistir. 4/4°1ik 6lcude ve orijinal
sol major tondadir (Aktiize,2004:2051)

Goethe bir aksam evinin 6niinden ¢ilgin bir atlinin gectigini goriir ve ertesi giin
onun, hasta oglunu doktora ulastirmaya calisgan bir koylii oldugunu &grenir. Bunun
lizerine bu siiri yazar. Once, o riizgarl gecede, babanin oglunu giivenli ve sicak tutarak
atla gidisi canlandirilir. Babayla oglun konusmalar1 yansitilir. Cocuk, Erlkonig’in
(6liimiin)kendisini bekledigini anlamistir. Babanin tiim ugraslar1 bosunadir. Avluya

ulastiginda, kollarindaki oglu cansizdir (Aktiize,2004:2051).

Asagidaki sekil 12°de Der Erlkonig liedinin 14, 15, 16, ve 18. olculeri
goriilmektedir. San partisi 15. Olciide son dortliikte giris yapar. Piyanoda sag el hep
dortlik notalarla devam eder. Sol elde ise 14. dl¢lide tutan bir akor var. 15. 6lcide ise iki
tane birbirine bagh ticleme ve takiben diger olgiiye baglanmus ikilik nota var. Diger iki

Olciide de ayni kalip goriilityor. Parcanin tonu ise Sol Mindrdiir.

i

v v . TR ; Ry § A ! -4 ¥ H
. i L o des P el R st (o e A
= = -

Sekil 12. Der Erlkonig; Konusu 6liim olan bu liedin ses ¢esidi ezgiye eslik, ses aralig1 ise
Do#kicukSol1’dir.

Schubert kisileri miiziklendirirken ton degisimi yapmis, Basta mindr ton

kullanmis, periyi Major tonda miiziklendirmis, ¢ocugun korkularini anlatmak i¢in de
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mindr ton kullanmistir. Cok zor bir parca, hem sdyleyen hem de eslik eden icin, daha
cok erkek sesi soyliyor ama Goethe bu siiri kadin ses sanatgist sdylesin diye yazmistir
(Sabar 2013: 98)

Lied’in sozlerine gelince;

Gece bu ruzgar da atiyla giden kimdir? Bu baba ve ogludur, baba oglunu
kucaklamis, onu simsiki ve sicacik tutmaktadir. Oglum yiiziindeki o korkulu ifade nedir?
Baba sen Peri Krali’n1 goriiyor musun? Tac1 ve kuyruklu etegiyle Peri Krali’'n1? Oglum
o sisin olusturdugu bir goriintiidiir. Sevgili ¢cocuk gel benimle, gidelim. Seninle ¢ok
giizel oyunlar oynarim, kiyida renkli ¢icekler acar, annemin de pariltili giysileri var.
Baba baba duyuyor musun Peri Krali kulagima yavasca neler vaat ediyor? Sakin ol,
sakin ol yavrum. Kuru yapraklarin arasinda riizgar hisirdiyor. Cici ¢ocuk benimle
gelecek misin? Kizlarim seni bekliyor, kizlarim gece dansini diizenler, salinip dansedip
seni sarkilarla uykuya davet ederler. Baba babacigim, goriiyor musun? O karanlik
yerdeki Peri Krali’nin kizlarin1? Oglum, oglum, ¢ok net goriiyorum, eski sogiit agaglar
kararmis Oyle goriyor. Seni seviyorum, glzel bedenin beni cezp ediyor, ama sen
istemezsen 0 zaman bende gii¢ kullanirim. Baba babacigim o simdi beni yakaladi. Peri
Kral’1 canimi acitt1 (Sabar 2013: 98,99)

Lied ismi 2 § Ses Araligi Ses Cesidi Hizx Konusu
P a
Sol Minér 4/4 Do#yggik-
Der Sol; Ezgiye Eslik Schnell Olim
Erlkonig (152)

Tablo 4. Der Erlkonik bicimsel inceleme
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4.1.5.Gretchen am spinnrade, (gretchen ¢ikrik basinda) op.2 (D118)

Ilk bestelenen Goethe siiridir. Schubert 17 yasinda bestelemistir.6/8’lik olgiide, Re
minor tonda ve o kadar hareketli olmayan (nichtzugeschwind) tempodadir. Piyano esligi

cikrigi amimsatmaktadir. Bu eser Alman liedinin dogusu olarak ta kabul edilir
(Aktlize,2004: 2052).

Asagidaki sekil 19’da Gretchen am Spinnrade Liedinin 1. 2. ve 3. o6lglsu
goriilmektedir. Orijinal tonda yazilmistir. Sag el hi¢c degismeyen legato 16 lik notalarla
devam eder. Sol elde altta stirekli tutan bir ses var. Sol elde 1. ve 2. dlgtide gortlen Gst
notalarda stakatolar gorullyor. San partisi ikinci él¢tinin 1 dortlik 2 sekizlik susundan

hemen sonra giris yapar. Piyano partisi ¢ift piyanoyla baglamistir.

Gretchen am Spinnrade.
Aus Goethes Faust.

Nicht zu geschwind. (é-272.) 0p. 2.
- s r

ék —— - —H—— N Ma ====

. — ist

sempre slaccalo

Sekil 19.Gretchen am Spinnrade; konusu agk olan bu lied ezgiye eslik olarak yazilmustir. Ses araligi
Fakucuk- Sol1’ dir.

Schubert bu liedinde gelistirilmis beste formu kullanmistir. Schubert’in yazdig
figiirlii motif hem ¢ikrngin calismasini hem de kizin heyecan ig¢indeki kalp atiglarini
ulastirir kulaklara. Bestecinin yaptigi miizikal renklendirmeler biitiin duyumsamalari
yansitmakta ve pekistirmektedir. Gretchen’in ¢ok geng¢ oldugunu géz Oniine alan
Schubert soprano rejisterini daha uygun bulmus ve liedin tonunu boyle olusturmustur.Bu
formda bestelemenin liedin 19. Yiizyildaki gelisimini ¢ok etkiledigini, hatta belki de
kantat formundan net bir sekilde ayrilmasimi sagladigini belirten goriisler var (Sabar,
2013: 94-95).
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Liedin sozleri soyledir;

Huzurum kalmadi, yliregim dar; o huzuru hi¢bir zaman bulamayacagim. Onun
olmadig1 yer bana mezardir; tiim diinya bana zehroldu. Zavalli aklim yerinde degil,
zavalli duygularim parg¢a par¢ca. Huzurum... Yalnizca ona bakmak igin yaklasiyorum
pencereye, onun arkasindan gitmek i¢in ¢ikiyorum evden. O vakur yiirliyiisii, o soylu
goriintiisti, dudaklarindaki giiliimseyis, konusmasindaki biiyiileyici akicilik, elinin
dokunusu ve ah... Opiisii! Huzurum... Yiireg§im beni ona dogru gekiyor. Ona bir
dokunabilsem, onu bir tutabilsem ve Opebilsem, sdyle istedigim gibi, Opiisleriyle eriyip
yok olsam, onu istedigim gibi Opebilsem, o Oplisleriyle eriyip yok olsam! Huzurum

kalmad yiiregim dar (Sabar,2013: 96).

Lied Ismi 2 § Ses Aralig || Ses Cesidi Hizi Konusu
: | 2
Gretchen Re Mino6r 6/8 Nicht zu
am Fagcak-Sol; Ezgiye geschwind(Cabuk Ask
Spinnrade Eslik degil)

Tablo 5. Gretchnen am Spinnrade bigimsel inceleme
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4.1.6.Litanei, (yakans) (D343)

Latincede Katolik yalvaris duasina cemaatin cevap verisi anlamina gelen Litanei baglikli
siir tizerine yazilmistir. 4/4’10k 6l¢clide ve Mi bemol Major tonda ve de diisiinceli
(Andachtig) tempoda yazilmistir. 9 beyitlidir ve 5 dakika sirer (Aktuze,2004: 2052-
2053).

Schubert liedi kita formunda miiziklendirmistir dizeleri ve yine ortaya usta bir
lied ¢itkmistir. Yavas tempoda ve algak gonillilik icinde baslayan miizige ikinci 6lgiide
ayn1 duygularla seste katilmistir. {lk iki misra boyle devam ederken izleyen orta
boliimde ¢ok hafif bir hareketlenme uzun tinlatilan tona baglaniyor. Bu hareketlenme
son sozlerin etkisini daha fazla vurgulamis oluyor. Tinisinda ilahi giice duyulan saygiy1
ulastirabilen, dolgun ama hi¢ bagirmadan legato tasinan, siikinetle sonsuza akiyor
duygusunu veren bir lieddir. Vokal olarak kolaydir. Erkek ve kadin sese de uygundur
(Sabar, 2013: 145)

Asagidaki sekil 25°te Litanei liedinin ilk iki 6l¢tstdar. Tonu Si bemol Minérdur.
Piyano partisi 1 Olglide sag elde legato ve ayni zamanda 4 lii onaltilik notalarla,
piyanoyla cressendo ve decressendoyla devam ediyor. Sol elde ise dortlik ve ikilik
notalar var. 2. Olgiide sanin girisiyle piyano partisi ¢ift piyanoya diisiiyor. Eserin hiz1 ise

langsam, andachtigtir.

. .G J bi Nachlab, LIg. 10
' Langsam, anddchtig TR RRE, dmos 2 ) » LIE.
1 i . L1 1]
e = === ——
e 1. Ruhn in Frie - den
' 2. Lie- - -be-vol - ler
3. Und die nie der

Sekil 25. Litanei; konusu dini mizik olan bu eser ezgiye ezgi (kontrsan) olarak yazilmistir. Ses araligi
Si b bilyiik- Rel’dir.



Liedin sozleri ise;
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BUtln ruhlar huzur iginde dinlenir, onlar agir eziyet ¢ekmis, tath riiyay:

tamamlamis, yasama doymus, heniiz dogmus ve bu diinyaya veda etmis olanlar... Biitiin

ruhlar huzur i¢inde dinlenir. Sevgi dolu gen¢ kiz ruhlari, onlar dinmemis gozyaslariyla,

hain erkek arkadasinin terk ettigi ve kor diinyanin digladig1 geng kizlar. Herkes buradan

ayrilip 6biir diinyaya gogen herkes, biitiin ruhlar huzur i¢inde dinlenir ve gilines 1s1klar

altinda hi¢ giilemeyenler, ay 1s1ginda dikenlerin iizerinde nébet tutanlar, sirf tanrinin

yuzund gogiin aydinliginda gorebilmek icin. Herkes buradan ayrilip 6biir diinyaya gocen

herkes, bittn ruhlar huzur iginde dinlenir. (Sabar,2013: 146).

Lied ismi = 2 Ses Aralig || Ses Cesidi Hiz1 Konusu
2 z
Si Bemol 4/4 Si b biiyiik- Kontrsan, ||Langsamandactiq
Litanei Mindr Re b ; Ezgiye Ezgi Dini

Tablo 6. Litanei bi¢imsel inceleme
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4.1.7.An die musik, (miizige) op.88 no.4 (D547)

An die Musik essiz giizellikte bir Schubert liedi olarak unutulmayacaklarin ve usta
liedlerin arasma girmistir. Schubert; dizeleri, armonisi ve melodisiyle, kisaca eser
blitliinliyle miizige ve sanata gosterissiz, abartisiz, yalin ama muhtesem bir Ovgi
yaratmigtir. Lied, orta tempoda, basit kita formuyla yazilmistir. Eslikle uyum iginde
gorulen zarif melodi yumusak, hafif ayn1 zamanda 1s1kl1 akan bir sesle s6yleniyor. Vokal
zorlugu yoktur. Yorumu onemlidir. Hem erkek ses hem de kadin ses icinde olabilir

(Sabar, 2013: 179).

Asagidaki sekil 27°de An die Musik liedinin ilk 3 dlcusi gortilmektedir. Orijinal
tonu olan re major ornegidir. Piyano partisinde sag elde siirekli devam eden sekizlik
akorlar var. Sol elde ise dortliik bir susun ardindan girig yapar. Piyano sol elde birinci
ve ikinci olglde stakatolar gorilir. Ayni zamanda birinci 6lgiiniin ilk 2 notasinda legato
var. Ikinci dlgiide sag eldeki ilk akorda vurgu oldugu goriiliiyor. San partisi ise iki
Olculik sustan sonra Gglncu Olgiideki dortliilk susun ardindan giris yapar. Sanin
girmesiyle piyano ile baslayan esligin ¢ift piyanoya gectigi goriiliiyor. Uciincii dlciide
sanin girmesiyle piyanoda sol elin sustugu goriiliiyor. Eserde ki huzurlu melodi nota

yaziminda da goriilmektedir.

(1]
Méwig'. Op. RR. N- 4‘-
- =—rc=—
d'xg Du  hol - de
"ﬁ$i1111|r‘i"t_’§§i_é +— 1Tt T
tt;%
¥4 b= PP
Tt ==
T 1 UI ] —
o I d

Sekil 27. An die Musik; miizige olan aski anlatan lied ezgiye ezgi ( kontrsan) ses ¢esidiyle yazilmustir. Ses
aralig1 Do#kigik- Fa#1’dir.
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Lied 4/4’1liik dlglide, Re Major tonda ve orta hizda yazilmistir. En yakin arkadaglarindan
biri olan Schober’ in 2 kitalik bir siiridir (Aktlize,2004: 2058).

Liedin Sozleri ise;

Sen ey kutsal sanat, kim bilir nice karanlik saatlerde, su yasamin acimasiz
¢emberi beni bogdugu siralarda kalbimi sicak sevginle doldurdun, beni ¢ok daha iyi bir

dunyaya ¢ekip gottrdin!

Cogu kez bir inilti, arpindan dokiilen bir inilti, senden ulasan tatli kutsal bir
akorla benim i¢in daha iyi zamanlarin ufku acildi, ey kutsal sanat, bunun i¢in sana

tesekkiirler (Sabar,2013: 180).

Lied ismi 2 § Ses Araligi Ses Cesidi Hizx Konusu
P 5
An die Re Major 4/4 Dotk
Muzik Fa#, Kontrsan, MaBig (54) || Miizik Aski
Ezgiye Ezgi

Tablo 7. An die Muzik bigimsel inceleme
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Sekil 28. An die Musik 1. Sayfa
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4.1.8.Der todund das madchen, (6lim ve gen¢ kiz) op.7 no.3 (D531)

Oliim ve Geng kiz adli lied Claudius’un siiri iizerine bestelemistir. Kendisini almamasi
icin Ollime yalvaran ge¢ kizin 6liimle konusmasini anlatmaktadir. 4/4 liik ol¢iide Re

mindr tonda ve iki kat1 hizli (alla breve) tempoda yazilmistir (Aktlize,2004: 2053).

Gelistirilmis beste formunda yazilmis bir basyapittir. Vokal olarak zor degildir,
iki tir sese de uygundur (Sabar, 2013: 154).

Asagidaki sekil 30 Der Todund das Madcehen liedinin 8, 9, 10, 11,ve 12
oOlgtisiidiir. San partisinin 8. 6lglde son sekizlik notada giris yaptig1 goriiliir. Eslikte 8.
6lglide sag ve sol el ayn1 anda ve ayni akorla girerler ve arkasindan ikilik sus gelir.

\Uas Madehen) 55was £e scAwInger , :

J el e P

v Vor-ii-ber!  achvor-i -ber! geh, wil - der Kno-chen-mann! -  Ich
| e e B

{ - | I -

Sekil 30. Der Todund das Madchen; geng kiz ve 6liim konulu bu lied ezgiye eslik olarak yazilmistir. Ses
aralig1 ise Labuylk- Rel’dir.

Sozleri ise; Geg git, ah ge¢ git! Git vahsi kemik adam! Ben daha gencim, git
dostum! Ve bana dokunma. Oliim cevap verir: Ver elini, ey giizel ve zarif varlik! Ben

dostunum ve cezalandirmak igin gelmedim. Cesur ol...(Aktlize,2004: 2053).

e
Lied ismi g =§ Ses Arahgi Ses Cesidi Hizx Konusu
[ o)
Der todund Re Min6ér 4/4 Lapayak-Req
das Ezgiye slik || MaBig(54) Olim ve
Madchen geng kiz

Tablo 8. Der todunt das Madchen bigimsel inceleme
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Sekil 31. Der Todund das Madchen 1. Sayfa
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4.1.9.Erstarrung, (saskinlik) no.4 (winterreise, op,89’dan)

Winterreise (Kis Yolculugu) dizisinin 4. liedi olup donup kalmak ve saskinlik
anlamindadir. Olduk¢a ¢abuk tempoda, Do mindr tonda ve 4/4’lik 6lglide yazilmistir
(Aktuze,2004:2058).

Asagidaki sekil 32°de Erstarrung liedinin 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 ve 11. o6lclleri
gorilmektedir. Orijinal tonu olan Do mindr tondadir. 4. dlclide sag el sol anahtariyla
baslar. 5.6lciide ise fa anahtarma 8. Olgiide tekrar sol anahtarina geger. Sag elde ritim
kalib1 olarak surekli legato iiglemeler goriilityor. Legatonun sol eldede devam ettigi
gorallyor. San partisi ise 7. Olcliniin son dortligiinde giris yapar. Eslik sanin girisini
duyurmak i¢in hafiflemistir. 5. ve 6. Olcude cressondo ve decressondo gorullyor.
Piyanoda sol elde aym1 zamanda bir ezgi goriilmekte. 10. Olgiide ki iiglemenin ilk

notasinda vurgu goriilmektedir.
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Sekil 32. Erstarrung; konusu ask ve dogadir. Ses ¢esidi olarak ezgiye ezgi kullanilmustir. Ses araligi ise
Fat#tkiclik-Sol1’dir.

Dordiincii sayfada alt1 6lcti, sekizlik iigliilerle hizli ilerleyen bir piyano girisi var.
Eslik caresizlik duygularini betimleyerek bitirir liedi. Bu lied en tiz tonlarin kullanildigi
uc liedden biridir (Sabar, 2013: 207).



Lied’in sozleri ise;
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Karda onun ayak izlerini bosuna artyorum, sevgilim kolumda, yemyesil yollarda

dolagirken biraktigi... Yeri Opmek istiyorum, buzu ve kar1 sicak gdzyaslarimla delip

toprag1 goriinceye kadar. Nerede bir ¢igek bulabilirim, nerede bir yesil ¢im bulabilirim?

Cicekler 6lmiis,

cimenler solgun duruyor. Buradan alabilecegim hi¢bir an1 yok mu?

Icimdeki acilar susarsa sonra bana kizdan kim s6z edecek? Kalbim donmus sanki, icinde

kizin goriintiisii buz gibi bakiyor, kalbim eriyip ¢oziilecek olursa goriintiisii de akip gider

(Sabar,2013:207).

Lied ismi = 2 Ses Aralig || Ses Cesidi Hizi Konusu
5 3
— 0
Do Minor 4/4 Fat iSOl Ezgiye Ziemlichschnell
Erstarrung Eslik (Oldukga hizli) || Ask- Doga

Tablo 9. Erstarrung bigimsel inceleme
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4.1.10.Auf dem flusse (irmak iizerinde) no.7(winterreise, op,89’dan),(D911)

Winterreise (Kis Yolculugu) dizisinin 7. sidir. Irmak Uzerinde anlamimna gelen lied
2/4’lik oOl¢iide, Mi minér tonda ve agir (Langsam) tempoda ve cenaze marsi
havasindadir. Yaklasan kis1 canlandiran ve iki oktava yakin ses araligi gerektiren bir

lieddir. Minor ton orta b6lmede biraz aydinlanarak Majore dontisiir (Aktuize,2004:2058).

Once kita ve devaminda ise gelistirilmis beste formu uygulanan lied yavas
tempoda ve piano sesle sdylenir. Schubert staccato eslik yazip ¢ok az sesle diye not
ettigi boliimlerde asigin kimseye duyurmadan dereyle sirrin1 paylagmasini istemis. Son
dizeler hafif sesle basliyor. Ugiincii tekrarinda biraz daha glclii olan piyano esliginin
bastaki onaltiliklar1 burada otuz ikilik oluyor. Sonunda inis ve hafifleme var, yine giriste
oldugu gibi lied staccato vuruslar ve biitiinleyici bir akorla sona eriyor (Sabar, 2013:
209).

Langsam?”

i

Lt
1

L
5

-
i
hap s
hors

rot
Bl

Singstimme, | ‘

Pianoforte. Py staceato

p
X
4

Sekil 38. Auf dem Flusse; konusu irmagi anlatmaktadir. Ezgiye ezgiye ses ¢esidi kullanilmigtir. Ses
aralig1 ise Re #kiiglik-La#kiglk’ dir.

Yukaridaki Sekil 38 Auf dem Flusse isimli liedin 1, 2, 3, 4 ve 5.6lculeridir. Sag
el ritmi sekizlik sus ve sekizlik nota olarak dizek sonuna kadar devam ediyor. Sol elde
ise tam tersi olarak dnce sekizlik nota daha sonra sekizlik sus olarak devam ediyor. Sag
ve sol elde caprazlama bir gidis var. Sag el silirekli akor calarken sol el tek nota
calmaktadir. San partisi ise dort olgiiliik sustan sonra besinci 6l¢giide giris yapiyor. Tonu

orijinal tonu olan Mi Min6r’dedir.
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Neseyle sirildayarak akan sen, 1s1ltil1 azgin nehir, ne kadar da sessizlestin, veda

icin selamda vermiyorsun. Sert, donmus bir yiizeyle kaplamigsin {izerini, soguk ve

hareketsiz, kumlarin iizerine uzanmigsin. Donmus ylizeyine sivri bir tagla sevdigimin

adim kazidim, saati ve giiniinii de ekledim. ilk selamimizin giiniinii, ayrildigim giinii. ..

Adinin ve sayilarin etrafinda kirik bir halka sarili duruyor.Ey kalbim, bu derede artik

kendi resmini gorebiliyor musun? Donuk yiizeyinin altinda o da delicesine kabariyor

mu? (Sabar,2013:210).

Lied ismi = 2 Ses Aralig: || Ses Cesidi Hizi Konusu
5 3
— 0
Auf dem Mi Mindr- 2/4 Re# ycuk- Kontrsan
Flusse Mi Major La# ik Ezgiye Ezgi || Langsam(Agir) Irmak

Tablo 10. Auf dem Flusse bicimsel inceleme
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Singstimme.

Pianoforte.

VII.

Auf dem Flusse.
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4.1.11. Standchen, (serenad) schwanengesang(D957) No.4

Schubert, serenat anlamina gelen Standchen adli dort lied yazmistir. Grillparzer’in
sOzleri Uzerine bestelenmis Leise flehen meine Lieder sozleriyle baslayan bu lied en
taninmis olant Kugu Sarkisi dizisinin dordiinciistidiir. Sevgilisini ¢agiran, ona askini
duyurarak kendisini mutlu etmesini isteyen asigin sozlerini igeren siiri {izerine
bestelenmistir. Zarif, orta hizda % liikk 6l¢iide ve Re mindr tonda bir serenattir (Aktuze;

2004-2060).

Fepr et
Lei-se fle - hen
57

L 1 1

P

!
5

Sekil 43. Standchen, konusu asktir. Ses ¢esidi ezgiye esliktir. Ses araligi Re kii¢iik-Sol1’dir.

Yukaridaki Sekil. 43 Standchen liedinin 1, 2, 3, 4 ve 5. dlgiileridir. Piyano sag
elde her 6l¢iiniin basinda sekizlik sus var ve ¢ift piyanoyla baslar. Sol el ise her olciide

ikilik bir akorun ardindan dortliik bir sus gelir. San partisi ise dort dlgiiliik sustan sonra

giris yapar.

Harkulade melodisi, major ve mindr baglantilari, piyano esliginin zarif
dokunuslariyla essiz bir miicevher. Melodisi ¢ok kolay ayn1 zamanda yalindir. Ama o
oranda da olaganiistii giizeldir. Belki de bu nedenle diinyanin en iinlii serenadi olmus,
her tiirlii aranjman1 yapilmis ve filmlerde kullanilmis ¢ok popiiler bir sarkidir (Sabar;
2013-223).
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Liedin sozleri ise;

Sarkilarim gecenin i¢inden sana yalvariyor, sessiz ormana, asagiya bana gel
sevgili! Agacin tepesindeki dallar fisiltilarla ay 1s18inda hisirdiyor, hainin diismanca
kulak kabartmasindan korkma sevgili! Biilbiillerin sakimalarini duyuyor musun? Ah
onlar sana yalvariyor, tath sikayet nagmeleriyle benim i¢in sana yalvariyor! Onlar
yiirekteki 6zlemi anhiyor, ask acisimi biliyor, sikirtili tinilartyla yumusak yiirekleri
etkiliyor. Birak senin de yliregin hareketlensin, sevgili dinle beni! Titreyerek seni

bekliyorum, gel beni mutlu et! Beni mutlu et!

. >
Lied Ismi 2 2 Ses Arahgi Ses Hizi Konusu
2 = Cesidi
O
Standchen Re Mindr 3/4 Re yguk-S0ly Ezgiye MaBig Ask
Eslik

Tablo 11. Standchen Liedinin bicimsel incelenmesi
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. =) -m
Lied Ismi S §n Ses Ses Hizx Konusu
- ‘O || Arahg || Cesidi
EtwasLangsam(Agirdan
DieKrahe Si 2/4 Laygeuk-Lay || Kontrsan, biraz hizlica) Olim-
Minor Ezgiye Karga
Ezgi
Re 2/4 MikUcUk-Rel
Heidenroslain Major Ezgiye Lieblich(Sevimli, tatl, Doga-
Eslik cekici) Cicek
Etwaslebhaft(Agur,
DieForelle Fa 2/4 Do#uggiik- Ezgiye sevimli, canl1) Doga-
Diyez Re; Eslik Balik
Mino6r
Sol 4/4 DO#k‘L](;Uk-
Der Erlkkdnig Minor Soly Ezgiye Schnell (152) Olim
Eslik
Gretchenam Re 6/8 Nichtzugeschwind(Cabuk
Spinnrade Min6r Faygguk-Sol; Ezgiye degil) Ask
Eslik
Si 4/4 Si b biiyik- | | Kontrsan, Langsamandactiq
Litanei Bemol Re b, Ezgiye Dini
Minor Ezgi
An die Mizik Re 4/4 Do#ygcik-
Major Fa#; Kontrsan, MaBig (54) Muzik
Ezgiye Aski
Ezgi
Der Re 4/4 Lapayuc-Res
todunddasMadchen || Minor Ezgiye MaBig(54) Olim ve
slik geng kiz
Do 4/4 Fa#iggik- Ezgiye Ziemlichschnell
Erstarrung Min6r Sol, Eslik (Oldukga hizlr) Ask-
Doga
Auf dem Flusse Mi 2/4 Re# ik~ Kontrsan
Minor- La# ycux Ezgiye Langsam(Agir) Irmak
Mi Ezgi
Major
Standchen Re 3/4 Re wigik- Ezgiye MaBig Ask
Mindr Sol; Eslik

Tablo 12. Liedlerin Bigimsel incelenmesi




BESINCi BOLUM

5. Sonug ve Oneriler
Bu boliimde sirasiyla alt problemlere gore sonug ve dneriler olusturulmustur.
5.1. Sonug

1. Franz Schubert’in bestecilik kisiligi nasildir?

Yaratma giicii olaganiistii olan Franz Schubert muzik tarihinde Klasik dénemin bittigi
Romantik donemin bagladig: tarihsel bir gelisim doneminin basinda yer almistir. Dehast
Klasik donemi, Biedermeier Uslubunu ve Romantik donemi kapsayacak derinlikte
olmakla beraber miizigi Romantik Dénemin ¢ekiciligine, ruhsal degiskenlerine ve arayis
dolu diinyasina daha yakindir. Miizige 6znel bir yaklasim getirerek romantizmin

habercisi olmustur.

Kendi i¢ diinyasindaki romantizm ile Haydn, Mozart ve Beethoven gelenegini
birlestirmistir. Essiz ezgileri, akilda kalan melodileri, ritim ¢esitliligi ve higbir bestecinin

onun kadar saf miizik yazmamasi Schubert’i biiyiik miizisyenler arasina yerlestirmistir.

Eserlerinin hikayesi kendi hayat Oykusinl de yansitmaktadir. Bu eserleri
yazarken tek endisesi kendini anlatmak, heyecanlarina, duygularina, acilarna, halkci
yanina ait enderin, en dokunakli, en etkili, en giizeli ifade etmektir. Tez canli oldugu ve
rliitus yapmayt sevmedigi i¢in uzun biiylik ¢apli eserlerle ugrasmayr sevmez. Biitiin
bestecilerden farkli olarak araliksiz ard arda olaganiisti sayida unutulmaz ezgiler

yazmistir.

Schubert bestelerini yaparken Klasik ya da Romantik donem o6zellikleri kaygisi
tasimamistir. Farkinda olmadan Romantik donemi yasamistir. Ciinkii o i¢inden geldigi

gibi bestelemistir. Bu nedenle eserleri dogaglama galintyormus hissi verir.
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2. Liedlerinin yapisal 6zellikleri nasildir?

Miizigin lirik sairi olan Franz Schubert lied sanatinin tartigilmaz onciisiidiir. Miizik
tarihinde asil liedleriyle sarsilmaz bir yer edinmistir. Liedlerde ritim c¢esitliligini, zengin
armonileri, ani ton degisimleri ve lirizmi bir arada kullanmistir. Donemin iinli
sairlerinin siirlerinin miizikle birlestirerek en miikemmel liedlerini ortaya g¢ikarmistir.
Liedlerde anlatim biitiinliglinii olusturan ilk bestecidir. Konu olarak daha ¢ok insan ve
doga iligkisini islemistir. Cogu halk ezgilerinden alinma yalin ezgiler kullanmistir. Bir
konu etrafinda topladigr Zyklus adi verilen bir sarki demeti olusturmasida Schubert’e

0zgii bir bulustur.

Kendinden sonraki bitiin lied sanatcilarini etkilemistir. Ozellikle Schumman,
Brahms, Mahler, Faure ve Debussy’nin yapitlarinda Schubert’in lied formuna

katkilarinin daha zenginlestirilmis etkileri gortliir.

Schubert liedleri miizik tarihinde gercek bir devrim sayilabilir. Romantik
donemin tiim zenginligini barindiran yapisi ve gelismeye agik anlatim giicliyle donemini
asmis olan liedler, gelecegin liedleri i¢in temel ve rehber olmustur. Sarkiyla siire ask

yasatan essiz bestecilerden biridir.
3. Liedlerinde piyano esligi hangi derecede destekleyici unsur haline gelmistir?

Schubert piyanonun kendine 6zgii tin1 degerlerini teknik anlamda ve miizikal anlamda
sanla beraber Ozgiirce kullanmistir. Eslige verilen énem Romantik donemin calgiya
verdigi oncelikten ileri gelmektedir. Daha onceki bestecilerin sicak anlatim giicii, zarif
tin1 ve hos renkler kazandirmis oldugu eslik, Schubert liedlerde artik kisiligini elde

ederek, sesle ayni1 degerde islenmeye baglamistir.
4. Sanatsal 6zellikleriyle Romantik Doneme katkilar1 var midir?

Schubert’in yasadig1 doneme katkilari liedleriyle sinirli kalmamigtir. Oda miizikleriyle,
piyano eserleriyle, orkestra eserleriyle de romantik donemin baslamasina ve ondan sonra

gelen bestecilerin bu dogrultuda ilerlemesine katkida bulunmustur.
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Korkusuz armonik yiiriiyiisleri, bakir nefeslilere yer veren calgilama teknigi, serbest
anlatimli eserlere yer vermesi, klasik déonem formu baglarindan vazge¢me istegi ile
senfonik siire yonelmesi, piyano yapitlarinda ilk kez 4 boliimlii sonat formunu bozup tek

boliime getirmesi romantik doneme sundugu yenilikler arasinda bulunmaktadir.

5.2. Oneriler

Bu arasgtirmada Franz Schubert’in yanliz onbir liedi incelenmistir. Ancak tim liedlerin
arastirmacilar tarafindan genis olarak incelenmesinin, bilimsellige ve sanatsalliga katki

saglayacag diigiiniilmektedir.

Franz Schubert’in liedlerinde piyano esliklerinin o&zellikleri arastirmacilar

tarafindan incelenerek genis kapsamli aragtirmalar yapilmasi uygun olacaktir.

Liedlerin eslik kisimlar1 ezgi uyumlulugu ve teknik ozellikler tasidigi igin

arastirmacilara yararli olacaktir.

Bu arastirmanin Franz Schubert liedleri konusunda diger arastirmacilara 1sik

tutacag diisiiniilmektedir.
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