SOV AAA eIV

AD




CAGDAS TURK MUZiGi LIED’LERININ iNCELENMESI

Hiilya TEMEL

YUKSEK LiSANS TEZI
Sahne Sanatlar1 Anabilim Dah

Danmisman: Prof. Kadir KARKIN

Adiyaman
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Kasim, 2014



TEZ KABUL VE ONAY TUTANAGI

Prof. Kadir KARKIN danismanliginda, Hiilya TEMEL tarafindan hazirlanan
“Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin incelenmesi” baslikli ¢alisma tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Sahne Sanatlar

Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Jiiri Uyesi: imza: _Y -
Jiri Uyesi: imza: _————p"Z_

Jiiri Uyesi:

K ~
/ / 2
A’ 1/%014

Dog. Dr. ibrahim Halil TUGLUK

Enstiti Mudiri



TEZ ETIiK VE BILDIiRiM SAYFASI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin
Incelenmesi” baslikli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakca
da gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir
ve onurumla dogrularim.

12/11/2014

I‘iiﬂy’zl TEMEL
‘l m“‘/m‘

‘\\‘ A
\ A "’?;ﬂ | ’h““

A\ W\
J\ VNV



OZET
CAGDAS TURK MUZiGi LIEDLERININ INCELENMESI

Hiilya TEMEL

Sahne Sanatlar1 Anabilim Dal

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Kasim 2014
Danisman: Prof. Kadir KARKIN

Bu arastirmada, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin Cumhuriyet Oncesinde ve
sonrasinda, yazmis olduklar liedlerin (Ses — piyano igin) ele alinarak incelenmesine
calistlmistir. Ayrica, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin, bat1 miiziginden sonra Tiirk

miiziginin gelisimine ve yayginlagsmasina katkilarinin neler oldugu ele alinmistir.

Ronesans ruhu ile ortaya ¢ikmis olan lied, siir dizelerinin piyano esliginde
sarkiya doniigmesidir. Diger bir tanima gore liedler, kisa siirler lizerine yazilmis ve
genellikle piyano esligi ile sdylenen sarkilardir. Cumhuriyet 6ncesinden giiniimiize,
Cagdas Tirk Miizigi ile ugrasan bestecilerin lied formunda yapmis olduklar
calismalar1 ele alindigr bu arastirmada, bati miiziginden yola ¢ikilarak gelistirilen

Tiirk miizigine nasil bir yon verildigi ve karsilagilan sorunlara deginilmektedir.

Tiirklerin tarthinde 20. Yiizyil yeni bir donemin baslangict olmus ve halk miizigi ile

ilgili calismalar 6nemsenerek bu ¢alismalara hiz verilmistir.

Arastirmada, “Tirk Besleri” ve ikinci kusak bestecilerin yazmis oldugu
liedlere yer verilmis, arastirma yontemi olarak, tarihsel ve kavramsal yaklagimlar
cercevesinde, betimsel arastirma yontemlerinden ‘Tarama (Survey) modeli
kullanilmistir. Veriler, kiitliphane ve internet ortamindan toplanarak elde edilmis,
arastirma bulgular olarak, bestecilerin liedlerine ulagilmistir. Elde edilen bulgular

15181nda yorum ve degerlendirme ile birlikte sonug- dneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Lied, Piyano Eslik, Besteci




ABSTRACT

ANALYSIS OF CONTEMPORARY TURKISH MUSIC LIEDS
HULYA TEMEL

Adiyaman University Institute of Social Sciences
Department of Performing Arts

November 2014

Advisor: Prof. Kadir KARKIN

This research aimed to study the lieds (of voice and the piano) written in pre-republic
and post-republic era by contemporary Turkish music composers.Besides, after the
western music, the contribution of contemporary Turkish composers to the
development and spread of Turkish music is studied..

Lied, which has appeared with Renaissance spirit, is transforming of poem
lines into songs accompanied by the piano. This thesis which featured the lied form
studies, from pre-republic to the present, done by the composers who dealt with
contemporary Turkish music and it focused on how the Turkish music which was
developed by inspiring from western music, is oriented and the problems faced.

20th century became the beginning of a new era in Turkish history and
Turkish folk music has been considered more important so the studies about it has
been accelerated.

This study dealt with Turkish Five and Second Generation Composers.
“Survey” model which is one of the descriptive research methods has been used as a
research method within the frame of historical and conceptual approaches.Data from
libraries and the Net have been compiled and composers’ lieds were derived as
research findings.

In the light of the findings, results and suggestions are presented with
comments and evaluations.

Key Words: Turkish Music, Lied, Accompanied by the piano, Composer



ON SOz

“Cagdas Tirk Miizigi Liedlerinin incelenmesi” baglikli aragtirmam, miizik egitimi
veren kurumlara, Cagdas Tiirk Miizigini ve Tiirk Besleri’ni arastiranlara bir kaynak

olusturmak amaci ile hazirlanmastir.

Arastirma konumu “Cagdas Tirk Miizigi Liedlerinin incelenmesi” olarak
segmemde; Cagdas Tirk Miizigi bestecileri, cagdas miizigin gelisimine Onciiliik
etmis, pek ¢cok dgrenci yetistirmis ve Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin sekillenmesine

katkida bulunmus olmalar1 en 6nemli faktorlerden birisidir.

Lied Almanca sarki anlamina geldigi bilinmektedir ancak halk sarkilarindan
esinlenerek yapilan bir form seklidir. Bu nedenle tezime “Cagdas Tiirk Miizigi

Liedlerinin Incelenmesi” ad1 verilmistir.

Yiiksek Lisans egitimi boyunca sanatindan destek aldigim, tez konumun
belirlenmesinden, tezimin tamamlanmasina kadar her asamada vaktini benimle
paylasan, fikirlerini esirgemeden yol gosteren, saygideger danigsman hocam Prof.

Kadir KARKIN’a tesekkiirlerimi ve siikkranlarimi sunuyorum.

Kaynak toplama ve teze hazirlik agamamda yardimlarini esirgemeyen degerli
hocam Prof. Metin KARKIN’a, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari
Opera Anasanat Dali bagkan1 San. Ogretim Elemam Aylin IPEKCIOGLU’na, Tiirk
Bestecisi ve miizik egitimcisi Muammer SUN hocama, Yrd.Do¢.Dr. Barigs TOPTAS
hocama, meslektaslarim Emrah OZ, Ramazan ALAN, Umit KUTLU, Cetin CELIK
hocalarima, ayrica hayatimin her aninda oldugu gibi arastirmamin her asamasinda

yanimda olan esim Hakan TEMEL’e tesekkiir ederim.

Adiyaman-2014 Hiilya TEMEL
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BIiRINCi BOLUM

Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin Incelenmesi

1. Giris

Ortacagdan Romantik Donem ve giiniimiize kadar gelen, Bati Avrupa merkezli
olarak gelisen ¢oksesli miizikte, tarihsel ¢caglar ve donemler igerisinde hizla gelen

yeniliklerin, ayn1 zamanda stirekli bir degisimin oldugu gézlenmektedir.

Coksesli miizik yaratiminda 19. yiizyilin sonlarinda miiziksel degisimler
goriilmekle birlikte, 20. yiizyilda degisimin daha da hizli oldugunu ve ¢agdas miizige
de gecisin bir anda degil, daha onceki bigimlerin dogal bir devami olarak geldigini

sOylemek miimkiindiir.

19. ylizyilin en biiyiik bestecilerinden ve gelmis ge¢mis en duyarl sarki
yazarlarindan biri olan Schubert, Otuz bir yillik yasamina sigdirdig1 8 senfoni, pek
cok sarki, oda miizigi yapiti ve piyano parcalartyla Romantik ruhun ilk
temsilcilerinden biri olmustur. Mozart’tan bile kisa yasayan Schubert, ¢cok erken
yasta bestecilik olgunluguna erigmistir. Liedleri, Bitmemis Senfoni’si ve Alabalik

Beslisi ile miizik tarihinde unutulmaz bir yeri oldugu bilinmektedir.

Schubert, bir Romantik-Klasik¢i olarak nitelenir. Bu tanimin gergek payi,
bestecinin i¢ diinyasindaki romantizm ile Haydn-Mozart-Beethoven geleneginin
birlegsmesinden olusmaktadir. Kongerto disinda her tiir i¢in yapiti olan, iretken bir
bestecidir. En basarisiz oldugu alan operadir. Haydn gibi Schubert de kot librettolardan
yola ¢ikmig, miiziksel agidan da bu konulari iyi uyarlayamadigi bilinmektedir. Higbir
zaman belli bir igverene sirtin1 dayamamus, esinin dostunun yardimiyla ve bestelerinin
basili notalarin1 satarak geg¢indigi sOylenmektedir. Belli bir ¢alginin virtiiézii olarak
konser solistligi yapmadigindan yasami boyunca yakin cevresinin diginda pek
taninmamistir. Yapitlariin ¢ogu da biiyiik konser salonlart yerine kiigiik bir salonda, es
dost toplulugunda galinmak iizere yazilmistir (Onal, 2010: 1)

1820’lerden sonrasi Schubert’in piyano ve orkestra yillaridir. Piyano igin
Gezgin fantezisi, dostlartyla ayn1 klavyeyi paylasmak iizere piyano diietleri, bir¢ok
sonat, vals ve dans, Bitmemis Senfoni ile birlikte bu yillarin iiriiniidiir (ilyasoglu,
2001,87). 1821°de Schubert yiizlerce lied yazmis bulunmaktaydi. Bunlardan bir bolimii
halka agik olarak ilk kez Erlkonig Miizik Dernegi’nin dinletilerinde seslendirildi ve
biiyiik ilgi uyandirdi (Say,1995: 331).



Arastirmanin 6ziinii olusturan liedlerden bahsederken, Schubert ve Alman
miiziklerinden basta s6z edilmesinin manidar oldugu sdylenebilir. Lied’ lerin ¢esitli

tanimlarma yer verilmekle birlikte;

Lied, siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya déniismesidir. ilk kez Ronesans
ruhu ile ortaya ¢ikmaktadir. Coksesli dindist sarkilar olarak Fransa’da “chanson”,
Italya’da “frottola” ve Almanya’da “lied” vardir. “lied” Almanlarin baladlardan
esinlendigi sanat sarkisidir. “Balad” ise, halk siirlerinin belli bir ezgi ile okunmasidir.
Romantik ¢agda bir yanda calgi miizigi ile kendini daha iyi anlatti§ina inanan besteci,
Ote yanda insan sesindeki yakinlik ve i¢tenlik nitelikleriyle “lied”i bu dénemin en gézde
vokal bigimi yapmis, boylece siir ve sarkinin birlesimindeki dokunakli ortanmu giindeme
getirmistir. Lied ayn1 zamanda ¢algi miizigindeki lirik temalarin esin kaynagidir. Piyano
igin yazilan birgok bigim, kokiinii liedin siirselliginden aldig1 bilinmektedir. Ornegin:
prelid, intermezzo, noktiirn ve sozsiiz sarki gibi. Brahms, Schubert, Schumann, R.
Strauss ve Hugo Wolf, Romantik Cagin lied ustalaridir (Onal, 2010:1).

Duygulu dizelerden olusan bir siir ya da bu siirden bestelenen sarki. “halk
liedi” ve “sanat liedi” olarak iki tiirii vardir. Halk liedinin genellikle sairi bilinmez.
Kulaktan kulaga gectiginden melodisi degisiktir. Konusu, ask, dans, av, savas vb. dir.
Sanat liedi ise Onceleri lavta, ¢embalo gibi c¢algilarin eslik ettigi bir salon
melodisiydi. Daha sonra bu tiir liedlere piyano da eslik etmeye basladi ve giderek

orkestranin eslik ettigi konser liedleri ortaya ¢ikmuistir.

Lied, Almanca sarki anlamina gelen, insan sesi igin bestelenmis bir sarki
tiriidiir. Lirik, kisa giirler {izerine bestelenir. Liedde siir ve miizik ayn1 6nemde birlesir.
Daha ¢ok piyano esliginde solo olarak sdylenir. Ancak iki, ti¢, dort kisi veya koro
tarafindan seslendirilen liedler de vardir. iki ya da ii¢ béliimlii formunda bestelenir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/lied (Erisim tarihi: 30.04.2014)

Baska bir tanima gore; Lied bir siir iizerine yazilmig, genellikle piyano
esliginde sOylenen bir eserdir. Liedde ezgi siir ve eslik hep beraberce bir biitiinii
olusturur. Ilk sanat sarkilar1 17.yiizy1l ortalarinda ¢ikmis ve liedin anavatani olarak
Almanya’da 18.yiizyilin sonuna dogru tam bir ilgi gérmiistiir. Beethoven, romantik
liedin onciiligiini yapmus ve Schubert ile de lied gergek yiiksek yerini bulmustur.
Schumann, Brahms, H.Wolf, G.Mahler (piyano yerine orkestra esligini kullanir.),
R.Strauss, Schonberg, A.Berg ve Webern... gibi bestecilerin elinde lied yenilenerek
giinimiize dek gelmis ve degerini hi¢ yitirmemigtir (Cangal, 2011: 64).

Liedler, kisa siirler iizerine yazilmis ve genellikle piyano esligiyle sdylenen
sarkilardir. Alman geleneginden gelen bu sarkilarm, diger ilkelerdeki benzerlerine
melodie ad1 verilmektedir. Alman sarkilar1 arasinda da halk sarkisi (vokslied) ve sanat
sarkist (kunstlied) olmak {izere iki ayri tiir goriiliir. Vokslied’lerin kdkeni Ortagag’a
kadar uzanir ve bunlar daha sonra koralleri ortaya ¢ikarmislardir. Kunstlied’ler ise on
yedinci yiizyihn ortasinda ortaya c¢ikmustir; bu tiri ilk bulan degilse bile
bigimlendirenin Heinrich Albert oldugu diisiiniiliir. ilk kunstlied’ler vokslied ile italyan
aryasinin birlesimiyle ortaya ¢ikar. Alman besteciler tiirle ancak on sekizinci yilizyilin
sonlarma dogru ciddi olarak ilgilenmeye baglarken, Beethoven’in romantik liedin
onciiliiglinii yaptignr goriiliir; ancak lied gergek ylikselisini Schubert’le yasar ve
Schumann’la bir yenilenme cagma girer. Her iki besteci de kullandiklar siirleri,
Goethe, Schiller, Heine gibi dénemin biiyiik ozanlarindan alirlar; boylece esin dolu bir
siirle, ince bir miizigin birlesimi ortaya koyulmus olur. Brahms, alman romantik


http://tr.wikipedia.org/wiki/Almanca
http://tr.wikipedia.org/wiki/Piyano
https://eksisozluk.com/?q=brahms

liedlerinin son orneklerini verir. Hugo Wolf, Gustav Mahler, Schoenberg, Berg ve
Webern gibi besteciler ise bu tiirii kendi stillerinde isleyerek, onu tekrar canlandirirlar:
mahler, piyano esligi yerine orkestra esligini kullanir; schoenberg, liedi, 1912 tarihli
pierrot lunaire eserinde oldugu gibi, oda miizigi i¢inde ve sprechstimme denilen
(konusur gibi sarki sdyleme) yeni bir ses teknigiyle ortaya koyar. Dongiilii yapistyla
halk sarkisina yakinlasan bu tiirde her boliim degisik sozler fakat ayni miizikle sdylenir.
Bunlarda baglanis miizigi de goriilebilir. Ozellikle Schubert bu yalin 6rnege oldukga
bagl kalmistir. Fakat yine Schubert’in gerektiginde her bir s6z grubu i¢in miizikte de
baz1 kiigiik degisiklikler yaptig1 goriiliir; buna gesitlemeli donii yapist denir. Bir bagka
yapt Ornegi ise, siirekli bir miiziktir. Burada besteci sozlerle miizik arasinda uyum
kurmak i¢in ¢ok daha bagimsizdir, hatta bazen aralara regitatiflerin dahi girdigi gortiliir.
Bir diger yap1 da baslangi¢ kesitinin yeniden duyuruldugu yapidir. Bunun iki gelisi
arasinda, zit yapida, daha coskun bir ikinci bdlme bulunur. iste bu yapi Italyan aryasmin
aba formuna benzerlik gostermektedir. Bu aba yapisi ¢algisal miizikte de “lied bigimi”
olarak bilinen formun ta kendisidir. On dokuzuncu yiizy1l 6rneklerinde, piyanonun eslik
partisinin anlatim yogunlugunun arttid1 ve 6zellikle Schumann’in liedlerinde bu esligin
sarki ezgisine esit uzunluguyla, siirin miiziksel bir agiklamasi halini aldig1 gézlemlenir.
http: // tr.wikipedia.org/wiki/lied (Erisim tarihi: 30.04.2014)

1.1. Problem Ciimlesi
Cagdas Tirk Miizigi Bestecilerinin Tirk miiziginin gelisimine ve yayginlagmasina

katkilar1 nelerdir?

1.2. Alt Problemler

1.2.1. Arastirma i¢in segilen Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinde belirleyici
miiziksel 6geler nelerdir? (karar sesi, ses araligi, usulii, formu vb. )

1.2.2. Eserlerin ¢ok seslendirilmesinde makamsal yap1 nasildir?

1.2.3. Cagdas Tiirk miizigi bestecilerinin yazmis oldugu eserlerin egitim

miizigine katkilar1 nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci
Arastirmada, Cumhuriyet Doénemi’nde Cagdas Tirk Miizigi kiiltiiric ve gelisim
evrelerine yer verilmis olup, Tiirk miizigi bestecilerinin 6zellikle ses ve piyano igin
yazmis olduklari liedlerinin, degerlendirme 6l¢egi kapsaminda, yapisal agidan analiz

edilmesi amaglanmistir.

Ayrica ¢alismada, Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk besleri ve onlarin
yetistirdikleri ikinci kusak bestecilerin Cagdas Tiirk Miizigine katkilar1 tespit
edilerek, o donemde yazilan liedlerin biiyiik cogunlugu, kiitiiphane ve internet erigim

ortamindan yararlanilarak elde edilmistir.


https://eksisozluk.com/?q=berg
https://eksisozluk.com/?q=webern

1.4. Arastirmanin Onemi
Yapilan bu arastirma, Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinin ¢oksesli miizik alaninda
yurti¢i ve yurt disindaki etkinliklerinin, eserlerinin, lilkemizde miizik kiiltiiriiniin ve
miizigin bugiline gelindigi siiregte, evrensel miizik platformunda sergilenmesine
olanak saglanmis olmasi, ililkemizde coksesli miizigin yayginlasmasi yoniinden
yapilmis olan ¢aligmalarini, ¢oksesli Cagdas Tiirk Miiziginin gelisim ve ¢cagdaslasma
stirecindeki yerini ortaya koymaktadir.

Bu nedenlerden yola cikilarak yapilan bu arastirma, cagdas miizik ve
besteciligin gelismesi-yayginlasmasi yoniinde Tiirk miizigi bestecileri tarafindan
yazilmis olan orkestra, opera, lied, kantat, koro, oratoryo, sololu eser, tiirkii gibi
birbirinde farkli tlire sahip tiim eserlerin egitim miizigi dagarina ve repertuvarina

kazandirilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

1.5. Arastirmanin Smmirhliklar
Arastirma, Cumhuriyet Donemi’nde yetisen Tiirk Besteciler (Tirk Besleri) ve
yetistirmis olduklar1 ikinci kusak bestecilerinden 17 bestecinin ses-piyano igin
yazmis olduklar1 18 adet liedle smirhidir. Cagdas Tiirk Miiziginin Cumhuriyet
oncesinden giliniimiize kadar gelinen siirecinde ¢ok genis donemler igermesi goz
Oniine alinarak, arastirmanin daha tutarli ve nitelikli sonug¢lara ulagsmasi agisindan
Cagdas Turk Miizigi bestecilerinden ikinci kusak bestecilerinin liedlerine yer

verilmesinin manidar oldugunu séylemek miimkiindiir.



1.6. Tanumlar

Akor: En az iki ayr1 sesin bir arada tinladigi ses kiimesidir.

Amodal: Nesnelerin 6zellikleri, algilanmaktan ¢ok yorumlamayla ¢ikarsandigi bir

alg1 bigimidir.

Armoni: iki veya daha ¢ok sesin ayn1 anda kulaga hos gelecek bigimdeki uyuma.
Arya: Genellikle operalarda insan sesi i¢in yazilan beste bigimi.

Atonal: Kararli bir tonal merkezi olmayan miizik demektir.

Atonalite: Eksensiz (tonsuz)

Balad: Siirin miizige uyarlanmis halidir.

Bando: Soluklu ve vuruslu ¢algilardan kurulan miizik toplulugu.

Cembalo: Piyanon atas1 olan musiki aleti

Form: Bi¢cim

Forte: Kuvvetli.

Frottola: Madrigal’e benzeyen on besinci ylizyil miizik bigimi.

Fiig: Miizikal sunu bi¢imidir.

Koral: 1- Dini ezgi. 2- Kaynagi dini ezgi olan orkestra pargasi

Koncerto: Orkestra esligiyle ¢alinan sanat formunda eser, konser parcasi.
Lavta: Telli bir calgi

Libretto: Opera metni, bestelenecek kosuk ya da yar1 kosuk sozler kitapgigr.

Lied:(Alm.) sarki, bir siirin bestelenmesiyle meydana gelen eser. Bunda insan sesine

genellikle piyano eslik eder.

Mars: Kuvvetli ve diizenli bir ritime sahip uygun adim yiiriiyiisler i¢in yazilan ve

askeri ¢alinan miizik eseri.



Melodie: Ezgi.
Modal: Makamsal miizik.
Miizikoloji: Miizigi bilimsel acidan ele alan ve inceleyen bir bilim dali.

Nikriz: Klasik Tiirk Miiziginde dizisi, bir sekizli iginde gosterilebilen basit

goriiniiglii bir birlesik makam.

Noktiirn: Hiilyali, romantik ya da duygulu karakterde 6zgiir bicimdeki pargalarini

tanimlamakta kullanilan siirsel formdur.

Opera: genellikle tarihi veya mitolojik konulu bir drama esliginde ortaya konan

mizikal ve teatral formda bir sahne eseridir.

Operet: Kiigiik opera anlaminda olup, halka inisi (giildiirii, konusma, dans )

Ogeleriyle operadan daha basit miizikli sahne oyunu.

Oratoryo: Genellikle kutsal konulu bir oyun metni {istliine ¢algi miizigi esliginde

sOylenmek i¢in bestelenmis ses miizigi.

Piyano: Tuslu bir ¢algidir. Tuslarina basildiginda, sahip oldugu karmasik ¢ekicli

mekanizma sayesinde tellere vurarak ses veren klavyeli ¢algi.
Polka: Ulusal ¢ek dansi

Preliid: Belli bir bi¢imi olmayan genellikle bir sahne yapitindan ya da kilise

toreninden dnce seslendirilen ¢algi i¢in yazilmis miizik pargasi.

Prozodi: Hecelerin vurgu, ¢ikarilis bakimindan miizikle uyum saglamasi, s6z-ses

uyumu.

Recitatif: Yari seslendirme, yar1 soyleme tislibu, konusmaya yakin serbestlikte

sOylenen ses miizigi.
Senfoni: Genellikle orkestralar i¢in bestelenmis uzun miizik yapitlaridir.

Sonat: Bir veya birkag enstriiman i¢in yazilmis, birden ¢ok boliimleri olan bir form



San: Dogru ve diizgiin yerden konusma, sarki sdyleme teknigi.
Sarki: Divan siirine Tiirkler tarafindan katilmig bir nazim seklidir.

Tango: Buenos Aires, Arjantin ve Montevideo, Uruguay kokenli bir dans ve miizik

tirtidiir.

Uvertiir: Opera, bale veya kongertonun agilisindaki parcasidir.
Vals: Almanya kaynakl bir dans.

Yoriik: Gogcebe yasam tarzini segmis Tiirkmenlerdir.

Zeybek: Bati Anadolu yoresinde goriilen halk oyunudur.



IKINCi BOLUM

2. Kavramsal Cerceve

2.1. Cagdas Miizik

Cagdas besteci, yeni cagl yasayan insanin ses diinyasindaki sozciisiidiir. Cagindaki
toplumsal olaylar, tarihsel birikim, icinde yer aldigi cografya, g¢evresindeki sanat
akimlar1 ve teknik yenilikler onun beslendigi kaynaklardir. Globallesmeyle
cografyadaki sinirlarin yikildig, etkilesim alanlarmin genisledigi, arastirma, iletme ve
saklama kosullarinin kolaylastigi bir donemin sanatcisidir. Diger sanat dallarinda
oldugu gibi miizikte de 6zgiinliikk adina etnik kokenler arastirilmakla, halk ezgi ve
danslari, yoresel dini torenler, eski miizik tiirlerinin yapis1 ve eski ¢algilarin tinisi, yeni
miizige degisik kimlikler kazandirmaktadir. Cagdas Tiirk bestecisi de geleneksel
koklerinden oldugu kadar, cagin getirdigi yeniliklerden yararlanan iginde yasadig:
donemden etkilenen bestecidir (ilyasoglu, 2007: 7).

Cagdas miizik, Avrupa sanat miiziginin 2. Diinya Savasindan sonra olusan yeni
akim ve tekniklerine iliskin tartigmali bir terim olarak kullanilirken, (Bonardi, 2000, S.2
) Romantik donem sonundan giiniimiize kadar olan siiregteki akim ve teknikleri
kapsayan 20. ve 21. yiizyil miizigi (Morgan, 1991), 1945’ten sonrasi i¢in “Yeni Miizik’,
‘Modern Miizik’ (Griffiths, 2011) ve hatta ‘Postmodern Miizik® (Chevassus, 2004)
terimleri daha fazla terminolojik karmasaya yol acar. Bu donem, kimi miizik insanlar1
tarafindan ‘deneyler ¢agr’ (Kutluk, 1997;Mimaroglu, 1995) olarak da nitelendirilir.
Ancak, ilgili yaymlar incelendiginde, ¢cagdas miizik ve 20. yiizyil miizigi terimlerinin
daha fazla yaygin oldugu goriiliir. Cagdas miizik bestecilerinden Pierre Boulez (1925 ),
cagdas miizigi sOyle anlamlandirir; Cagdas miizik, senfonik miizigi, oda miizigini,
operayl, Barok miizigi kapsayan cesitli donemlerden farkli bir dénem midir? Tim
donemler bdyle boliinmiis, boyle uzmanlagsmistir ve burada gergekten bir genel kiiltiir
olup olmadigini sormak miimkiindiir. “Cagdas miizik, yeni ¢algisal teknikleri, yeni
notasyonlart ve yeni seslendirme durumlarina uygun olabilecek yetenegi kapsayan bir
yaklagimi igerir” (Foucault, Boulez ve Rahn, 1985 ). Boulez ayni agiklamasinin
devaminda o6zetle, cagdas miizigin gelismeleri kagirmayacagini ve onun da kendine ait
bir kiltirii oldugunu vurgular. Cagdas miizik iginde birden fazla akim ve teknigi
uygulayan bir besteci olan Boulez’ nin yaklagiminda ‘yeni’ ve ‘geligme’ kelimesi
onemli bir 6zellik tasir. Yani ¢agdas miizik siirekli yeniye agik olarak gelisen yeni bir
miiziktir (Yore, 2011: 3).

“Gegmisin birikimlerinden yola ¢ikarak, ¢agimizin duygu ve diisiince alanini,
kiiltiirlinli ve yasam bi¢imini, yeni bir tartim, ezgi ve ¢okseslilik, ayni1 zamanda, yeni
bir doku anlayis1 i¢inde yansitan miizik sanatina da ¢agdas miizik denir” (Kiitahyall,

1981:14)

Teknik agidan bakildiginda (tartim, ezgi, armoni, bigim ve doku gibi 6geler goz
ontine alindiginda) ¢cagdas miizige kazandirilan yeniliklerin, belirli bir gelisim mantigini
izledigi ve bircok yeniligin ge¢mise dayali oldugu goriilir. Ormegin ¢agimizda ¢ok
kullanilan bir yazi teknigini temanin yineleme sirasinda sondan basa dogru
okunmasidir. Bu teknik, cagimizdan biraz farkli bir yaklasimla on dordiincii yiizyilda
bile kullaniliyordu (Kiitahyali, 1981:18).



Titizlikle lizerinde durulmasi gereken bir bagka konu da miizigin igerigidir. O
da &biir giizel sanat dallar1 gibi soyutlagsmustir; kisinin bunalimlarint ¢agin gerilimlerini
hizli yagantisini ve kaygilarini yansitir. Daha da 6nemlisi miizik estetigine getirilen yeni
goriistiir. Buna goére miizik, artik giizeli anlatmak ve dinleyicinin hosuna gitmek
zorunda degildir. Cirkin olan1 da rahatca anlatabilir. Asil 6nemli olan, anlatimin
etkililigi ve inandiricihigidir (Kiitahyali, 1981:8).

Cagdas miizik ve Cagdas Tirk Miizigi alaninda Tirkiye’ de besteci
yetistirmenin ge¢misi, Osmanli Doneminde Darulelhan ve Muzika-i Humayun’dan
Enderun okuluna hatta Mehterhaneye kadar uzandigi bilinir. Bu siire¢ igerisinde
bestecilik egitimi alanlarin biiyiik bir oranda makamsal miizik alaninda eserler

verdigi de bilinmektedir.

Osmanliin son dénemlerinden Cumbhuriyet’in ilanina kadar olan yillarda o
donem bestecileri, Avrupa’dan gelen ve zamanin {inlii solist ve bestecileri ile etkilesim
halinde olmuslar, yeni olusturulan bandolar gruplar, orkestralar, solistler i¢in makamsal
miizigin disinda operalar, operetler, polkalar, marslar, tangolar, valsler, iivertiirler
bestelemiglerdir. Bu etkilesim ve ¢okseslilik ¢aligmalar1 iizerine Gedikli
(1998)“Yiizyillarca tek sesli olarak varliginm siirdiiren Tiirk Sanat Miizigine ¢okseslilik
egilimi de yine Avrupa Miiziginden ge¢cmistir (Ece, 2006: 4).

1923'te Cumhuriyetin ilan1 tizerine, o siralarda Avrupa'da miizik egitimi géren
Cemal Resid Rey Tiirkiye'ye donmiis ve istanbul'da kurulan miizik okulunda hocaliga
baglamisti. Bu arada, bazi yetenekli gengler de, Cumhuriyet yonetimi tarafindan, miizik
egitimi almak tlizere Avrupa'min gesitli kentlerine gonderildiler. Bu gengler yurda
dondiikten sonra Cagdas Coksesli Tiirk Miiziginin temellerini atan ve sonralari Tiirk
Besleri olarak adlandirilan grup olustu. Bu grubun ortak amaci, geleneksel Tiirk miizigi
temalarin1 kullanarak egitimini aldiklar1 Bati Sanat Miizigi degerleri iginde ¢agdas
coksesli yeni yapi ortaya g¢ikarmakti. Sonraki asamalarda, daha o6zgiir cagrigimlari
hedefleyen her besteci, halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii bir yolla
yorumlamig ve giderek bilinen halk ezgilerini dogrudan ele almak yerine, soyutlama
yontemleri ile farkli sentezlere ulagsmaya calismistir (Giiler, 2010: 1).

“Ilk kusaklarda makamsal yapiyi, aksak ritimleri agik olarak belirten
bestecilerden sonraki kusaklar, egitim gordiikleri iilkenin etkisinde kalarak,

kendilerinde var olan gelenegi de ekleyerek yansitmiglardir”(Giiler, 2010: 26).

Gizemsel bir ilahi bir bakiyorsunuz caz miizigi ile birlesmis; mehter
bandosunun vurmali tonu bir bakiyorsunuz bir Synthesizer’in klavyeleri arasina
girivermis. Ya da geleneksel melodi anlayisindan ayn diisebilen, belli bir tona bagh
olmayis ilkesini benimseyen; raslamsal yontemlere basvuran minimal ydntemden
yararlanan, neoromantik yolda yiiriiyen bestecilerimiz yetisti. Bu besteciler ayrica
akustik ve elektronik calgilar1 birlestiren, yalniz elektronik laboratuvarlarda beste
yapan, sonugta 20, ylizyillin getirdigi her tiirli olanag:i yeniligi deneyen besteciler
olmuslardir. (http://otuzyedi.net/forum/unlu-turk-muzikciler-unlu-turk-miizisyenler/
24802-cok-sesli-turk-muziginin-onculeri-hakkinda-bilgi.html Erigim tarihi: 30.04.2014)

Ikinci kusak 20.yy. Tiirk bestecileri olarak andigimiz isimler arasinda,
elektronik miizigin diinya ¢apindaki oOnciilerinden Biilent Arel (1919-1991), cagdas
miizik akimlarinin Tirkiye’deki usta temsilcisi ilhan Usmanbas (d.1921) yazdigi



miiziklerin yani sira eserlerinin konulari ile de 6nemli bir yere sahip olan Nevit Kodalli
(d.1924), elektronik miizikleri ve yazdign makale ve kitaplari ile tamnan ilhan
Mimaroglu (d.1926), basarili orkestra sefligi ve Anadolu ezgileri {izerine yazdig1
eserleri ile Ferit Tiiziin (1929-1977), eserlerinin yant sira degerli pedagojik ¢alismalar1
ile miizik egitiminin ilerlemesine biiyiik katkilar1 olan Muammer Sun (d.1932), artik
Tirk miizik¢ilerinin de evrensel boyutta eserler yazdigini eserleri ile gosteren Cengiz
Tang (1933-1997) ve besteci, yazar ve egitimei olarak Tirk miiziginin ilerlemesine
hayatin1 adayan Yalcin Tura gibi 6nemli isimler vardir. Bu sanatcilarimiz, eserleri ile
Tiirk Beslerinin hemen ardindan, hem c¢agdas sanati i¢ine iyice sindirmeyi basaran
Tiirkiye’de hem de Avrupa ve Amerika’da isimlerini duyurmuslardir. 20.yy’in
ortalarina geldigimizde ise, bugiin 3. Kusak Tiirk bestecileri olarak s6z ettigimiz Okan
Demiris (d.1942), Sarper Ozsan (d.1944), Istemihan Taviloglu (d.1945) ve Ali Darmar
(d.1946) ile karsilasiyoruz. Bu sanat¢ilarimizi takip eden 4.kusak bestecilerimiz ise, her
biri bugilin basarili eserleri ile diinya ¢apinda taninan degerleri isimlerdir. Meliha
Doguduyal(d.1967) ve ilteris Sun (d.1961) eserleri ile diinyanin prestijli beste
yarigmalarinda ddiiller kazanirken bir yandan da yeni yiizyilin Tiirk bestecilerini
yetistirerek miizik egitimine de degerli katkilarda bulunmuslardir.  http:/
www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&HIlang2=tr (Erisim tarihi: 30.04.2014)

2.2. Cumhuriyet Donemi

Atatiirk’iin egitim politikas1 Tevhid-i Tedrisat’a (6gretimde birlik) dayalidir. Ulkenin
her kosesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Boylece miizikte de ustadan ciraga kulak
yoluyla gecen dgreti, yerini notaya, kitaba ve belli ydntemlere birakmalidir. Once miizik
alaninda yetenekli gencler belirlenir ve egitim almalar1 i¢in yurt disina gonderilir.
Bestecilik alanindaki bu gencler kendilerini beste yapmaya adayan, baska bir ifade ile
“meslek olarak” segen ilk miizikgilerimizdir. 1k olarak Halil Bedii Yénetken tarafindan
da “ Tiirk Besleri” olarak isimlendirilen bestecilerimizden Cemal Resit Rey, Cenevre
Konservatuari’nda, Hasan Ferit Alnar Viyana Devlet Miizik Akademisi’nde, Ulvi
Cemal Erkin Paris Konservatuari ve Ecole Normale de Musique’de, Ahmet Adnan
Saygun Schola Cantorum ve Ecole Normale de Musique’de ve Necil Kazim Akses
Viyana Devlet Miizik Akademisi ve Prag Devlet Konservatuari’nda egitim almislardir.
Tiirk Besleri’nin egitimlerini tamamlaylp yurda donmesi ile, Cumhuriyet’in miizik
alanindaki yeni kusaklarinin yetismesinde egitimci ve idareci olarak etkin gorev
alacaklar1 kurumlarin yapilandirilmasina da baslanir (Ece, 2006: 4-5).

Cumhuriyet Donemi’nde, Tiirk Kiiltiirli’niin en énemli unsurunu olusturan Tiirk
Halk Miiziginin derleme ve sistemlestirme galigsmalarina baglanmistir.1925 yilinda, her
ilde, Milli Egitim Midiirliiklerinin yardimiyla, Halk Miizigi derleme caligmalarina
baglanmuistir. Tiirk Halk Miiziginin derlenmesi ve bugiin elimizde bulunan binlerce
parganin THM repertuarina kazandirilmasint Muzaffer SARISOZEN’e ve onun birlikte
caligan derleme ekibine borgluyuz (Kii¢iikoncii, 2006: 12).

Giiniimiizde Universitelerin Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarlarinda Tiirk Hak
Miizigi Boliimlerinin agilmasi ile Tiirk Halk Miizigi Konusunda, onemli diizeyde
arastirmalar yapilmakta, sanata yetistirilmekte ve makaleler yazilmakta, eserler
seslendirilmektedir.

Ziya Gokalp “Tiirk¢iiliigiin Esaslar1” baglikli yazisinda, “Milli Musikimiz”
olmasi  gerektigini savunarak bunun  gergeklesmesini;  “Milli  musikimiz,
memleketimizdeki halk musikisiyle, garp musikisinin imtizacindan dogacaktir”
seklindeki ifadesiyle belirtmistir (Kiigiikoncii, 2006: 18).

“Cumhuriyet Donemi miizik egitimi, Ziya Gokalp ve Atatiirk’iin goriislerine

ve bunlarla ilgili yapilan uygulamalara dayanir” (Kiigtikoncii, 2006: 17).
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Bu goriiglerin en 6nemlisi, Ziya Gokalp tarafindan 6ne siiriilerek belirtilmistir.
Ziya Gokalp, Tirk Toplumundaki miizigin; eski uygarligimiza ait Dogu Miizigi,
kiiltiirimiiziin iriinii Halk Miizigi, yeni uygarligimizin getirdigi Bati Miizigi’'nden
olustugu belirtmektedir (Kiigiikéncii, 2006: 18).

Ziya Gokalp ve Atatirk, Tirk Halk Migziginin, Tirk miiziginin temeli
oldugunu savunmaktadirlar.  Ancak, Ziya Gokalp halk miizigimizin bati miizigi
kurallarina gore ¢ok seslendirilmesini; Atatiirk ise halk miiziginin kendi ¢ok seslilik
kurallarim1 bir an dnce ortaya konmasii ve buna uygun olarak islenmesi gerektigini
belirtmektedir (Kiigiikoncii, 2006: 18).

Avrupa’da miizik sanatinin Mozart, Beethoven, Schubert ve diger bestecilerle
zirveye ulastigi donemde, Tiirk miizigi, Itri, 111. Selim, Dede Efendi, Haci Arif Bey ve
diger bestecilerimizle, 6zelliklerimize uygun olarak, Tirk Halk Miiziginin yapisinda
farkli bir ¢izgide gelismeye baslamis olan Divan Miizigi, Klasik Tiirk Sanat Miizigi,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi gibi isimlerle adlandirilan miizik tiirii ile en sasaali
doénemini yasiyordu (Kiigiikonct, 2006: 17).

Tanzimat doneminde Tiirk kiiltiiriinde baslayan batililagma anlayig1 ve bununla
ilgili bicimde gelisen Avrupa kiiltiirii etkisiyle, geleneksel sanat miizigimizde bir
karmasa basladi. Bunun sonucu olarak bir takim goriigler 6ne siiriilmeye baslandi. Bu
goriisler temel olarak, Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesine dayaniyordu (Kiigiikdnct,
2006: 17).

Tek seslilik geleneginin yaninda, Tirk Halk Miizigi’nin ¢ok seslendirilmeye
baglamasi da, bu donemin baska 6zellikleri arasinda yerini almistir. Bu diisiinceyi Ziya
Gokalp (1876-1924), “halk miizigimiz bize birgok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve
bat1 miizigi kurallarina gére armonize edersek, hem milli, hem de Avrupali bir miizige
sahip oluruz”, demistir (Sanli, 2007: 7).

Atatiirk ise, miizik hakkindaki goriislerini, degisik yer ve zamanlarda yapmis

oldugu konusmalarda belirtmistir.
Bu diisiincelerini, su sekildeki 6zetleyebiliriz:

“Geg¢misin bos inanglarindan ve yaradilistmizin nitelikleriyle ilgisi olmayan
yabanci diislincelerden, dogu ve batinin etkilerinden uzak, milli yaradilis ve
tarthimize uygun bir diisiinceyle ulusal dehalarimizin gelismesi boyle bir etkiyle

saglanabilir’(Kiiglikoncii, 2006: 18).

Atatiirk’iin 1934, Meclisi agis sdylevinde {izerine basarak vurguladigi sozlere
dayanarak ve yine Atatiirk’iin direktifi iizerine Milli Egitim Bakam Abidin Ozmen,
1934-1935 ders yilinda Tirk miizik¢ilerinden ve diger ilgililerden olusan bir kongre
topluyor. Kongreye Cemal Resit Rey, Cevat Memduh Altar, Cezmi Ering, Halil Bedii
Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kdzim Akses, Nurullah Sevket Taskiran ve Ulvi
Cemal Erkin katiliyorlar. Bu sekiz miizik¢inin imzasiyla “Tiirkiye Devlet Musiki ve
Tiyatro Akademisi’nin ana ¢izgileri” adinm1 tagtyan bir rapor hazirlaniyor. Milli Egitim
Bakanligi, miizik alaninda genel bir devrim s6z konusu olunca, ileri gelen Tiirk
miizikgilerinin yan sira yabanci uzmanlarin diisiincelerine de bagvuruyor. Bu konudaki
ilk yabanci rapor Lico Amar’dan gelir (Paris, Kasim 1934). Daha sonra Joseph Marx,
Paul Hindemith ve Carl Eberd hem Tiirkiye’de bir konservatuar ve temsil akademisi
kurulmasi dogrultusunda hem de Tirk miiziginin cokseslilige gegisinde raporlar
hazirliyorlar. 1936 yilinda kendi istegi iizerine yazigmalar sonucu halk evleri tarafindan
yurdumuza davet edilen Bela Bartok, hmiz iizerinde Ahmet Adnan Saygun’un
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yardimlariyla epey arastirma yapmisti. Bartok “ Bir Halk Miizigi Arsivi Kurulmasi
Konusunda Oneriler” adiyla verdigi raporda * bdyle bir arsivin kurulmasmin Tiirk
miizigi bakimindan oldugu kadar, uluslararas1 goriis agisindan da 6nemle beklenen bir
gelisme olacagimi1”, vurguluyor (Ali, 1987: 120-121).

Atatiirk, “Tiirk Ulusal Miizigi” ile ilgili olarak:

Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir; ancak, bunda en c¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi
gerekli olan, Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii, musiki de degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmeye yeltenilen musiki, yiiz agartici
degerde olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diistinceleri
anlatan, yiiksek degisleri, soyleyisleri toplamak onlar1 bir giin 6nce genel, son musiki
kurallarina gore islemek gerekir; ancak bu diizeyde, Tirk ulusal musikisi yiikselebilir,
evrensel musiki de yerini alabilir (Kiitahyali, 1981: 102).

Cumbhuriyet Dénemi’nde miizik egitimiyle dogrudan ya da dolayl ilgili

olarak, ¢esitli diizenlemeler yapilmistir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz:

1. Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924)
2. Ikinci Heyet-i ilmiye Kararlari (1924)
3. Talim ve Terbiye Dairesinin Kurulusu (1926)
4. Sanayi-i Nefsiye Enciimeni Kararlari (1926)
5. Milli Egitim Suras1 Kararlari (1939...1981)
6. Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu (1934)
7. Devlet Konservatuar: Kanunu (1940)
8. Milli Egitim Temel Kanunu (1973)
9. Y.O.K.Kanunu (1981)
10. 41. Sayili kanunun hitkmiindeki kararname (1982)

11. 1416-4489-5245-6660 say1l1 yasalar vb.

Cumbhuriyet Donemi’nde, en oOnemli bilecegimiz gelismeler ise, miizik
egitiminin saglam temellere oturabilmesi i¢in, orgiin miizik egitimi kurumlarmin
acilmasidir. Bu kurumlar1 su sekilde siralayabiliriz:

1- Gazi Egitim Enstitiisii (Gazi Egitim Fakiiltesi)

2- Atatiirk Egitim Enstitiisii (Atatiirk Egitim Fakiiltesi)

3- Buca Egitim Enstitiisii (Buca Egitim Fakiiltesi)

4

Bursa Yiiksek Ogretmen Okulu (Uludag Egitim Fakiiltesi)
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5- Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi

6- Inonii Universitesi Egitim Fakiiltesi

7- Karadeniz Teknik Universitesi (Fatih Egitim Fakiiltesi)

8- Ankara Devlet Konservatuar1 (Hacettepe Devlet Konservatuari)

9- Izmir Devlet Konservatuari (Dokuz Eyliil Devlet Konservatuari)

10-istanbul Devlet Konservatuar1 (Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari)

11- istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

12- Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

13- Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari

14- Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii

15- Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii

16- Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii

17- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii

18- inénii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii
Gilinlimiizde miizik egitimi veren kurumlarin sayisi tiniversitelere bagl olarak

artis gostermistir.

Musik-i Muallim Mektebinin kurulmasiyla, 1925 yilindan itibaren, Devlet adina
Avrupa’ya miizik 6grenimi i¢in yetenekli dgrenciler gonderilmis ve bunlar 1930 yilindan
itibaren yurda donerek, 6gretim kadrolarinda goéreve baslamislardir. Bu arada Gazi Miizik
Boliimiiniin kurulusunda yabanci uzmanlarda goérevlendirilmistir. Ancak, bunlarda giderek
azalma olmustur. Devlet adina Avrupa’ya gonderilen Gazi Miizik bolimii mezunlar1 da, 1950
yili sonlarindan itibaren, 6gretim kadrosunda goéreve baslamuslardir.  Bununla beraber
Tirkiye’nin gercekleri ve cagdas miizik egitiminin gerekleri dogrultusunda, siirekli bir
yenileme ve gelisme saglanmistir. Yeniden yapilanmaya anlayisi ile birlikte, Miizik
Ogretmenligi Boliimleri Egitim Fakiilteleri biinyesinde Giizel Sanatlar Egitim Béliimii adi
altinda Resmi Bolimleriyle birlestirilerek Miizik Egitim Ana Bilim Dali seklinde yeni
programlariyla birlikte egitim vermek tizere yapilandirilmistir. Devlet ve yeni agilan 6zel
konservatuarlarin miizik ve sahne sanatlari fakiilteleri ** sanatg1’” miizik bdlimleri > egitim
fakiilteleri miizik 6gretmenligi ana bilim dallari’” ise “’miizik Ogretmeni ° yetistirme
gorevlerini iistlenmiglerdir. Yeni kurulan tiniversitelerde Miizikoloji ve Miizik Teknolojileri
boliimleri agilarak miizik sanatina hizmet vermeye baslamislardir (Kiigiikoncii, 2006: 19).

3

Tiirk Miizik tarihini inceleyen miizikologlarin, geleneksel Tiirk Sanat Mizigi igin
miigterek verdikleri bir kronolojik sira yoktur. Miizikologlar Tiirk Miizik Tarihinin Tiirk Tarihi
ile basladigini yaptiklari inceleme ve arastirmalara gore belirtmektedir. Elimize gecen en eski
yazili kaynaktan baslatarak, Erciiment BERKER asagidaki siralamay1r yapmaktadir
(Kiigilikonceii, 2006: 13).

1. Hazirlik ve olusma donemi: Baslangicindan, Meragali Abdiilkadir’e

(1360 — 1435 ) kadar uzanur.
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2. Klasik dncesi dénem: Meragali Abdiilkadir’den ITRI’ye (1640 — 1712
) kadar olan donem

3. Klasik donem:Itri’den, Dede Efendiye (1778 — 1846 ) kadar olan
donem

4. Neoklasik donemDede Efendi den, Haci Arif Bey’e (1831 — 1884 )

5. Romantik donem:Hac1 Arif Bey’den, Hiiseyin Sadettin Arel (1880 —
1955)

6. Reform donemi: Hiiseyin Sadettin Arel ile baslayip halen devam eden

dGénem.

Cumhuriyet Tirkiye’sindeki ilk opera denemeleri, 1934’te Adnan Saygun’un “Tas
Bebek” ve Necil Kazim Akses’in “ Bayonder” operalariyla yapildi, 1936°da da iran Sahinin
iilkemize gelis nedeniyle Adnan Saygun’un “Feridun” ya da  Ozsoy” operasi oynandi. Daha
sonra, konservatuar yasasinin geregi olarak kurulan “ Ankara Devlet Konservatuar: Tatbikat
Sahnesi” bu alandaki calismalar siirdiirdii. Ik uygulamalar olarak, 1940°da Mozart’in “Bastien
ile Bastienne” adli sarkili oyunun tiimii ve 1941°de Puccini’nin Tozca ve Madame Butterfly
operalarinin birer perdesi oynandi. Daha sonra 2 Nisan 1948’de, Tiirk bestecilerinin
yapitlarindan olusan bir dinleti ve Rossini’nin “Sevil Berberi” operasinin temsili ile biiyiik
tiyatro hizmete girdi (Kiitahyali, 1981:104).

Ote yandan miizik diisiincesinin kapsaminda ve uygulamaya aktarilisinda 1950°den,
ozellikle de 1960’tan sonra bazi yeni gelismeler oldu. Halil Bedii Yonetken, Kemal ilerici ve
Muammer Sun gibi egitimci ve besteciler, okullardaki miizik egitiminde, yerel kaynaklardan
yola ¢ikilmasi, buradan da evrensele gidilmesi diislincesini 6ne siirdiiler, savundular ve
uyguladilar. Ilerici ile Sun aym diisiinceyi Cagdas Tiirk Miiziginde yaratmanin temeli olarak
kabullendiler. 1970’de Milli Egitim Bakanliginca hazirlanan miizik egitim programlari, bu
goriislere genis 6lciide yer veriyordu (Kiitahyali, 1981:105).

2.2.1. Cumhuriyet Donemi’nde yetisen bashica Cagdas Tiirk Miizigi

bestecilerimiz:

Biilent Arel (1918)

Muzaffer Arkan (1923)

Ferit Hilmi Atrek (1908)

IThan Baran (1934)

Kemal Ilerici (1911)

Sabahattin Kalender (1919)

Nevit Kodall1 (1924)

[Than Mimaroglu (1926)

Muammer Sun (1932)

E. Zeki Un (1910)

[lhan Usmanbas (1921)

14



Biilent Tarcan (1914)
Ferit Tiiziin (1929-1977)
Cenan Akin (1932)
Cengiz Tang (1933)
Saip Egiiz

Kemal Siinder

2.3. Tiirk Besleri

Cagdas Tirk Miziginde “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan ilk kusak, ailelerinde
geleneksel Tiirk miizigi dinleyerek yetismis, egitim yoluyla ¢oksesli miizigi tanimis ve
her birisi gittigi Avrupa iilkesinden 6grendigi bilgileri kendi yapitlarinda uygulamis
bestecilerdir. Onlar, bestecilikleri kadar egitimci, miizik kurumlarinin kurucusu, birer
calg1 ustasi, orkestra sefi olarak hizmet vermislerdir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde miizik
sanatinin  diinya  Olgiitlerindeki  kimligini kazanmasina her agidan katkida
bulunmuslardir. Paris, Viyana, Miinih gibi kiiltiir merkezlerinde egitim gorerek yurda
donen bu geng besteciler, yeni Tiirk miiziginin kurucusu olarak tarihe geg¢mislerdir.
Tirk Besleri Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi
Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kdzim Akses
(1908-1999)’den olusur. Bu bes besteci kendi geleneklerindeki birikimle batidan
ogrendikleri teknigi birlestirerek yeni bir biresim yaratmaya galismislardir (ilyasoglu,
2007: 11).

“19. Yiizyilda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra Atatiirk devrimlerinin etkisiyle baslamis, Tiirk Ulusal Okulu “ Tiirk Begleri”yle

baslamistir”(Aydin, 2011: 23).

“Miizik yazarimiz ve egitimcimiz Halil Bedii Yonetken’in yakistirdig: bir ad
olan “Tiirk Besleri”, Avrupa iilkelerinde egitim gérmiis ve glinlimiiz miizik yagsamina

151k tutmus bestecilerdir”(Say, 1994: 518).

“Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan grubun tiyeleri, Tiirkiye’ye
dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak Cagdas Tiirk Miiziginin
ortaya c¢cikmasini saglamiglardir. Tiirk Besleri eserlerinde oncelikle Tiirk halk ve
geleneksel sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik gereglerine yer

vermislerdir” (Aydin, 2011: 26).

...Bu grubun ortak amaci, geleneksel Tiirk miizigi temalarin1 kullanarak
egitimini aldiklar1 Bat1 Sanat Miizigi degerleri i¢inde ¢agdas, ¢ok sesli yeni bir yapi
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ortaya ¢ikarmaktir. Sonraki agamalarda, daha 6zgiir ¢agrisimlart hedefleyen her besteci,
halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii bir yolla yorumlamis ve giderek
bilinen halk ezgilerini dogrudan ele almak yerine, soyutlama yontemleri ile farkli
sentezlere ulasmaya ¢alistirmigtir (Giiler, 2010: 1).

Besler’in her {iyesi baglangicta “ ulusalc1” bir kavrayistan yola ¢ikmis, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmislardir. Bu bir ortak yondiir. Ancak sonralari,
geleneksel miiziklerimizden yararlanma 6zelligi giderek azalmis, bestecilerimizin her
biri kendi 6zgiin duyus ve diisiiniislerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir. i1k
kusak ig¢in halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktarilmasi, incelenip
degerlendirilmesi onemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde 19.
yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara yonelme akiminin bir uzantisidir bu
baglangic. Tirk halk ezgileri ve geleneksel sanat miiziginin modal (makamsal)
karakteri, aksak ritimler igindeki yapisi, yalniz bizim bestecilerimizi degil, giderek
diinyanin uzak koselerindeki miizisyenleri de ilgilendirmektedir (Say, 1994: 518).

Yeni Tiirk miiziginin ilk {iriinii Cemal Resit Rey’in 1926°da yazdigi ve hemen
o yil Paris’in Pleyel salonunda seslendirilip Heugel matbaasi tarafindan yayimlanan 12
Anadolu Tirkiisii’diir. Bu ilk caligmalarda Tiirk halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir
armonizasyon ile bati teknigine aktarilmistir. Tiirk bestecilerinin sonraki kusaklari, ya
da ilk kusak bestecilerinin daha sonraki donemlerindeki ¢alismalari, dogrudan dogruya
tanidik bir halk ezgisinden kaynaklanmak yerine, geleneksel miizigi soyutlayarak
polifonik bir yap1 ve cagdas yontemler dogrultusunda islemislerdir (ilyasoglu, 2007:
12).

2.3.1. Cemal Resit REY

Cemal Resit Rey, bestecilik siirecini 4 ayri donemde ele alabilecegimizi belirtmistir:
1919’dan 1926’ya dek yazdig1 Fransizca baglikli sarkilarinin, 6grencilik yillarinin {irtinii
olarak kabul eder. Besteci, 1926’dan 1931°e¢ dek ortaya c¢ikan birinci donem
calismalarinda Tirk Halk Miizigi 6gelerini kullanmistir. 12-Anadolu Tiirkiisii’'nden
dordii 1926’da Paris’in Pleyel salonunda ilk kez seslendirilmis ve ayni yil Heugel
Matbaas: tarafindan yaymlanmigtir. 1931-1950 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan yapitlari
icerik olarak daha gizemsel ve teknik olarak izlenimei bir goriiniim tasir. Bu ikinci
doneminde agabeyi Ekrem Resit ile birlikte Liikiis Hayat, U¢ Saat gibi operetler
yazmistir. 1950°den sonraki ¢aligmalar1 Cemal Resit Rey’in son besteleme donemini
olusturur. Bu asamadan makamsal Tirk miizigi ve tasavvuf felsefesinden esinlenen
besteci, genis orkestral1 senfonik siirler yazmustir (Ilyasoglu, 1998: 27).

“...¢ok sesli Tirk miiziginin 6nderi Rey, bati teknigiyle uluslararasi alanda
taninmis eserler yazan ilk Tiirk bestecisidir. Rey’in ¢esitli miizik tiirlerindeki eserleri

¢ogunlukla yurt iginde ve yurt disinda seslendirilmistir”’(Aydin, 2011: 25).

“...Ekrem Resit Rey’in yazdig1 dort perde 12 tabloluk “ Cem” adli yedi ayda
besteledigi operasinin yedinci tablosundaki zeybek havasi bir Anadolu tiirkiisiidiir.
Ayni tabloda “ Turnamin gelisi Antep ¢oliinden” sozleriyle baglayan bir halk tiirkiisii

ve son tabloda da tarihi ““ Ey gaziler” tiirkiistini kullanmustir”(Gtler, 2010: 30).

“Halil Bedii Yonetken’in Osman Pehlivan’dan notaya aldig1 Sar1 Zeybek,
Kars1 Be Karsi, On ikidir Efeler adli i¢ zeybek notasina Cemal Resit Rey’e verdikten
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bir hafta sonra Cemal Resit Rey notalar1 piyano esliginde ezgileyip, hem ¢alip hem
sOylemistir”(Giiler, 2010: 30).

Besteci olarak Rey, ayrica 1933 ve 1937 yillar1 arasinda halkin ¢ok sesli
miizige karst ilgisini uyandirmak icin operetler ve reviiler bestelemistir.1925-1926
yillar1 arasinda Rey, daha sonra eserlerine konu olarak segtigi Tiirk Halk Miizigine
gittikge artan bir ilgi duymaya basladi. 1925°de halk miizigi gere¢lerini kullandig1, ses
ve piyano igin “ 12 Anadolu Tiirkiisii”nil yazdi (Aydin, 2011: 26).

Rey’in 1926-1931 yillar1 arasindaki donemde yazdigi eserler Tiirk Halk
Miiziginden yararlandigini1 gosterir. Oysa sonraki eserleri halk miiziginin canli, atesli
ritimlerinden, melodilerinden esinlenerek degil, oldukca derin, mistik bir anlayisin
iriinleri 6zelligindedir. Rey, Tiirk miiziginin kendine 6zgii niteliklere sahip oldugunu
fark ederek yapilacak c¢ok sesli ¢aligmalarda biitiin bu 6zelliklerin géz Oniine alinmasi
gerektigini ve bati teknikleriyle bu o6zelliklerin bagdasmayacagini diisiinmis oldugu
icin, kat1 bir batict anlayisla ¢ok seslilik yapilamayacagint anlamisti. O dénemde Tiirk
miiziginin karakteristik araliklari olan dortlii ve beslileri kullanarak bir armonik yap1
olusturmaya calisti.  Cayir Ince Bicemedim” tiirkiisiinde, si-fa diyez-do diyez cift
beslisinden olusan akoru kullanarak diisiincesini gerceklestirmis oldu. Eserlerinin esin
kaynagi olarak gelencksel miizigin makamlarindan, halk miiziginden yararlanmis,
ulusal ogelerden sagladigi eserlerini diinya miizik literatiiriine kazandirmustir (Aydin,
2011: 32).

Cemal Resit Rey’in ¢ok sesli Cagdas Tiirk Miizigine katkida bulunmak
istegiyle yazmig oldugu yiizden c¢ok yaratilar1 arasinda operalar, operetler, miizikli
sahne eserleri, film miizikleri de Onemle yer almis bulunmaktadir. Miizikli sahne
eserleri, film miizikleri de 6nemle yer almis bulunmaktadir. Miizikli sahne eserleri
meydana getirmede sanat¢inin en biiyiik yardimcist agabeyi Ekrem Resit Rey (1900-
1958) olmustur. Bu iki kardes, genis kiiltiirleri, gorgii ve bilgileriyle, Tiirk sahne
sanatina da giizel eserler vermislerdir. Cemal Resit Rey, 70 yilin1 asan yaraticilik,
virtiiozce yorumculuk, yoneticilik ve kuruculuk donemlerinde, birbirinden farkli gesitli
asamalarla sanatin doruguna ulasan diinya ¢apinda iin yapmis bir Tiirk bestecisi olarak
da tanmmustir. O, ulusal eserlere, uluslararasi nitelik kazandirmada, ¢agdas miizik
kiiltiirtiniin ortak tekniginden yararlanmada istiinliik saglamis ve birgok ozellikleri
kisiliginde toplamis, miizik diinyasinda ilk ulusal Tiirk bestecisi olarak sayilmis ve
taninmugtir (Saydam, 1989: 198).

San ve Piyano

Je me demande, 1919

U¢ Melodi, 1920

Initiales sur un banc (siir: Ekrem Resit Rey), 1921
Chanson du printemps (siir: Ekrem Resit Rey), 1922
Au Jardin, 1923

L’Offrande Lyrique, 1923

Nocturne (siir/: Ekrem Resit Rey), 1925

On iki Anadolu Tiirkiisii, 1926

17



Halk Tiirkileri, 1928

Anadolu Havalar1 Ustiine On Tki Melodi, 1929
Vatan, 1930

Dort Melodi, 1956

Paris Sokaklari(s6z:Cenan Sarg), 1981

2.3.2. Hasan Ferit ALNAR

Tiirk Besleri’nin bir baska iiyesi, dolayisiyla Cagdas Tiirk Miiziginin bir baska onciisii
olan Hasan Ferit Alnar, kiiglik yasta iyi bir kanun yorumcusu olarak {inlinii duyurmus,
ilk bestesini de teksesli bir operet olarak yazmistir. Bu arada Bati miizigi alaninda da
dersler almig, Sadettin Arel ile armoni, Edgar Manas ile kontrpuan ve fiig ¢alismistir
(lyasoglu, 1998: 35).

“Geleneksel Tirk miizigi kokenli bir miizik¢i olarak Alnar, yapitlarini
genelde Tirk miizigine dayandirmis, yalin bir armoni kullanmistir. Viyolonsel
Kongertosu, viyolonsel i¢in yazilmis ilk Tiirk kongertosu olma 6zelligi tasir” (Say,

1994: 521).

“Ruhi  Ayangil’e  gore  Alnar  geleneksel  sanat  miizigimizin
yenilikgilerindendir. Onun modern ylizidir. Cagdas Tiirk bestecileriyle

karsilastirildiginda ise adeta klasik bir anlayisa sahiptir” (Aydin, 2011: 60).

Alnar, “Besler” grubu i¢inde miizik ve calgi 6grenimine geleneksel sanat
miizigimiz i¢inde baglayan tek bestecidir. Viyana egitimi, Alnar i¢in bir doniim noktasi
ve miizikte yeni bir baslangic olmustur. Daha Tirkiye’de iken armoni, kontrpuan
6grenmis, birkag kiiciik pargada bestelemistir. Fakat 1927°de Viyana’da Joseph Marx’in
Ogrencisi olduktan sonra, tamamen ¢ok sesli miizige yonlenmistir.Eserlerinde Tiirk
miizigi ile Avrupa miizik kurallarini birlestirerek basariya ulasmigtir. Bu yaklagimda tek
sesli fakat melodik ve ritmik yapidaki geleneksel miizik iginde yetismesinin getirdigi
kazanimlarin rolii vardir. Bu 6zelliklerin biitiinii Alnar’in bestecilik stilini olusturur.
Eserlerin armonik yapisini da bu stil belirler. Geleneksel sanat miiziginin yani sira, halk
miizigine de ilgi duyan Alnar, halk miiziginin karakteristik melodik ve ritmik
gereclerine bazi eserlerinde yer vermistir. Alnar’in yapitlara, Klasik Tiirk Sanat
Miiziginin makamsal 6zellikleri egemendir. Beste, bu 6zelliklerin ¢agdas miizik dili ile
birlestirilmesi, kolay yaklasabilen 6zgiin bir deyisin dile getirilmesi ¢abalarinda, bagarilt
ve inandiricidir. Ayrica, halk miizigi ile de ilgilenmis, tiirkii armonilemeleri yapmis ve
bir takim folklar 6gelerini yapitlarinda kullanmistir (Kiitahyali, 1981: 111).
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2.3.3. Ulvi Cemal ERKIN

Diiyun-u Umumiye miidiirlerinden Mehmet Cemil Bey’in oglu olan Ulvi Cemal Erkin
yedi yasinda iken Istanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler almaya baslamus,
Galatasaray Lisesi’nde 6grenimini siirdiirdiigii sirada miizik ¢alismalarint siirdiirmiistiir.
1925’de Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Paris’e gonderilen Erkin, Jean Gallon ve
Isidor Philipp ile ¢alismis, Nadia Boulanger’in 6grencisi olarak Paris’teki Ecole
Normale’de Musique’den 1930’da mezun olmustur. Ayni yil yurda dénen bestecimiz
Musiki Muallim Mektebinde piyano ve armoni dgretmenligine atanmis, 1932°de tinli
piyanistimiz ve piyano Ogretmeni Ferhunde Erkin ile evlenmistir. Ankara Devlet
Konservatuarimin kurulmasindan sonra bu kuruma piyano boliimii sefi olarak atanan
Erkin, 1949-1951 wyillar1 arasinda konservatuarin midiirliigiini yapmis ADO
Orkestrasini yonetmistir (Say, 1994: 519).

“...eserlerinin esin kaynagini, akilda kalici, kolay ve etkileyici geleneksel
ezgiler olusturur. Genel olarak Erkin’in miiziginde ritmik yapi1 6nemli rol oynar,

aksak ritimleri sikga kullanmistir”(Aydin, 2011: 89).

“...Ankara Devlet Operasi’nin kurulmasindan sonra Erkin, Necil Kazim
Akses’le birlikte “Fidelio”, “Manon”, “Carmen”, “Aida”, “Il Barbieredi Siviglia”,
“La Boheme” , “Faust”, “Salome” gibi bir¢ok operay1 Tiirkgeye ¢evirerek Tiirk opera

izleyicisine hizmet gotiirmistiir”(Aydin, 2011: 89).

Erkin Paris Konservatuarinda gesitli 6gretmenlerle ¢alisarak, onlardan ayri
alanlarda yararlanmustir. Once Jean Batalla’dan piyano, asistan1 Beduin’den piyano ve
Decreus’tan piyano, Jean Gallon’dan armoni, karesi Noel Gallon’dan kontrpuan
dersleri alarak konservatuardaki 6gremini siirdiirmiistiir (Aydin, 2011: 91).

Ulvi Cemal Erkin, yapitlarindaki Geg-romantik ve izlenimci etkilerin yani sira, Tiirk
halk danslarinin yalin coskusundan ve makamsal miizigin gizemsel havasindan da
kaynaklanmistir. Ritmik 6zellige bilyiikk 6nem veren sanat¢1 Tiirk miizigindeki aksak
ritimleri de dzenle kullanmugtir. Ulkemizde, yazdig: biitiin eserleri seslendirilmis ve
neredeyse tiimii kayda alinarak kompakt disklerde sunulmus tek bestecidir (ilyasoglu,
2007: 40).

Erkin, Debussy ve Ravel izlenimciliginin etkisinde kaldigi yaraticiliginin ilk
doneminden sonra, zamanla kendi 6zgiin stilini gelistirerek olgunluga ermistir. “
Aksak” ritimleri kullanma, dortlii ve besli araliklardan olusan akorlara armonik yapida
yer verme, orijinal akorlama, Tirk miizigindeki dogaclama havasini yaratma onun
bestecilik 6zellikleridir (Aydin, 2011: 94).

Ulvi Cemal Erkin, Tirk Halk Miizigini, ince bir besteci duyarliligi ile seven,
yaratilarinda bu sevgiyi igtenlikle belirten ulusal ve Cagdas Tirk Miiziginin
onciilerinden biridir. Tiirk folklorunun zengin ritim ve melodileri yaninda bazi tarihsel
Tirk temlerinden de esinlendi, eserlerini ileri bati bilim ve teknigi ile isleyerek
meydana getirdi. Sanat¢1 Ankara Devlet Konservatuari’nda bestecilik dersleri degil
daha c¢ok piyano Ogretimi iizerinde calisti ve bu alanda degerli &grenciler ve
ogretmenler yetistirdi (Saydam, 1994: 207).

San ve Piyano

Yedi Tirkd, 1936
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2.3.4. Ahmed Adnan SAYGUN

1939°da iilkemize gelen Macar besteci Bela Bartok ile Adana’nin Osmaniye il¢esinde
incelemeler yapana Saygun, bir¢ok halk ezgisini notaya aktarmigtir. 1936’da Halkevleri
miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik damigmanligi gorevinde bulunmus;
miifettisligi siiresince iilkenin gesitli yorelerini dolagsma olanagi bulmus, boylece halk
miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derlemistir. 1940°da kurdugu (Ses ve Tel Birligi) adli
dernekte, koro konserleri diizenlemigtir. Macar besteci Bela Bartok ile yaptigi
calismalar dolayisiyla Macaristan Hiikiimeti tarafindan 1981°de Budapeste’de Bartok
Armagani’na deger bulunmustur (ilyasoglu, 2007: 46).

Saygun, 1931 yilindan baslayarak Etnomiizikoloji alaninda pek ¢ok inceleme
yapmis; mod-0ncesi mod-i¢ci miizikler {istiine yapmus oldugu arastirmalara bugiin
iilkemizdeki ¢oksesli miizik ¢alismalarina 1gik tutmustur. Modal miizigi ve geleneksel
Tiirk miizigi makamlarini Iran-Yunan miizikleriyle karsilastirmali incelemistir.
Bestecinin biitiin ¢aligmalari modal yapidadir. Anadolu halk miiziginin de Asya
tiirkiileri, Ural tiirkiileri gibi; Macar ve Fin Halk Miiziginde goriilen pentatonik yapilar
aragtirarak yayilislarini incelemistir. Ahmed Adnan Saygun, Atatiirk’iin evrensellige
ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tirk miizigi yazilmasi arzusunu, kendine ilke
edinmigtir. Besteci, sanatin her zaman kdkiinden ayrilmadan gelisecegine inanmistir
(lyasoglu, 1998: 45).

“Adnan Saygun, Tirk miizik yasamini 6nemli 6l¢iide etkilemis, ozellikle
Yunus Emre Oratoryo’sunun 1947 yilinda Paris’te seslendirilmesinden sonra yurt

disinda da taninmistir”’(Aydin, 2011: 118).

“Bestecimiz, basarilarindan dolay: Tiirkiye, Fransa, Almanya, italya, Ingiltere

ve Macaristan’da madalya ve nisanlar almistir”(ilyasoglu, 1989: 30).

“Onder Kiitahyali’ya gore “Saygun’un cagdashik anlayisi Anadolu’nun
evrensellesmesiyle ilintilidir. Bu kavrayis Anadolu’nun ge¢misiyle, giinlimiizdeki
birikimiyle, folklariyla ve makamlariyla ele alinarak gerceklesecektir” (Aydin, 2011:
123).

Besteci ve miizikolog Hayrettin Akdemir ise bir yorumunda; “Tiirk Besleri”
grubunun en modern ve yaratici bestecisi oldugunu belirtir. Akdemir’e gore Saygun,
gelecege yonelerek kendine 0zgili bir stilde yazar. Bu nedenle Tiirkiye’de bile fazla
taninmaz. Bu durum ozellikle, artik agikg¢a goriilebilecek melodik bir yapiya sahip
olmayan ge¢ donem eserleri i¢in gegerlidir. Melodi daginiktir ama buna ragmen makam
bolgeleri i¢inde hareket eder (Aydin, 2011: 123).

Saygun, ulusal miizik degerlerinin, uluslararas1 miizige doniisebilecegine
inantyordu. Cagdas bir besteci olarak stili dolayisiyla gelecegin Tiirk miizigine yeni
renkler ve agilimlar getiriyordu. Miiziginde makamlari kullanirken Anadolu’nun antik
¢agma kadar uzanir. Tirk miizigi makamlarini ve antik dénemin modlarini eserlerinde
birlikte kullanmis, boylelikle diinii ve bugilinii aym eserde birlestirmistir (Aydin, 2011:
123).

Saygun’un “birinci olgunluk donemi” olarak nitelenen yaraticihiginin ikinci
evresi (Yunus Emre Oratoryosu op.26) ile baslar. ik Tiirk oratoryosu olarak amilan bu
eseri besteci 1942 yilina tamamlamustir. Solo, koro ve orkestra igin yazilan “Yunus
Emre” {i¢ bolimden olusur ve ton materyali “inici la “ aktarimli Karcigar beslisine
dayanan ezgilerle baglar. Daha sonra gelen, tenor solo i¢in yazilmis uzun hava benzeri
regitatif de yine Karcigar beslisindendir. La aktarimli Karcigar beslisi ile (si, do, re, mi)
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seslerinden olusan Hiizzam dortliisi, diger tonlara da aktarilarak eserin bazi
boliimlerinde melodik yapiya belirleyici modal diziler olusturmustur (Aydm, 2011:
127).

19.ylizyilda oldugu gibi 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde de Tiirkiye nin siirekli
savaglar icerisinde bulunmasi yiiziinden bir ulusal miizik okulu yaratma konusunda geg
kalinmis olmakla beraber, yiizyilimizin ilk 10 yili i¢inde dogup ta sonradan “Tiirk-
Besleri” diye taninan Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet
Adnan Saygun ve Necil Kdzim Akses gibi diinya ¢apinda {ine ulasan bu besteciler,
beklenen “Ulusal ve Cagdas Tiirk Miizigini ilk yaratmada onciiliik etmis ve Tiirkiye’yi
diinya miizik kamuoyunda tanitmay1 basarmislardir(Saydam, 1994: 208).

Diinyaca iinlii bu Tiirk sanatgisinin, siirekli bir gelisim ¢abasi iginde olan
coksesli Tiirk miizigi lizerindeki diisiinceleri kisaca soyledir: “Sanat her zaman, kokii
icinden ¢iktig1 topraga bagh kaldikca gelismistir. Sanat, kdkiinden ayrilinca 6liir... Cok
sesliligi miizige, doga ve fizik kanunlar1 getirmistir. Halk miiziginde, ilkel olarak gok
sesliligi ve armoniyi benimseyen bir arayis sezilir... Edebiyatimiz nasil bir degismeye
girmigse, miizigimiz i¢in de paralel olarak bir degisme kagmilmaz olmustur. Ikinci
Mahmud’un Mehteri kaldirip, yerine bandoyu koymasi, bu degisme ihtiyacinin bir
belirtisidir. Osmanl topraklarindaki biitiin yeni yol arama ¢abalar1 gibi...” (Saydam,
1994: 212).

San ve Piyano
Op.32 Ug Balad, 1955

Op.48 Dort Ezgi, 1977

2.3.5. Necil Kdzzim AKSES

Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi olan Necil Kdzim Akses, besteciligi ve dgretmenligi
kadar sanat kurumlarindaki yoneticiligi ile de kiiltiir yasamina hizmet etmistir. Necil
Kazim Akses, bestelerini dort donemde incelenebilecegini belirtmistir. Avrupa’daki
ogrencilik yillarina rastlayan ilk donem ¢alismalar1 1929°dan 1934°¢ kadar olan yillart
kapsar. Piyano i¢in preliid ve fligler, allegro feroce, piyano sonati ve Mete Operasi bu
donem {iriinlerindendir. 1934’te yurda doner donmez Atatiirk’in emriyle Bayonder adli
operasint besteler. 1934°ten sonraki g¢alismalarinda kusaginin diger bestecileri gibi
geleneksel Tiirk Miizigi ve Halk Miiziginin etkisinde kalir. Ancak bu 6geleri dogrudan
armonize etmek yoluyla degil, stilize ederek kullanir. Ballad ile 1947’de ikinci
donemine girer. Itri’nin Neva Kar’1 iizerine Scherzo, 1969°da baglayan iigiincii donemin
ilk yapitidir. Necil Kazim Akses’in 1976’dan sonraki yapitlari ise Bir Divandan Gazel
ile baslar ve giiniimiize varan dordiincii dénemini olusturur (ilyasoglu, 1998: 56-57).

Akses’in  bestecilik kavrayist donemine gore yenilik¢iligi temsil eder.
Geleneksel renkler onun yapitlarinda dolayli bigimdedir ve “ uzak bir andiris” tan 6teye
gitmez. Bu o0zellik bestecinin kisisel degisi Onemsedigini gosterir. En taninmis
yapitlarinda Ankara Kalesi adli senfonik siiri, ton-disi miizige yaklagan armoni
anlayisiyla “yazildigr tarih acgisindan Tiirkiye i¢in oldukga ileri, cesaret isteyen” bir
miiziktir. “ Usmanbag, Akses’in bestecilik teknigindeki ustaliktan s6z ederken, onun
orkestra yazisindaki yogunlugu, ritim ve ezgi ¢izgilerinin ritmik ve ezgisel, makamsal
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motiflerin ¢esitliligine, bu motiflerin birbirleriyle girift iliskiler iginde islenmesine
egilmistir” (Say, 1994: 523).

Akses, kendi sitilini olusturmada geleneksel sanat ve halk miizigi
gereclerinden yararlanmistir. 1940°dan sonra, 6zellikle senfonik eserleriyle kendi sitilini
gelistirdigi sOylenebilir. Buradaki etken melodik yapinin Tiirk makamlarindan olugmasi,
armoninin amodal olmasidir. Amodal kavraminin Akses su sozlerle agiklamaktadir: “
Amodal anlayis, modal degildir anlamina gelmez. Atonal demek tonsuz demek degildir,
tek bir tonalitenin egemenliginden arinms demektir.” Onder Kiitahyali’ya gore
eserlerinde orkestra renklerine ve atonalite izlenimi birakan yogun bir kromatik yapiya
rastlanir. Son dénemde ortaya ¢ikanlar da ise daha berrak ve yumusak yazi tarzi goze
carpar. Bu eserler “ Aleatorik” 6zellikleri igermektedir (Aydin, 2011: 153).

Biilent Tarcan’a gore, Akses’in yapitlari, Joseph Marx’tan alinma, orta Avrupa
bestecilerine 6zgli yeni romantik belirtilerle Tirkliigiin bilesimidir. Besteci, biiyiik
boyutlu “ yapilarin, zengin ve dolgun bir orkestralamanin, karisik ve yiiklii bir tislubun
adamidir.” Yapatlar, ilk dinleyiste daginik gibi bir izlenim birakabilir. Uzun ve duygun
climleler, ana fikirlerin, kesin ¢izgilerle belirlenmesinden ka¢inma ve dolgun armoniler,
bestecinin baz1 6zellikleridir. Karanlik orkestra renkleri ile, tonsuzluk izlenimi veren
yogun bir kromatiklige de rastlanabilir. Son yapitlarinda, belirli bir yumusama ve daha
aydinlik bir yazi tarz1 goriilebilir (Kiitahyali, 1981:115).

Necil Kazim  Akses, Yeni-Romantizm’i ve  Cagdas-izlenimciligi
(impressionizm’i) eserlerinde dile getiren diinyaca {inlii bir Tiirk bestecisidir.
Yaratilarinda saglam bir armoni yapisi, zengin ve dolgun bir orkestralama ve yiikli bir
anlatim giiciiniin de sanat adamidir. Kararl, 6zgiir, duygulu miizik temalariyla kendine
Ozgii sanat yolunu ¢izmis, derin kiiltiirli bir sanatgidir. Son eserlerinde Barok ¢aginin
islemeli, siislii sicak havasi, tatliligi ve kalplere akis1 sezilmektedir (Saydam, 1994:217).

San ve Piyano
Portreler | (liedler), 1964
Siirlere Miizik- Portreler Il (liedler), 1975

Hayir m1, Evet mi? (lied), 1988

2.3.6. Tiirk Besleri’nin etkilendikleri akimlar

Cemal Resit Rey: Fransiz izlenimcilerin etkisini belli eden Cemal Resit Rey,
ayni zamanda da burjuvazinin temsilcisi sayilip operetleriyle de Onciidiir.

Ancak Osmanli’dan kopamaz.

Necil Kdazim Akses: J.Marx’imn 6grencisi olan yeni klasik¢i Necil Kazim

Akses, eserlerini koyu ve karmasik dille yazmistir. Cumhuriyetin Fuzuli’sidir.

Ulvi Cemal Erkin: Gliniimiiziin Karacaoglan’idir. Lirik ve sade bir anlatima

sahiptir.
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4- Hasan Ferid Alnar: Eserlerinde Osmanlilik kokar ve geleneksel Tirk

miizigi ezgi ve ritimleri egemendir.
5- Ahmet Adnan Saygun:

Cumhuriyet Dénemi’nde basta gelen bestecilerden olan Ahmet Adnan Saygun, folk ve
divan miiziginin Ogelerinden yararland;; ama daha ¢ok mistik-folk Ogeler
bulunmaktadir. “Yunus Emre Oratoryosu “ ile “Kerem Operas1” basta olmak iizere, pek
cok eserinde insancil degerleri yiiceltir. Sisteme karst acikca elestirel olmayan Ahmet
Adnan Saygun, cumhuriyetin Yunus’udur(Gdiler, 2010: 25).

2.4, Cumhuriyet Dénemi Ikinci Kusak Cagdas Tiirk Miizigi Bestecileri

2.4.1. Ekrem Zeki UN

Istiklal Marsi’nin bestecisi Osman Zeki Ungér’iin oglu sanatci, besteciligi ve
egitimciligi ile miizik diinyasmna katki saglamistir. Tiirk Besleri ile ayni donemi
paylasmis oldugu halde, kendi kisiligi i¢inde bir bagimsiz bestecidir. Piyano ve fliit i¢in
besteledigi  Yunus’un  Mezarinda en  tammms  eserlerinden  birisidir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekrem_Zeki_%C3%9Cn (Erigim tarihi: 30.04.2014)

Ekrem Zeki Un, yazdig1 her yeni yapitta kendini yenilemeyi, yeni renkler
aramay ilke etmistir. Caligmalart modal ve poliritmik bir doku igerir. Besteleri ii¢
evrede incelenebilir: Ogrencilik yillarryla baslayan ve Fransiz izlenimcilerinin etkisini
tagtyan 1924-1934 arasindaki donem; 1934-1954 arasinda yer alan makamsal miizik ve
Anadolu tiirkiilerinden kaynaklanan ve kendi deyisiyle “ kendi miizik dilini aradig1”
donem ve 1955’ten sonra kendine 6zgii bir miizik gelistirdigi, hi¢bir halk motifini
dogrudan kullanmadigi, tasavvuf felsefesinin etkisinde kaldigi olgunluk dénemidir
(lyasoglu, 1998: 68).

1960’da koro icin ¢ok seslendirdigi tiirkiilerle, ses ve piyano igin yazdig
marslar1 bir araya getirerek marslar- tiirkiiler basligi altinda yayimladi. 1971°de karma
koro igin Asya’dan Gelis, Aydin Tiirkiisii ve Yunus Emre’nin Sézlerine Dayali Oliim
Igin Agit’1 besteledi. Fransa’daki &grencilik yillarinda izlenimciligin etkisinde besteler
yapan sanat¢1 daha sonra Henry Bergson’un felsefesine yakinlik gdsterdi. 1934 yilindan
sonra ise makamsal miizikten yararlanmistir. Besteciligin son déonemi kabul edilen 1965
sonrast yapitlarinda “ dogu mistisizmi” ne Ozgin bir yaklasim getirdi.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekrem_Zeki_%C3 %9Cn (Erisim tarihi: 30.04.2014)

“Egitimde evrensellesmeyi savunan Un, teksesli miizigimizle geri
kalmisligimiz arasinda bag kurarak, oncelikle ¢coksesli ve uluslararasi sanat miizigini
hazirlamak amacindadir. Bu goriisiinii gergeklestirmek i¢in egitsel amagli ¢ok sayida

kitap yazmigtir” (Say, 1994: 524).
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San ve Piyano

La flute de Jade, 1928

Bilitis’in Sarkilari, 1928

Kel Emin Tirkisii, 1932
Yosma’nin Tiirkiisii, 1932

Zile Turkisi, 1933

ki Melodi, 1934

Ses ve Piyano i¢cin Ug Parca, 1963
Ug Nefes, 1970

Kozanoglu, Dadaloglu, Kéroglu, 1970

2.4.2. Biilent TARCAN

Sinir ve beyin cerrahisi alaninda iilkemizin basta gelen hekimlerinden biridir. Istanbul
Universitesi’nde profesérliige kadar yiikselmistir. Ogrencilik yillarinda IBK.nda Rey ve
Saygun ile bestecilie calisan, ayni zamanda keman ile viyola calan Tarcan
hekimlikten, orkestra ¢alistiriciligindan ve miizik yazarligindan arda kalan zamanlarda,
bir takim yapitlar besteledi ve bunlar sik sik seslendirildi. Tarcan, genellikle halk
miiziginden aldig1 ezgileri islemektedir (Kiitahyali, 1981: 117).

Tirk Halk Miizigi ezgi ve ritimlerinden dogrudan yararlanir; Masallar
senfonik siir gibi. Tarcan, besteciyi bir “transformatdr” olarak gordiigiint, halk
ezgilerinin bestecinin benliginde degisiklige ugradigini belirtmistir. Biilent Tarcan, ilk
calismalarinda halk ezgilerinden ve aksak ritimlerden yararlanmis, giderek geleneksel
miizigin biraktigi izlenim dogrultusunda kendi folklorunu kendi olusturmustur. Her
yapitinda Tiirk atmosferi elde etmeye 6zen gosterdigini ve “ neo-modal” bir dil
kullandigim kullanmustir (ilyasoglu, 1998: 74).

San ve Piyano

Ug Tiirk Pargas: (Bariton), 1981

2.4.3. Sabahattin KALENDER

Besteleri modal bir yapidadir ve niikteli bir anlatim gbze carpar. Sabahattin Kalender,
hiiziinlii ve yalniz gecen genclik giinlerine karsi, yapitlarinda coskulu ve neseli bir
ortam gozetmistir. Genel olarak, Tiirk halk danslarinin ve tiirkiilerin canl ritimlerinden
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yararlanmigtir. Halk danslarinin coskusunu en yalin bigimiyle koruyacak bir
orkestrasyon ve armoni diizeni kurmay1 amag edinmistir (Ilyasoglu, 1998: 79).

Ankara Devlet Konservatuari’nin ileri devre kompozisyon ve orkestra sefligi
boliimlerini bitirmis, devlet sinavini kazanarak Fransa’ya gonderilmistir. Paris’te Arthur
Honneger ve Darius Milhaud ile kompozisyon, Charles Munich ve Jean Fournet ile
orkestra sefligi calisan Kalender, yurda dondiikten sonra Ankara Devlet Operasi’nin
sefligine atanmustir. Yen klasikci egilimde olan bestecimiz, cesitli tir ve formlarda
miizikler yazmistir. TRT nin yapitlar1 arasinda Nasreddin Hoca ve Karagdz operalari,
Ates ve Inang adli oratoryo (1982), Boncuklar ve Cinciklar adli orkestra siiitleri, koro
i¢in, piyano ig¢in pargalari, film ve tiyatro miizikleri, marslar, sarkilar vardir (Say, 1994:
525).

San ve Piyano

Sarkilar

2.4.4. Biilent AREL

Biilent Arel, 1959 yilinda Amerika Birlesik Devletlerine giderek, yeni kurulmus olan
Columbia-Princeton Elektronik Miizik Merkezinde ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Burada
aragtirma asistant olarak dersler vermis elektronik miizik laboratuvarlarinda yeni
yontemler yaratmis ve 1962’ye dek on bese yakin yapit bestelemistir. Biilent Arel’in
caligmalari {i¢ ayr1 grupta ele alabilir: Tiimiiyle geleneksel calgilar ve klasik bigimler
icinde yazilanlar; geleneksel calgilarla elektronik gereclerin birlestigi c¢alismalar;
tiimiiyle elektronik seslerden oriilii kompozisyonlar. Miizikalleri, film ve TV miizikleri
ile bale ve dans topluluklari i¢in yazdig1r miiziklerin yam sira ¢ocuklar i¢in de miizikli
oyunlar bestelemistir (ilyasoglu, 1998: 83).

San ve Piyano
Les Roses (Rilke’den Alt1 Siir)

Bes Sonet (ilham Berk’in Siirleri),1957
Bes Melodi

3.4.5. ilhan USMANBAS

Galatasaray Lisesi dgrencisi iken, IBK.nminda, bir y1l Cemal Resit Rey ile armoni
calistiktan sonra 1942°de ADK.na girdi, Ferit Alnar’in bestecilik, David Zirkin’in
viyolonsel ve Ulvi Cemal Erkin’in piyano 6grencisi oldu. Ogrenim déneminin son iki
yilinda Adnan Saygun ile ¢alisarak 1948’de ileri bestecilik donemini bitirdi (Kiitahyali,
1981: 121).

flhan Usmanbas, yirminci yiizyilin getirdigi yeni ydntemlerden yararlanmistir.
Ik déneminde yazi teknigi agisindan Stravinski, Hindemith ve Tiirk Beslerinin
etkisindeki modal galismalar1 yer alir (1945-1952). ikinci doneminde 12-ton yazisina
yonelmis giderek biitiinsel-dizisel yénteme varmustir (1952-1960). Ugiincii doneminde
ise genis Ol¢iide rastlamsal 6gelerden ve 6zgiir bicim denemelerinden yararlanmigtir
(1960-1970) (ilyasoglu, 1998: 95).
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San ve Piyano
Uc¢ Miizikli Siir, 1952

Bakigsiz Bir Kedi Kara (Biitiin Sesler i¢in Dokuz Siir), 1970

2.4.6. Nevit KODALLI

Ankara Devlet Konservatuari’nin kompozisyon boliimiinii Necil Kazim Akses’in
Ogrencisi olarak 1947°de bitirmis, aynm1 yil Milli Egitim Bakanligi’nin burs siavini
kazanarak Paris’e gitmistir. Ecole Normale de Musique’de Arthur Honneger’in
kompozisyon &grencisi olan Kodalli, 1953°de yurda donmiistiir. Fransa’dayken
besteledigi Atatiirk Oratoryosu (S6z Cahit Kiilebi ), Anitkabir’in agilisinin yapildigi 10
Kasim 1953’de seslendirmistir. Ankara Devlet Konservatuari’'nda kompozisyon
profesorii olarak gorevini siirdiiren bestecimiz, Ankara Devlet Opera orkestrasinin
sefligi, Kiiltiir Bakanligi Danismanlig1 gibi gorevler yapmustir (Say, 1994: 526).

Bestecinin, calismalar1 {ic bicem icinde gruplandirilabilir. ilk bigem
ogrencilik yillarmin {iriini olup, Tiirk folklorunun 6zelligini yansitan, halk ezgilerinin
ritmik 6zelliginden kaynaklanan yapitlardir. ikinci biceme giren yapitlari, yine halk
tirkiilerinin renklerini tasiyan, ancak ¢ok sesli olarak dogan ve halki ¢ok seslilige
aligtirmayr amaglayan yapitlardir. Ugiincii tiir ¢aligmalari ise bunlart 6ziimleyip,
bestecinin kendine 6zgii anlatim dilini ortaya koyan yapitlardir. Kodalli’nin ¢alismalar1
modal yapidadir ve her donemin getirdigi teknik yeniliklerden yararlanmaya ¢aligmigtir
(ilyasoglu, 1998: 105).

San ve Piyano
Poemler, 1946
Benzetmeler, 1949
Liedler, 1954

Garip Sarkilar Albiimii, 1958

2.4.7. ilhan MIMAROGLU

Tirk mimarisinin saygin Onciilerinden Mimar Kemaleddin’in ogludur. 1945°te
Galatasaray Lisesi’ni, 1949°da Ankara Hukuk Fakiiltesini bitirmistir. Hukuk dgrenciligi
yillarinda 6teden beri ilgi duydugu miizik alanina yénelme ortamini bulmustur. Boylece
Hayrullah Duygu’dan klarnet dersleri alirken bestecilige, miizik elestirmenligine ve
radyo programciligina baslamistir. 1946’dan 1961°e dek bir ¢ok gazete ve dergide
siirekli miizik yazilar1 yazms, ayn1 zamanda Ankara ve Istanbul radyolarinda &zellikle
caz ve ¢agdas miizik konularin isleyen programlar hazirlamistir ({lyasoglu, 2007: 115).
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“Ulkemizdeki ilk gok sesli besteciler kusagmin tersine, Tiirk Halk Miizigi ve
divan miizigi kaynaklarindan esinlenmeye karsi ¢ikmistir. Yazi teknigi olarak atonal
yaziyl se¢mesini, “cagrisgimlarin getirdigi bigimlere uymak™ seklinde agiklamistir”

(Ilyasoglu, 1998: 111).

2.4.8. Cenan AKIN

Cenan Akin, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayginlagsmasi i¢in egitim miizigine dnem
verilmesi gerektigine ve bunun ilk adiminin, okullarda korolar kurulmasi olduguna
inanmigtir. Bu inangla ¢ocuk ve gencler icin yiize yakin sarki bestelemis, bir ¢ok
koronun kurulmasina 6n ayak olmus ve koro sefligi yapmustir. Geleneksel Tiirk
miiziginden kaynaklanan yapitlarinda melodi gizgisine énem verir (ilyasoglu, 1998:
124).

San ve Piyano

Op.7 Sokaktayim (Bas), 1972

Op.2 Cocuk Bahgesi (Mezzo-Soprano), 1973
Op.6 Rubailer (Bas, Siir Nazim Hikmet), 1973
Op.14 Marslar, 1975

Op.1 Liedler (Mezzo-Soprano), 1988

2.4.9. Muammer SUN

1946°’da  miizige baslayan Muammer Sun, 1953 yilinda Ankara Devlet
Konservatuari’nin kompozisyon béliimiine girmis ve Adnan Saygun’un &grencisi
olmustur. Konservatuarda Muzaffer Sarisézen ile Tiirk Halk Miizigi, Kemal Ilerici’den
Tirk miizigi ve armonisi konusunda dersler almistir. Klasik ve halk miiziginden
kaynaklanan Muammer Sun, bestelerini dortlii araliga dayanan Tiirk musikisi armoni
sistemi ile yazmaktadir. Miizikte evrensellige ulusallik yoluyla varilacagina inanir
(ilyasoglu, 1998: 128).

Hem bestecilik yoniiyle, hem de genel miizik egitimi alanindaki ulusalci ve
yenilik¢i ¢abalartyla hakli bir iin kazanmigtir. Egitsel kavrayisini 6rneklendiren g¢ok
sayida bestesi vardir: Cocuklar ve gengler igin sarkilar ve tiirkiileri, marslar1 (ses ve
piyano igin, ¢ocuk korosu i¢in ve orkestra igin olmak tiizere 100’den fazla yapiti)
yayginlik kazanmistir. Cok sayida miizikli ¢ocuk oyunu yazmigtir. Armoni mizikast igin
de marslar bestelemistir. Okul miizik kitaplari, sarki demetleri ve 6gretici kuramsal
calismalarmin yam sira, Tiirkiye’nin Kiiltiir, Miizik, Tiyatro Sorunlari, Okul Oncesi
Egitimde Miizik ve Tiirk Kalarak Cagdaslasmak adli kitaplariyla miizik egitimci geng
kusaklari etkilemistir (Say, 1994: 527).
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“Askeri Mizika Okulu’nu bitirerek Ankara Devlet Konservatuari’na 1953’te
giren Sun, kompozisyon bolimiinde Adnan Saygun’un 6grencisi olmus, Muzaffer
Sarisdzen ile halk miizigi, Rusen Kam ile Tiirk sanat miizigi, Kemal ilerici ile Tiirk

miizigi makamlar sistemi ve armonisi ¢alismistir”(Say, 1994: 527).

“Tirkiye’nin miizik politikasinda 60’11 ve 70’11 yillarda etkili olmus bir
isimdir. Ankara Radyosu Coksesli Korosunu ve TRT Miizik Dairesinin kurucusudur.
Tiirkiye’de 166 ¢ocuk ve genglik korosu kurmustur” (http://tr.wikipedia.org/wiki/
Muammer_Sun, Erisim tarihi: 30.04.2014).

Klasik Turk Miizigi ve Halk Miziginden kaynaklanan Muammer Sun,
bestelerini Kemal Ilerici’nin dértliiliige dayanan Tiirk Musikisi Armoni sistemiyle
yazmaktadir. Miizikte evrensellige ulusallik yoluyla varilacagina inanir. Besteci bu
konuda sdyle demistir.  Insanligm ortak kiiltiiriine katilmak igin, insanligin bugiine
kadar yarattiklarin1 bilmek, 6ziimsemek durumundayiz; katkida bulanabilmek icin de,
kendi toplumumuzun kiiltiir birikimini bilmek- 6ziimsemek ve cagdas bir yorumla
ulusal ve uluslararasi gegerlikte {irlinler vermek durumundayiz. Bu sonuca ulastigimiz
oranda ulusal ve evrensel degerler yaratmis sayilabiliriz” (Ilyasoglu, 1989: 96).

San ve Piyano
Iki Sarki (Mezzo-Soprano; Omer Hayyam), 1966-1967
Bozlak ve Tiirkii (Tenor), 1972

Sevdikge Yastyorum (Bariton, Siir: Aziz Nesin), 1983-1984

2.4.10. Cengiz TANC

Cengiz Tang, ulusal biresimimizi evrensel ¢izgiye ulastirma gereginin 6nemine ve
bunun bat1 kiiltiirii ile dogu kiiltiirii arasindaki {iglincii kiiltlir diinyas: iilkelerinin ortak
sorunu olduguna inanmusti. Besteci, ilk doneminde halk miiziginin ezgisel kisiligini
duyurdugunu belirtmistir. Halk miizigi kadar Bartok ve Stravinski etkileri da tasiyan ilk
calismalari, giderek geleneksel kavramlardan soyutlanmis; izlenimcilikten yola ¢ikan
Oznel renkgilik ve modal tetrakordlara dayali yeni bir dizisel anlayis gelistirmistir
(ilyasoglu, 1998: 136).

San ve Piyano

Alt1 Sarki (Soprano), 1961

28



2.4.11. Kemal SUNDER

Ticaretle ugrasan Saim Siinder’in ogludur. Annesinin ut ¢alip, Tirk miizigine ilgi
duydugu bir ortamda yetismis; 1950°de Heybeliada Deniz Lisesine girdigi sirada bir
ag1z mizikasi edinerek kendi kendine notalar1 6grenmistir. 1953-1954 yillarinda Hulusi
Oktem ile armoni ve teori ¢aligmis, 1954’ten sonra Cemal Resit Rey’in piyano &grencisi
olmustur. Bu arada {inlii bestecilerin notalari1 yurt digindan getirtip inceleyerek
orkestra yazisini gelistirmistir. 1959°da orkestra calismasi olan Op. 1Preliild ve Marsi
yazmustir (Ilyasoglu, 2007: 148).

“...bestecimiz, yapitlarinda Anadolu kiiltiiriiniin giiniimiize yansiyan sesini
yeni-klasik¢i bir deyis ve 0Ozgiin temalardan olusan bir ses mimarisi olarak

duyurmay1 amaglamistir”(Say, 1994: 527-528).

San ve Piyano
Menberi-Uygulama (Soprano), 1968
Op.16 Dort Sarki (Bas), 1975

Op.31 /a Yasam Giizel (Bariton), 1985

2.4.12. Yalein TURA

“Yal¢in Tura’nin yapitlarinin biiylik bir boliimiinii sinema ve TV miizikleri ile sahne
miizikleri olusturur. Calismalarinda geleneksel makamlardan halk miizigine, cazdan
senfonik miizige ve hafif miizige kadar her cesit miizigin etkisi vardir” (Ilyasoglu,

1998: 149).

Galatasaray Lisesi’nde 6grenim yapmis Cemal Resit Rey, Seyfettin Asal ve Demirhan Altug
ileri teori ve kompozisyon calismis, 1960°da Istanbul Universitesi Felsefe Boliimii’nii
bitirdikten sonra kendini biitiiniiyle bestecilige vermistir. Uzun yillar Tiirk miizigi ses sistemi {izerine
arastirmalar yapan Tura, “ge¢misten giiniimiize uzanan miizik birikimini yeni bir sentez icinde
degerlendirmek, ulusal karakter ¢izgisine sahip, yeni, kisisel bir miizik meydana getirmek ve kendi
deyisiyle yiireginin {istindekini aklin siizgecinden gecirerek sdyleyebilmek amacindadir. Boylece
kisisel bir ezgi ¢izgisi ve onun yapisinin gerektirdigi rafine bir armoni; ele alinan materyalin gesitli
yonlerinin islendigi karmasik bir kontrpuan, canli ritmik yapi1 ve renkli orkestrasyonun, ¢aligmalarinin
baslica dzellikleri oldugunu soylemistir” (Say, 1994: 528).

San ve Piyano

Vatanim (Ses ve Piyano I¢in Bes Parca)
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2.4.13. ilhan BARAN

Bestecinin  yapitlarinda Tiirk Halk Miizigi ve geleneksel Tirk miiziginin
makamlarindaki renklerle, direngli bir ritmik yap1 gdze carpar. Baran, divan miizigi ile
halk miizigi tekniklerinin gelistirilerek evrensel ¢ok sesli dizgeler iginde eritilmesi
geregine ve yeni Tiirk miiziginin bdyle bir biresimden dogabilecegine inamr ({lyasoglu,
1998: 156).

“Ankara Devlet Konservatuari kompozisyon boliimiinde Adnan Saygun’un
ogrencisi olmus (1951) Selguk Giindemir’le piyano, Muzaffer Sarisdzen’le halk
miizigi, Rusen Kam’la divan miizigi ve disardan Kemal Ilerici’yle Tiirk miizigi

armonisi calismistir”(Say, 1994: 531).

“Baran’in  yapitlarinin  bliylk  ¢ogunlugu  yaymlanmamistir.  Cocuk
Parcalar’’nin bir boliimii Fransa’da plak olarak cikartilmis, 1994’de Baran’in
Almanya’da yasayan 6grencisi Fazil Say’in seslendirdigi compact disc’te Bagatel yer

almistir” (Say, 1994: 532).

San ve Piyano
Uygulamalar | (Bas)
Uygulamalar Il (Bas)

Dort Zeybek (Bas)

2.4.14. Ferit Hilmi ATREK

Besteci Uskiip, Makedonya 1908- Ankara Agustos 2006

Bir ara Istanbul Konservatuarinda Cemal Resit Rey’in piyano ve besteleme derslerini
izledikten sonra (1923-1924), Ankara Musiki Muallim Mektebini bitirdi (1929).
1945°ten sonra Paris’e gitti. Ecole Normale’de Musigue’te besteleme siniflarina devam
etti. Doniisiinde Ankara Atatiirk Lisesi’nde miizik Ogretmenligi ve MEB’de
bagmiifettislik gorevlerinde bulundu. Ortaokullar ve liseleri ic¢in ders kitaplari da
hazirlayan Atrek, sayist 200’1 asan okul sarkilarinin yani sira ii¢ piyano sanati, 100
kadar halk tiirkiisii armonilemesi, piyano i¢in bes preliit, yirmi iki sarkis1 vardir.

www.filozof.net/Turkce/edebiyat/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/4193 (Erisim
tarihi: 30.04.2014)
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2.4.15. Kemal ILERICi

Lise 6grenimi 1924’te Bolu’da tamamlayarak, 2 yil Kastamonu ilk 6gretmen Okuluna
giden ve 1926°da Bolu iline ilkokul dgretmeni olarak atanan Kemal Ilerici, ilk miizik
bilgisini annesinden alip, kendi kendine keman g¢alismaya basladi ve ele gegirebildigi
kitaplardan armoni, miizik tarihi, miizik kuramm konusunda bilgiler edindi. Istanbul’da
bir ilkokula atanmasiyla birlikte, belediye konservatuarna yazilarak iki yil siireyle
Hasan Ferit Alnar’in armoni dgrencisi oldu. Ardindan Ahmet Adnan Saygun’dan iki y1l
armoni dersleri aldi. 1938’de Ankara Devlet Konservatuari’na yatili dgrenci olarak
giren Kemal lerici, Hasan Ferit Alnar’dan armoni, fiig ve beste dersleri almistir. Kemal
flerici, makamsal Tiirk miiziginin sistemi iistiine yaptig1 arastirmalarla bu sisteme dayali
bir cokseslilik diizeni ileri siirmils ve bu dortliiliige dayanan sistem ile hemen biitiin
yapitlarim bestelemistir. Ulkemizde ikinci ve iigiincii kusak coksesli miizik bestecileri
flerici yonteminden yola ¢ikmis, kendilerine 6zgii yontemleri gelistirirken, Ilerici’nin
yontemini bir boyut olarak ele almuglardir. http://www.yardimcikaynaklar.com/kemal-
ilerici-hayati-ve-baslica-yapitlari/ (Erisim tarihi: 30.04.2014)

2.4.16. Saip EGUZ

22 Haziran 1920’de Izmir’in Bergama ilgesinde dogdu. Mandolin galarak basladig
miizige hayati boyunca devam etti. 1941 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitlisii Miizik
Bolimii’nii kazanarak miizik 6gretmeni oldu. 1961-1962 dgretim yilinda Almanya’nin
Freiburg sehrindeki yiiksek miizik okulunda ses egitimi, koro egitimi ve yonetimi
calismalarint siirdiirdii. Ankara’ya dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimii’nde ses egitimi, toplu ses egitimi ve koro ¢aligmalarina basladi. TRT gocuk
korolarinin kurulugunda goérev aldi. TRT ¢ocuk korolari egitim danismanligi gdrevini
yiriitiirken 12 Mayis 1981°de hayata goézlerini yumdu. Onlarca ¢ocuk sarkisi yazan
Egiiz’iin dillerden diigmeyen pargalar1 arasinda Minik Kus, Yirmi Ug Nisan, Yeni Yil,
Ellerim Parmaklarim, Hayvanlar, Tavsan yer aliyor. Yaymlanmis eserleri soyle:
Cocuklarimiza Kanon ve Sarkilar, Yeni Mandolin Metodu 1-2-3, Kolay Mandolin
Metodu 1, Tirkii ve Sarkilariyla Miizik Egitimi 1-2-3, Coksesli Miizik Egitimi 1-2-3,
Ilkokulda Miizik Egitimi 1-2-3-4-5, Koro I¢in Halk Tiirkiileri, Piyano Eslikli Halk
Tiirkiilleri 1-2, Piyano Eslikli Okul Sarkilar1 1. https:/eksisozliikk.com/saip-eguz--
1272616 (Erisim tarihi: 30.04.2014)

2.4.17. Muzaffer ARKAN

Prof. Muzaffer Arkan, 1923’de Konya’da dogdu. 1951-1952 déneminde Ankara Devlet
Konservatuart Kompozisyon Béliimii’niin yiiksek ve Ileri devrelerinden mezun olarak
sanat yasamina basladi. Eduard Zuckmayer, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun,
Ferhunde Erkin ve Halil Bedii Yonetken smiflarinda egitim goren Arkan, ayni yil
mezun oldugu okula 6gretim gorevlisi olarak atandi. Tiirkiye’de coksesli korolarin
olusup gelismesinde 6nemli katkilari bulunan Arkan, Almanya, Avusturya, Italya,
Isvicre, Bulgaristan, Polonya, Ingiltere, Macaristan, Yugoslavya, Arnavutluk, Romanya,
Belgika, Fransa, Liiksemburg, Danimarka ve Ispanya’da diizenlenen uluslararas
kongre, koro festival ve yarismalaria yonetimindeki korosuyla katilan ilk Tiirk koro
sefidir. Cevresindeki gesitli miizik topluluklarini bir araya getirerek daha giiglii sanat
etkinliklerine hazirlanmay1 diisiinen Arkan, iilkemizde tek ve toplu sarki sdyleme
geleneginin tesisi ve ¢oksesli miizigin benimsenip yayilmasi i¢in ilk miitesebbis iiyesi
olarak 1973 yilinda Ahmet Adnan Saygun, Cevat Memduh Altar, Mithat Fenmen,
Sevda And, Cevza And, Saadet Berna ve Samim Bilgen ile birlikte Ankara goksesli
miizik dernegini kurmuslardir. Katilmis oldugu uluslararasi koro festival ve
yarismalarinda iilkemize 9 kez diinya birincilikleri olmak iizere pek ¢ok odiiller
kazandirmig olan Arkan, 1989 yilinda katildigi Polonya Uluslararas1 Koro Festivali ve
Yarigsmalarinda en iyi koro sefi birincilik odiiliini almustir.
http://www.acmd.org.tr/muzafferarkan.html (Erisim tarihi: 30.04.2014)
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UCUNCU BOLUM

3. Yontem

Bu boliimde, arasgtirmanin ylriitiildiigli arastirma modeli, ¢alismanin evren ve
orneklemi, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin ¢éziimlenmesi, yorumlanmasi

ile ilgili temel bilgiler yer almaktadir.

3.1 Arastirmanin Modeli
Aragtirma, ‘Betimsel Arastirma’ yontemlerinden ‘Tarama’ (survey) modeli ile
yiriitiilmiistir. “Bu modelle arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullar1 i¢ginde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢aligilir. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip belirleyebilmektir.” (Karasar,
2005:77) Betimsel aragtirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir
sekilde tanimlar. Tarama modeli ile mevcut durum ayni sekilde betimlenmeye
calisilir. Verilerin elde edilmesi igin literatiir tarama, igerik analizi, goriisme

(interwiev) ve miiziksel analiz yontemi kullanilmistir.

3.2 Arastirmanin Evreni ve Orneklem
Arastirmanin evrenini, cumhuriyet oncesi ve sonrasi donemlerden segilen Cagdas
Tiirk miizigi bestecileri ve Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin eserleri, 6rneklemini
ise, secilen bestecilerin ses ve piyano igin yazmis olduklar1 (liedler) toplam 18 sarki
olusturmaktadir. Orneklem grubunda aym zamanda Tiirk besleri’ nin yetistirmis

oldugu toplam 17 besteci yer almaktadir.

3.3 Arastirma Verilerinin Toplanmasi
Arastirmanin verileri i¢in oncelikli olarak, aragtirma yonteminde kullanilan ‘tarama
modeli’nin gerektirdigi veri toplama aracglari paralelinde, uzman goriisleri de alinarak
Degerlendirme Olgegi olusturulmus, elde edilen veriler 1s18inda Cagdas Tiirk Miizigi
bestecilerinin liedleri analiz edilmeye calisgilmistir. Bu konu ile ilgili yapilan
calismalarda verilerin toplanmasinda TRT arsivi, kaynaklar taranmis ve merkez
illerde bulunan iiniversitelerin kiitiiphanelerine ayrica nota arsivlerine ulasilmistir.

Giliniimiizde yer alan kaynaklarda sézii gecen Tiirk miizigi bestecilerinin hayatlarina



ve eserlerine yer verilirken, incelenmesi gereken eserlerin (liedlerin) notalarina bu
kaynaklarda ulasilmamasi agisindan, yapilan kaynak taramasinda notalara ulagim
cercevesinde, sOzli edilen kurumlarin kiitiiphane ve nota arsivleri 6nemli yer

tutmaktadir.

3.4 Toplanan Verilerin Analizi
Bu boliimde, degerlendirme 6lgegi yolu ile elde edilen verilerin analiz edilmesinde

izlenen yol ve kullanilan yontemler yer almaktadir.

Internet erisim ortami ve cesitli kaynaklardan toplanan tiim veriler,
degerlendirme 6lgegindeki kriterler dogrultusunda tek tek ele alinarak, her bir eserin
hangi besteciye ait oldugu, karar sesleri, hangi oOlgiide yazildigi, form yapisi,
kullanilan armoni tiirii (tonal/makamsal), ezgilerde yazilan sozlerin konu igerikleri
tahlil edilerek ¢oziimlenmis ve yorumlanmustir. ikinci kusak bestecilerinin yazmis
olduklar1 liedlerde, (6zellikle ses (vokal) ve piyano i¢in ) piyano enstriimaninda
kullanilan ¢oksesli armonik yapinin ve ayrica ses icin yazilan ezgilerdeki sozlerde
nelerin etkisinde kalindigr gibi konu igeriklerine de yer verilerek incelenmesi

saglanmustir.

Arastirmada, Cagdas Tiirk Miizigi Liedlerinin analizi i¢in uzman goriisleri ve
yonlendirmeleri dogrultusunda miiziksel smiflandirmalart  yapabilmek adina
degerlendirme 6lgegine ihtiya¢ duyulmustur. Her eserin miiziksel siniflandirmalarina
ayrt ayri tablolar olusturularak yer verilmistir. Toplanan veriler agirlikli olarak

miiziksel igerik analizi ile degerlendirilmistir.

Toplanan verilerin miiziksel analizleri bilgisayar ortaminda tablolara ve

ithtiya¢ duyulmast durumunda grafiklere dontistliriilmuistiir.
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DORDUNCU BOLUM

4. Bulgular ve Yorum
Tablo 1
Estergon Kalesi

Karar Tonal | Makamsal
Besteci Ad1 Lied Ad1 ) Ses Arahg1 Usulii | Formu
Sesi Yap1 Yap1
IlThan Estergon ]
La Fa#-La - Hicaz 9/8 Tiirkii
BARAN Kalesi

Estergon Kalesi; Rumeli yoresine ait, tarihi derinligi olan bir tiirkiidiir. Osmanli
doneminde meshur Estergon kalesinin fethini anlatmaktadir. Karar sesi La, ses

aralig1 Fa#-La, makami hicaz, usulii 9/8 sarki formundadir.

Tablo 2
Al Yemeni
Besteci Karar Tonal Makamsal
Lied Ad1 ) Ses Arahg Usulii | Formu
Adi Sesi Yap1 Yap1
ilhan BARAN|AI Yemeni |La La-La - Hiiseyni 9/8 Tiirkii

[lhan Baran’in diizenledigi “Al Yemeni” adli eser Bursa yoresine ait olup, kadin
oyun havasi olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda halk oyunlar1 repertuarinda da yer

almaktadir. Genellikle kinalarda ¢alinip sdylenmektedir.

Tablo 3
Yoriik Ali
Karar Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Ses Arahigi Usulii Formu
Sesi Yapi Yapi
Ihan
Yoriik Ali |La Sol-Sol - Hiiseyni 9/8 Tiirkii

BARAN

“Yorik Ali” adh tirkii, kurtulus miicadelesinde sOylenmis bir tiirkiidiir. Zeybek
havasi olup, Ege bolgesi Aydin iline aittir. IlThan Baran’in diizenledigi bu eser La

kararl1 olup, Hiiseyni makamindadir. 9/8°1ik usulii olan bu eser tiirkii formundadar.



Tablo 4

Ferayi
) Karar Tonal Makamsal
Besteci Adi1 | Lied Adi ) Ses Aralig Usulii | Formu
Sesi Yap1 Yap1
Ilhan _ o
Ferayi Sol Re-Mib |- Nikriz 9/4 Tiirkii
BARAN

“Ferayi” adli tiirkii, Mugla Milas yoresine aittir. Ege bolgesinde kaba zurna ile
calinmaktadir. Diigiinlerde olduk¢a yaygin olarak calmip sdylenmektedir. Ilhan
Baran’in diizenledigi bu eser Sol kararli olup nikriz makamindadir. 9/4’°liik usulii

olan eser tirkii formundadir.

Tablo 5
Evlerinin Onii
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap
. Evlerinin )
Ilhan BARAN Onil Sol Sol-Sol |- Nihavent 9/8 Tiirkii
nu

“Evlerinin Onii Mersin” adl1 eser, giiller diyar1 olan Isparta iline aittir. Aym kdyde
yasayan Sirma ve Kara Hasan’in birbirlerine olan sevdasini anlatmaktadir. Sirma’nin
annesinin zenginlik hayalleri yiiziinden yollar1 ayrilan iki sevdalinin tekrar birlesme
cabalarinin anlatildig1 bu eser, Sol kararli, nihavent makamindadir. 9/8’lik usulii olup

turki formundadir.

Tablo 6
Yoriikler Yaylasi
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahgi Yapi Yapi
. Yoriikler L
IThan BARAN Sol Sol-La - Nikriz 9/8 Zeybek
Yaylas1

Yoriik: Gogebe yasam tarzim1 se¢mis Tiirkmenlerdir. Anadolu’da yaylak-kislak
hayati1 yasayan Tiirkmen asiretleri i¢in de kullanilir. Anadolu halkinin ¢ok 6nemli
niifus ¢ogunlugunu olustururlar. Balkanlardaki Tirkler arasinda da yiliksek miktarda
yoriikk bulunmaktadir. (http:/tr. Wikipedia.org/wiki/Y%C%B6r%C3%BCkler Erisim
tarihi: 22/05/2014)
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Bas ses ve piyano i¢in diizenlenen bu eser Sol kararli olup Nikriz makamindadir.

9/8°lik aksak usulde olup zeybek formundadir.

Tablo 7
Osman Pasa
Karar Tonal | Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Ses Arahgi Usulii | Formu
Sesi Yapi Yapi
. Osman .
Ithan BARAN b La La-Sib - Kiirdi 3/4 Tiirkii
asa

Plevne savunmasi, Ruslarin 1877 yilinda Osmanlilara agtig1 savas sonrasinda Tiirk
ordusunun yaptigr askerlik tarihinin en biiyilk ve sanli savunmasidir. Plevne
kahramani san1 biiyiik Osman Pasa, takdire layik goriilen yigitlerden birisidir. Osman

Pasa adli eser bir Rumeli tiirkiisii olup La kararlidir. 3/4 ‘liikk usulii olan eser tiirkii

formundadir.
Tablo 8
On Ikidir Efeler
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Adi . Usulii Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap1
Cemal Resit |On ikidir
La La-Do - Karcigar 9/8 Tiirkii
REY Efeler

“ On Ikidir Efeler” adli tiirkii, Rum ve Ermenilerin yarattiklar1 olaylara kars1 barisci
Anadolu halkinin Milli ruhunda uyanan duygularin bir ifadesi olarak bilinmektedir.
Cemal Resit Rey’in diizenledigi bu tiirkii Burdur yoresine ait olup La kararlidir.

Karcigar makaminda olup 9/8’lik tiirkii formundadar.

Tablo 9
Dost
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Adi Lied Ad1 ] Usulii | Formu
Sesi Arahgi Yapi Yapi
Necil Kazim |Dost Do Do-Mi - Cargah 3/4 Sarki
AKSES

Cahit Kiilebi’nin siirinden esinlenerek diizenlenen “Dost” isimli eser Do kararli olup

Cargah makamindadir. 3/4' liikk usulii olan eser sarki formundadir. insanlarin bazen
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toplumdan hatta kendinden biktig1 demler olur. Cahit Kiilebi de bdyle psikolojik

havada derdini, sikintisint sadece sevgiyle paylagsmak istemektedir.

Tablo 10
Menevse
Karar Tonal | Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 i Ses Arahgi Usulii | Formu
Sesi Yapi Yapi
Nevit . .
Menevse |La Fa-Mib |- Hicaz C Sarki
KODALLI

“Menevse” adli eserin sozleri Karacaoglan’a aittir. Asik edebiyatinda sevgili,
tabiatin harika giizelliklerinden ¢icege, ¢igegin de en giizel olanlarina (menevse)
benzetilir. Bazen ¢icek kisisellestirilir, bazen konusturulur.

Nevit Kodalli’nin diizenledigi bu eser La kararli olup Hicaz makaminda, Sarki

formundadir.
Tablo 11
Emine
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Adi Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahig Yap1 Yap1
Ferit Hilmi |Emine La La-Sol - Hiiseyni 9/8 Sarka
ATREK

“Emine” adli eser, Bursa yoresine ait olup La kararli, Hiiseyni makaminda 9/8’lik
aksak usulii olan bir tiirkiidiir.

Bu tiirkiide kiskanclik temasi ince duygular ile ifade edilmistir.

Tablo 12
Keklik
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahgi Yapi Yapi
Saip EGUZ  |Keklik La La-Mi - Ussak 4/4 Sarki

Saip Egiliz’iin diizenledigi, ¢ocuk sarkisi olarak bilinen ““ Kekligim kinalidir, kanadi
yaralidir” adli eser Bursa ili Orhaneli ilgesine aittir. Orhaneli’li orman muhafaza
memurlari, Argin kdyii ormanlik alaninda ayagindan yaralanmig kekligi koruma

altina almislardir.

37



Tablo 13

Coban
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap1
Saip EGUZ |Coban La La-Sol |- Hiiseyni 2/4 Sarki

Sozleri ve miizigi Saip Egiiz’e ait olan “Coban” adli eser La kararli, Hiiseyni
makaminda, 2/4’lik usul ile yazilmis, sarki formundadir. Eserde cobanin derdi,

sikintisi, kederi ve yalnizlig1 anlatilmaktadir.

Tablo 14
Daglar
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 ) Usulii | Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap1
Saip EGUZ  |Daglar La La-Mi - Hiiseyni 3/4 Sarki

Sozleri ve miizigi Saip Egiliz’e ait olan “Daglar” adli san ve piyano eseri La kararli
olup Hiiseyni makamindadir. 3/4' liik usulde yazilmis sarki formundadir.
Bu tiirkii, araya uzun mesafelerin, yollarin, daglarin girdigi sevdiklerine hasret

kalanlarin hikdyesini anlatmaktadir.

Tablo 15
Seni Sevdim Diye
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 Lied Ad1 ] Usulii | Formu
Sesi Arahgi Yapi Yapi
Muammer Seni Sevdim L
. Re Si-Mi Major |- 212 Sarki

SUN Diye

“Seni Sevdim Diye” adl1 eser, Omer Hayyam’in dizeleri dikkate alindiginda sevgi
odakli oldugu anlasilmaktadir. Ezgi ile soziin birlestigi bu sarkida, anlamin daha
giiclii olmasin1 6ne ¢ikarmaktadir.

Muammer Sun’un diizenledigi bu eser Re kararli olup, Major etkisi birakan 2/2” lik

bir sarki formundadir.
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Tablo 16

Cek Sarabi
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap1
Muammer . .
SUN Cek Sarab1 |Do Do-Mi - Hicaz 4/4 Sarki

Omer Hayyam’in dizeleri dikkate alindiginda, yasamin degisik boyutu islendigi
sonucuna varilmaktadir. Sarkinin ezgisi de soOzlerine uygun olarak islendigi ve
sarkiy1 etkili kildig1 anlasilmaktadir.

Muammer Sun’un diizenledigi bu eser Do kararli, Hicaz makamindadir. 4/4° liik

usulii olup sarki formundadir.

Tablo 17
Ayin On Dérdi
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahg Yap1 Yap1
Cemal Resit |Aym On
La La-Do - Muhayyer 9/8 Sarka
REY Dordii

Genel olarak halk miiziginin sozleri halkin yasamsal 6zelligini tagimaktadir. “Aymn
On Dordii” sarkisinda da bu etki bulunmaktadir. Cemal Resit Rey’in diizenledigi bu

eser La kararli, Muhayyer makamda olup 9/8’lik aksak usulde sarki formundadir.

Tablo 18
Yaylada
Karar Ses Tonal Makamsal
Besteci Ad1 | Lied Ad1 . Usulii | Formu
Sesi Arahgi Yapi Yapi
Cemal Resit o
REY Yaylada Sol Fa#-Sol |- Nikriz 9/8 Tiirkii

Cemal Resit Rey’in diizenledigi “Yaylada” adli eser bir Rumeli tiirkiisii olup Sol

kararlidir. Nikriz makaminda 9/8’lik usulde tirkii formundadir.
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BESINCI BOLUM

5. Sonug¢ ve Oneriler

Bu béliimde arastirma bulgularina ve yorumlarina dayali olarak varilan sonuglar ve

bunlarin 1s1¢1nda olusturulan oneriler yer almaktadir.
5.1 Sonuc¢

Bu aragtirma; Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin yasadigi dénemin kosullarina,
eserlerini incelemek suretiyle ele alinmistir. Tiirk Besleri ve Cumhuriyet Dénemi
ikinci kusak bestecileri Cagdas Tiirk Miiziginin koklesmesi, benimsenmesi ve
yayginlagmasi igin gosterdigi olaganiistii ¢abalari giiniimiizde de etkileri goriilen

katkilar1 ortaya ¢ikmistir.

Tiirk Besleri ve Cumhuriyet Donemi ikinci kusak bestecilerinin san ve piyano

eserleri incelendiginde su sonuglara varilmistir.

e ilhan Baran’m “Estergon Kalesi” adli eseri incelendiginde La kararli, Fa#-La
ses araliginda, Hicaz makaminda olup 9/8’lik bir tiirkii formundadir.

e ilhan Baran’m “ Al Yemeni” adl1 eseri incelendiginde La kararli olup, La-La
ses araliginda, Hiiseyni makaminda 9/8’lik bir tiirkiidiir.

e Ilhan Baran’in “ Yériik Ali” adli eseri La kararli olup, Sol-Sol araliginda
Hiiseyni makaminda 9/8’lik bir tiirkiidiir.

e ilhan Baran’in “ Ferayi” adli eseri incelendiginde Sol kararli olup Re-Mi b

ses araliginda Nikriz makaminda, 9/4’liik bir tiirkiidiir.

e Ilhan Baran’in “ Evlerinin Onii” adli eseri incelendiginde Sol kararli olup,
Sol-Sol ses araliginda Nihavent makaminda 9/8°lik bir tiirkiidiir.

e Ilhan Baran’in “Yériikler Yaylas1” adli eseri incelendiginde La kararli olup,
Sol-La ses araliginda Nikriz makaminda, 9/8’lik bir zeybektir.

e Ilhan Baran’in “Osman Pasa” adli eseri incelendiginde La kararli olup,

La-Si b ses arahiginda, Kiirdi makaminda 3/4’lik bir tirkidiir.



e Cemal Resit Rey’in “ On Ikidir Efeler” adli eseri incelendiginde La kararli
olup, La-Do ses araliginda Karcigar makaminda, 9/8’lik bir tiirkii
formundadir.

e Necil Kazim Akses’in “Dost” isimli eseri incelendiginde Do kararli olup Do-
Mi ses araliginda, Cargah makaminda, 3/4’liik tiirkii formundadir.

e Nevit Kodalli'nin “Menevse” adli eseri incelendiginde La kararli olup,

Fa-Mi b ses araliginda, Hicaz makaminda C usullii, sarki formundadir.

e Ferit Hilmi Atrek’in “Emine” adli eseri incelendiginde karar sesi La olup, La-
Sol ses araliginda, Hiiseyni makaminda, 9/8’lik sarki formundadir.

e Saip Egiiz’iin “ Keklik” adli eseri incelendiginde eser La kararli olup, La-Mi
ses araliginda, Ussak makaminda 4/4°liik sarki formundadir.

e Saip Egiiz’iin “ Coban” adl1 eserinde incelendiginde karar sesi La olup, La-
Sol ses araliinda Hiiseyni makaminda, 2/4’liik sarki formunda oldugu
anlasilmaktadir.

e Saip Egiiz’iin “ Daglar” adli eseri incelendiginde, eser La kararli olup La-Mi
ses araliginda, Hiiseyni makaminda, 3/4’liik sarki formundadir.

e  Muammer Sun’un “ Seni Sevdim Diye” isimli eseri incelendiginde Re kararl
olup, Si-Mi ses araliginda Major tonda, 2/2°lik bir sarki formunda oldugu
anlagilmaktadir.

e Muammer Sun’un “Cek Sarab1” isimli eseri incelendiginde Do kararli olup,
Do-Mi ses araliginda, Hicaz makaminda, 4/4°liik bir sarki formundadir.

e (Cemal Resit Rey’in “ Ayin On Dordii” adli eseri incelendiginde La kararli
olup La-Do ses araliginda Muhayyer makaminda 9/8’lik bir sarki
formundadir.

e Cemal Resit Rey’in “ Yaylada” isimli eseri incelendiginde Sol kararli olup,
Fa#-Sol ses araliginda Nikriz makaminda, 9/8’lik bir tiirkii formunda oldugu

anlasilmaktadir.

Cumbhuriyet Dénemi Oncesi ve sonrasinda calismis olan Cagdas Tiirk Miizigi
bestecilerinin miizik egitimine katkilar saglayan eserlerinin énemli bir yer tuttugu

anlagilmaktadir.
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5.2 Oneriler

Sosyo-kiiltiirel acidan, bir toplumun gelisimi agisindan énem arz eden Cagdas Tiirk
miziginin Tirkiye’deki gelisimi Cumhuriyet Donemi’nde baslamig olsa da
giinimiizde de o donem ki politikalarinin zamanimiz kosullarina uyarlanarak
uygulanmali ve Cagdas Turk Miizigi Liedlerinin  gelistirilmesi  ve

yayginlagtirilmasina devam edilmelidir.

Giliniimiizde Cagdas Tiirk Miiziginin koklesmesi yayginlastirilmasi i¢in Tiirk
Besleri ve II. Donem Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin katkilar1 géz Oniinde

bulundurularak yeni girisimlerde bulunulmalidir.

Arastirmada elde edilen verilerin baska arastirmacilara 1g1k tutmasi ve kaynak

olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
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