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OZET

JOHANNES BRAHMS’IN, LIED’LERi VE SANATSAL OZELLIiKLERi
Evrim GUZEL
Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sahne Sanatlar1 Anabilim Dal

Kasim 2014

Damisman: Prof. Kadir KARKIN

Johannes Brahms’in, Lied’leri ve Sanatsal Ozellikleri calismasinda, sanat¢cinin
eserlerinin armonik, melodik ve siirsel yapisi analiz edilerek sonuglar c¢ikarilmaya
calistimistir. Kaynak ve belge tarama yontemleri kullanilarak elde edilen veriler
tizerinden Brahms’in kendine has sanatsal 6zellikleri, Liedleri ele alis neden ve sekli
aciklanmigtir. Biitiin arastirma siiresince J. Brahms’i anlamak ve anlamlandirmak
icin yasadig1 cagin kendi miizigine etkisini de dikkate alan okumalar yapilmistir.
Kaynaklardan yararlanirken, yerli literatiir ile yabanci literatiirler karsilastirildi.
Sanatcinin sah eseri olarak nitelenen Reiqueim, Feldeinsmkeit, Sappische Ode ve
Liedlerinin bazi kisimlar1 armonik, bicim ve s6z acilarindan incelendi. Calisma
sonucunda, Brahms’in hiimanist, coskulu ve iiretken sanat¢i oldugu varsayimimiz
goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Johannes Brahms, Romantik Donem, Lied, Armoni




ABSTRACT

JOHANNES BRAHMS’ LiEDS AND ARTIiSTiC CHARACTERISTICS

Evrim GUZEL
Department Of Performing Arts
Adiyaman University Graduate School of Social Studies
November 2014

Advisor: Kadir KARKIN

In “Johannes Braham’s Lieds and Artistic Characteristics”; the harmonic, melodic
and poetic structure of theartist's Works have been analyzed and concluded.
Brahms’s unique artistic features are obtained by using the resource and document
scanning methods and Lieds are explained with cause’s figures. During all
researches; I have read considering the impact of that era in order to understand and
make sense of Johannes Brahms While using resources; domestic literature and
foreign literature have been compared. Artists’ masterpieces like Reiqueim,
Feldeinsmkeit, Sappische Ode and some Lied’s are examined in terms of harmonic,
format and words. As a result; our assumption has shown us that Brahms was a
humanist, enthusiastic and productive artist.

Keywords: Johannes Brahms, The Romantic Period, Lied, Harmonic
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BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

Kiiltiir ve sanat alaninda yaratici/iiretici insanlar, nesnel olarak ¢aginin, iilkesinin,
ailesinin, ait oldugu sosyal sinifin, egitiminin, toplumunun, sosyal, siyasal kosullar
ile devletin kiiltiir politikalarinin etkisi altinda eserlerini yaratirlar. Siralana bilecek
dis etkenlere ragmen, sanatgilarin eserlerinde goriilen ruh, duygu, miizikal kalite en
nihayetinde kendi besteci kisiligi ve miizikal yetenekleri gibi kisiye ait 6zel, subjektif
olgularla direk iligkilidir. Bu subjektif ozelikler belirleyici 6zelikleri ile sanatcilarin

farkin1 yaratmaya da yarar.

Bu anlamda Brahms’in eserleri ve miizikal yetene§ini anlamaya, yasadigi
donemin sosyal, siyasi ve miizige dair kosullarda eserleri nasil etkilenmistir?
Literatiirde sik¢a deginilen, bir yani ile gelenekgi diger taraftan yeniliklere acik olma
halinin nedenleri nelerdir? Brahms’a kars1 su¢glamalara neden olan “Almancilik” yani
ulusalc1 miizisyen oldugu iddialar1 dogru ise bunun miizige yansiyisi nelerdi? Biitiin
bu iddia ve olgulara karsi, konuda sadeligi secmis, halkin tiirkiilerini de devrin biiyiik
sairlerinin siirlerini de besteleyen ve kendi iilkesinin sinirlarina sigmayip evrensele
tasan yetenegin tarihsel ve kisisel arka planimi irdeleyip, degerlendirmeye

calisilmistir.

Klasik Bati Miizigi’'nde ad1 Beethoven ile “3B” arasinda anilan Brahms’in,
bestelerinin siir secimi ve siirin ruhuna uygun besteleri, caginin tanigl ve anlaticisi
oldugunu diisiindiiriiyor. Miizigin temel kurallarindan taviz vermemesinden oOtiirii,
tutuculukla itham edilen Brahms’in, miizigiyle gelecegin miizik yolunu agmasi ile

tutuculuk suclamalarina adeta eserleri ile yanit verir.

1.1. Problem

Johannes Brahms’in Romantik Donem Lied formuna katkilar1 var midir? Eserlerini

bicim, armoni ve s6z acisindan incelenmesi ile bu katki anlagilabilir mi?



1.1.1. Alt problemler

Bu arastirma ile Johannes Brahms’in Romantik Donem Lied formuna katkilar var

midir? Sorusuna karsilik olarak asagidaki alt problemlere yanit aranmistir.

® Brahms’in eserlerinin miizikal nitelik ve Ozelliginden, sanat¢i kimligini
anlayabilir miyiz?

® Brahms’in sanatci ve kisisel 6zellikleri Liedlerine nasil yansimigtir?

e Brahms’in eserlerinin bi¢im, armoni ve sdzlerinin incelenmesi sonucunda,
sanatcinin doneme katkisinin ne oldugu anlasilabilir mi?

¢ Brahms’in yasadigi donem iilkesinin tarihi, toplumsal ve sosyal kosullari

sanatini etkilemis midir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin esas amaci Johannes Brahms’in Romantik Dénem Lied formuna

getirdigi yenilikler ve diger eserlerinin sanatsal 6zelliklerini incelemektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Bu arasirmanin 6nemi Johannes Brahms ile ilgili yapilacak olan farkh

arastirmalarda kaynak niteliginde olmasi agisindan onemlidir.
1.4. Smirhhiklar

Aragtirma Johannes Brahms’in hayati, yasadigt donem ile Feldeinsamkeit,
Sapphische Ode, Sonntag, Vier Ernste Gesange, Zigeuner, Madchenlied Liedleri ve
Requiem (Op. 45) notalari ile sinirhdir. Siire bakimindan Yiiksek lisans tez siiresi ile

sinirhidir.
1.5. Varsayimlar
Izlenen arastirma yonteminin, arastirmanin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.

Veri toplama araglarmin bu arastirma igin yeterli, giivenilir ve gegerli oldugu

diistiniilmektedir.
1.6. Tanimlar

Adagio: Agir ve gosterisli, tutumlu bir anlatimdaki tempo.



Balade: Dans ve oyun sarkisi, epik, dramatik, lirik siir ve strophenlied (siirin bentleri

tizerinde tekrar eden bir tek melodi) formlarini igerir.

Besli: 5 calgi ya da ses i¢in miizik.

Crescendo: Artarak anlaminda seslerin kuvvetinin giderek artmasi.
Cesitleme: Bir ezginin, konunun, fikrin degisikliklerle tekrarlanmasi.
Desifre: Heniiz calisilmamis bir eseri ilk goriiste calmak ya da okumak.
Enstriimantal: insan sesinin katilmadig1 yalmz ¢algilarin duyuldugu miizik.

Empresyonizm: (izlenimcilik), 19. yiizyilda ortaya ¢cikmis ve biitiin sanat dallarim
etkilemistir bir akimdir. Dogadaki dis unsurlarin kisinin kendi icerisinde birtakim
izlenim, duygusal iz birakmasini savunan sanat ve edebiyat akimidir. Bu akim
icerisinde yer alan sanat¢ilar, dogayi, cevreyi oldugu gibi degil, dis unsurlarin
goriliniisiinii degistirmeden, kendi izlenimleri yardimiyla olmasimi tasarladiklar1 bir

bicimde yansitmaya caligmiglardir.

Epizot: Eskiden trajedilerde iki koro sarkisi arasinda kalan boliimlere denirdi ve
bugiinkii perdenin karsiligi olarak kullanilirdi. Giiniimiizde ise herhangi bir eserde

ana konuya bagli olan ikinci derecedeki olaya denir.
Fantazi: Oldukca serbest kuruluslu bir ¢algi bestesi.
Fiig: Tema bir sesle sunulur. Sonra 6biir sesler bir biri ardina ayn1 temay1 siralar.

Intermezzo: Ara parcasi, ara miizigi. Intermezzo olarak eski Italyan trajedilerinde

perde arasinin hafif karakterli miizigi.

Kanon: Cok ses yazisi tiiriinden ses girigleri dizinin tiirlii katlarinda tekrarlama

yoluyla bir birini izler.

Koncgerto: Genellikle tek, bazen da birden ¢ok calg: i¢in orkestra esligi ile yazilmis

beste.

Koral: Protestanlarda, ritmik bir temel yerine gecen, kisa motiflerle oriilmiis, basit

bir melodisi olan dini sarkidir. Bir koral melodi {izerine bestelenmis calgi pargasidir.



Koro: Cok sesli bir miizik parcasin1 sdyleyen genellikle soprano, alto, tenor ve bas
seslerden kurulmus sarkicilar toplulugu. Yalmiz bir tiir sesten kurulmus ya da tek

sesli sOyleyen ses topluluguna da koro adi verilir.

Kantat: Biiyiik ¢cok boliimlii enstriimantal etkinligi 6n planda olan, ayrica gercek

Lied’in lirik birlik ve homojenligini icermeyen bir vokal formdur.

Kapricyo: Belirli bir plana uymadan, fantezi tarzinda yazilmis, neseli ve serbest
miizik parcasi. Calgi ya da ses icin bestelenir. Bu yapitlarda siirprizler ve

beklenmedik degismeler yer alir.

Lied: Bir¢ok kitadan olusan, sarki gibi soylenmek iizere yazilmis duygusal siir; bu

siir lizerine bestelenmis miizik.

Madrigal: Lirik ve pastoral tarzda dogayr yansitan 7 ve ya 13 heceli siirler iizerine
yapilan miizik.16. ve 17. yiizyillarda Italya’da klasiklerin siirlerin iizerine Ronesans
ruhunu canlandiran sarkilar olarak yenilenir. 19. ve 20.yy’da 6zel sarki guruplarinca

stirdiirilen bugiinde bestelenen din dis1 kisa, zarif ve yumusak parcalardir.

Opera: Genellikle 6zel olarak yazilmis ve ‘Libretto’ ad1 verilen bir tiir tiyatro oyunu
metni iizerine, sozleri sarkicilarca ¢algi miizigi esliginde sOoylenmek ve sahnede

oynanmak amaci ile bestelenmis eser.
Opera Seria: Ciddi opera.

Opus: Eser anlaminda kullanilir. Bazi besteciler, eserlerinin bestelenis ya da
yayinlanig sirasini belirtmek icin ‘Op.” Kisaltmasini ve eserin sira numarasini

kullanirlar.

Preliide: Aslinda bir eserin ana boliimiine giris miizigidir. Ancak sonralar1 sarki

formundan bagimsiz bir yapiya sahip olmustur.

Rapsodi: Belirli bir kalip ve bicime bagli olmadan, 6zgiirce halk ezgileriyle yazilmis
calg1 miizigidir.

Requiem: Olmiislerin ruhunun huzura kavusmasi amaciyla yazilan dini toren
miizigi.

Serim: Sonat formunda, giris tonunda ana tema ve diger temalarin sergilenmesi.



Sekstet (Altil1): Alt1 calgt ya da alt1 ses i¢in yazilmis beste.

Senfoni: Ilk olarak 17. Yiizyilda insan sesi igin yazilmis bestelerde, yalniz calgilar
icin olan bdliimleri anlatmak icin kullanilmistir. 18. Yiizyilin 2.yarisindan sonra

uygulanmis anlamiyla, sonat bicimine uygun orkestra eseri.

Serenat: Tiirkce karsiligr (gece miizigidir). Aksam acik havada c¢alinabilen c¢algi

eserlerine denir.

Sonat: Sonat bicimi klasik cagda kesin olarak belirlendi. Ug ya da dort boliimden

kurulmus eserin biitiinii ya da bu boliimlerden ilkinin bi¢imini anlatir.

Tema: Bir bestede baslica miizikal fikir ya da konu.

Uvertiir: Miizikli sahne eserlerinin, siiit ve senfonilerin basindaki acilis, giris
miizigi.

Trio (Uclii): Ug ses ya da calgi icin yazilmis beste.

Varyasyon: Bir miizikal diisiincenin ya da temanin tiirlii bicimlerle degistirilerek

tekrari.

Vokal: Sarkili miizik tiirleri.



IKIiNCIi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE

Brahms, Romantik Donem ve Liedlerin acik secik kendi 6zellikleri ile tanimlaniyor
oldugu kosullarda eserler vermeye baslar. Buna karsin kendi ulusu ise toplumsal alt
ist olus kosullarin1 yasar. Almanya ulusal birligini heniiz saglayamadigi gibi gecici
biiylime ve kiiciilmelerle kargasa halindedir. Brahms, Alman toplumunun birlige ve
huzura ihtiyag¢ duydugu, ancak tarihsel olarak cok seyin degistigi ve cok seyi
degistiren yiizyil olarak tanimlanan bir donemde yasar. 1789 Fransa Devrimin dalga

dalga yayilan etkisi ilk 6nce Avrupa’da goriilecektir.

Brahms’in iilkesi Almanya’nin tarihi arka plan hikadyesi bir sanatgiy1
besleyecek kadar derindir. Soyle ki; M.O 1. Yy ile 476 tarihleri arasinda, Roma
Imparatorlugu doneminde Kavimler gocii(375) ile Avrupa’ya gelen Cermen
kavimlerinin devlet kurmalariyla baslar. Bu siirec, Kutsal Roma Cermen
Imparatorlugu dénemiyle baslayip 1806 yilina kadar devam eder. Ulastig1 en genis
sinirlar giiniimiizdeki Almanya, Avusturya, Slovenya, Isvicre, Cek Cumhuriyeti,

Polonya'nin batis1, Hollanda, dogu Fransa ve kuzey Italya'yr kapsamaktaydi.

2.1. 1807'den 1871’e Alman imparatorlugu Cografi Degisimi Ve Tarihi Olgular

Expansion of

PRUSSIA
1807-1871

1. Alsace-Lorraine
2. Baden

3. Bavaria
1795.1807, ceded | < Hanover

Prussian territory

5. Hesse

6. Hesse-Nassau
7. Hohenzollern

E. Holstein

9. Mecklenburg

to Russia 1815

- FPrussian territory after the Treatsr of 10, Oldenburg
Tilsit, 1207 11. Posen
. I:I Tetritory gained or regained, 1815 ig gl;:;;}l:‘mmce
ey X Territory gained after Darnish 14 Schleswig
Hrmca LRl & To Prussia, 1349 and Austrian wars, 1865-66 15. Swedish Pomerania
States joitning the German 16, Wiestphalia
Empire, 1871 17 Wiharttembuarg

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=19.yy+almanya+haritas%C4%B

Sekil 1. Alman imparatorlugu Cografi Degisimi Ve Tarihi Olgular.
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Prusya'nin 1807'den (koyu mavi) Alman Imparatorlugu'na genislemesi: yesil
alanlar 1815 Viyana Kongresi ile acik mavi bolgeler, 1866'da Avusturya-Prusya Savasi
sonrasi Prusya'ya ve sari bolgeler de 1871'de Fransa-Prusya Savasi sonrast Alman

Imparatorlugu'na geger.

Prusya, 1713-1867 yillar1 arasinda kendisine Prusya Krallig1 adin1 veren Alman
devletidir. Baltik Denizi kiyisinda bir bolge olan Prusya baslangicta, Kutsal Roma
Cermen Imparatorlugunun bir parcasiydi.1815'deki Viyana Kongresi'nde Prusya,
sinirlarim1 batidaki Saar nehrinden dogudaki Neman nehrine kadar genisletir. Ancak
krallik topraklari hala ikiye boliinmiis durumdadir. Ciinkii Hannover, Braunschweig,
Hamburg ve Bremen gibi bagimsiz prenslikler ve sehir devletleri iilkeyi cografi olarak
ikiye bolmektedir.1867 yilinda Prusya krali I. Wilhelm, Ottovon Bismarck'
basbakanliga atadi. Bismarck, Danimarka, Avusturya ve Fransa'ya actifi savaslarla
Alman bélgelerini bir bayrak altinda topladi ve Alman imparatorlugunu kurdu. Prusya
krali I. Wilhelm de artik Almanya'nin Kayzer Wilhelm'i oldu. Bu tarihten sonra Prusya
Alman Imparatorlugunun en biiyiik parcasi olarak kaldi. 1934 yilinda Naziler Prusya

tanimini tamamen ortadan kaldirdilar.

Sirastyla Alman Konfederasyonu (1815-1866), Alman Imparatorlugu (1871—
1918), Weimar Cumhuriyeti (1919-1933) ve Uciincii Imparatorluk (1933-1945)
kuruldu. II. Diinya Savasi'ndan sonra Almanya Bati Almanya ve Dogu Almanya olarak
iki parcaya ayrildi. 1990 yilinda bu iki par¢a birleserek giiniimiizdeki Almanya Federal

Cumhuriyeti'ni olusturdu.
2.2. Romantik Cag

Adindan da anlasilacagi gibi, “fulii” gecmis bir ¢agdir. Endiistri devriminin ayak
sesleri duyulmaya basladiginda, insanlar arasinda gecici bir panik yasanmis ve bunun
miizige yansimasi mistisizmle karisik, ask aromali eserlerin ortaya ¢cikmasi seklinde
olmustur. Buna ragmen, her alanda birbirinden parlak sanatcilar birbiri ardina harika
eserlerde yaratmislardir. Brahms da bunlarin basinda gelir. Elbette romantizm, her
cagda, her sanat¢ida su veya bu oranda olmustur. Ancak 19. yiizyll sanatina, ¢ok
daha yogun ve abartili bir bicimde yansimistir. Bu donemin sanatgilart diigler ve

imgeler icinde wucan, ulasilmaz olanin pesinde kosan, kendine aciyan,



anlasilamamaktan yakinan, ruhsal inisleri c¢ikislarin1  yapitlarina  yansitan
sanatcilardir. Bu durum etkileri; edebiyatta Victor Hugo, Balzac, Gogol,
Dostoyevski, Tolstoy, Cehov, Dumas de Musset, Keats, Lord Byron ve Goethe’ye,
felsefede Nietzsche, Schopenhauer, Hegel’e, miizikte ise en derin yansimasini
Chopin, Schubert, Weber, Schumann, Caykovski, Brahms, Verdi, Liszt, Wagner,

Puccini, Rossini ve seytan kemanci Paganini’de goriiliir.

Oda miizigi Klasik donemin iiriiniiyse, senfoni de Romantik dénemin
tiriiniidiir. Bu donemde birbiri ardina olaganiistii senfoniler, Liedler, koral miizikler,
operalar, uvertiirler, koncertolar yazilmis ve yorumlanmistir. Donemin sonlarina

dogru ataga gecen bale tiirii ise klasik miizige dansin essiz giizelligini getirmistir.

Romantik dénemin en gozde calgist piyano olmustur. Piyano bu dénem
sanatcilarinin, firtinali, hir¢in, inisli ¢ikish duygularini en giizel anlatan ¢algi olmakla
nam salmistir. Piyanonun, en kiiciik sesten en bilyiik sese kadar ses giirliigiine kars1

duyarliligi, bestecilerin ruh halindeki degisiklikler i¢in son derece elverislidir.
2.3. Miizigin Tarihi Seyrinde Brahms’1 Hazirlayan Etkenler

9.ylizyilda baslayan ve Ronesans donemine kadar devam eden Ortagag doneminin en
biiylik 0zelligi ¢cok seslilige gecis olmustu. O donem igin, tek sese alismis kulaklarin
baska seslerin belirli bir uyumla bir araya gelmeleriyle olusan ses grubuna alismast hig
de kolay degildi. Bu tiir miizigin kdkeni Yunan ve Musevi Kkiiltiiriine dayanmaktaydi.

Cok eski donemlerde Yunanlilar, nota isareti olarak harfleri kullanirlardi. Ancak
Ortacag ile birlikte, sesleri hecelere ayirmak ve her bir isareti de cizgilere oturtmakla
birlikte ilk nota sistemi kurulmaya baslar. Iste bu farkli seslerin kesin isaretlerle

isimlendirilmesi, ¢ok sesliligin gelisimine biiyiik katki saglad.

Ortacag'da, kilise disindaki miizik, sanatcilar tarafindan koyliiler ve soylulari
eglendirmek amaciyla, cambazlik ve danslarla birlikte yapilan gosterilerden ibarettir.
sOylemislerdi.

Avrupa'da Ortagag Kilisesi, orgdan baska calgilar1 “cok tanrili dinlere” 6zgii

sayarak yasaklamisti. Kilise disinda da miizik, insan sesi kaynakli diistiniilmiis ve



calgi miizigi diisiiniilmemisti. Ancak halk arasinda iiflemeli ve vurmali calgilarin

kullanildigr goriilmekteydi. Bu ¢algilar Arap ve Tiirk kaynakliydi.

Ronesans doneminde, matbaaciligin yayginlagmasi, kiliseden onay almadan
kitap basma hakkinin kazanilmasi, Ozellikle dini konular disinda kalan sanat,
edebiyat, tarih gibi alanlarinda kitaplar ile 6grenme, egitim genis kitlelere yayilmaya
baslar. Bu gelisme iizerine bir¢ok insan, tarih, bilim ve kiiltiir 6grenmek icin okula
gidiyordu. Insanlar kendi kiiltiirlerini ve diinya tarihini calisiyor, sanati gecmiste
olmayan sekillerde degerlendiriyor, farkli ve cesitli arayislar icine girerek
gelistiriyordu.

Ronesans'in yasam sevinci, danslari, danslar da calgilart arttirdi. Bu donemde
yeni calgilar icat edildigi gibi, eski calgilarin da sesleri biiyiitiildii ve zenginlestirildi;
org, klavsen, lavta, arp, fliit, yan-fliit, kornet, trompet ve tabii ki viyola bu doneme
damgalarin1 vurdular. Ritmi giiclendirmek amaciyla vurmali c¢algilarin da bu
gelisime katilmasiyla biiyilk davullar, ziller, ii¢genler ve defler donemin
orkestralarindaki yerlerini aldilar. Ancak yine de Ronesans donemi bestelerinin en
belirgin 0zelligi, ¢algilarin ayn1 anda baslayip aymi anda eseri bitirmeleri olarak

anlatilabilir. Ses siddeti aynidir.

Donemin miizik anlayisinin en biiyiik anahtari, tek bir tel iizerindeki basit
araliklarin  gosterilmesiydi. Bu araliklarin anlami en ilkel sayr iliskileriyle
yorumlanmiyordu, bu da Tanri'min varligina kanit olarak gosteriliyordu. Bu nedenle

Ronesans sanatgilari, miiziksel orantilar1 diger sanat alanlarinda da kullanmiglardir.

Ronesans doneminde ilk kez yazili miizik kullanmilabilir hale geldi. Ve insanlar
bestecilerin eserlerini evlerinde ve kiliselerde 0Ogrendi. Bu donemin basinda
enstrimantal ve dans miizigi popiilerdi. Miizisyenler kendi gecmislerinden ¢ok,

sanatlar1 ile taninmaya bagladilar.

Ronesans donemi ile birlikte ¢oksesliligin ilk biiyiik eserleri de ortaya ¢ikmaya
basladi. 16. Yiizyilda artik, din dis1 eserlerde siirle miizik bir araya gelerek daha uzun
soluklu besteler yapilmaya baslandi. Ronesans donemi, miizigin, biitiin kiiltiir
hayatinda biiyiilk 6nem tasidig1 bir ¢ag olmustur. Ciinkii bir erkegin -zira o donem

kadinlarin kamu alaninda olmasi diisiiniilemiyordu heniiz- aydin, sanatci, bilgin ya
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da diplomat gibi her ne olursa olsun miizik teorisini bilmesi ve pratigini yapmis
olmas1 gerekiyordu. Bir saray adaminn, bilgilerinin yani sira miizik¢i olmasi ve
calg1 calmasi bas kosuldu. Baska bir ifadeyle miizik bambagka bir deger ve anlam

tasimaktaydi.
2.4. Lied’in Tarihsel Evrimi

S6z ve sarkinin, yani miizik ve siirin bir arada, tek bir sanatci tarafindan; onun
yaraticiligi ile ortaya konmasi olgusu her ¢agda goriiliir. Edip Arman bu duruma
ornek olarak, Dichter-Sanger: Heinrich Albert, Adam Kricger, Peter Cornelius,
Ernest Krenek’i gosterir. Ve bu sanatcilarin, ses ve soziin tiim lirizmini bir arada
kullanarak, biiyiik Lied ustalarinin Oniinii agtigin1 belirtmistir. Bu Oncii ¢ikiglara
karsin, siir ve miizik, tarihte genellikle ayr1 kokenli goOriilmiistiir. Tarihin bir
donemimde ayr1 sanat dallari, sanat¢ilari, materyalleri ve kurallar1 oldugu kabul
gdren sair ve miizisyenin yolu, belli bir gelisim asamasinda kesisir. Bu karsilasmanin
sonucu, siir ve miizigin kaynasmasi ile Liedler ortaya cikar. Boylece Liedlerin kendi
tarihi seyri ve seriiveni baslar. Her bir Lied sanatcisi, Liedleri farkli katkilarla

gelistirir.

Alman Lied ile Fransiz Melodisinin ayni1 denile bilecek kadar bir birine
benzemesine ragmen, Melodi Lied terimini tam olarak karsilamamaktadir. Bununla
birlikte bir Alman halk sarkisini, “Volkslied’i” bir sanat sarkisindan “Kunstlied’den”
ayirmak gerekir. Volkslied’in kokleri ortacaga kadar gider. Halk sarkisi olan
Volkslied sanat sarkis1 Korelden’den ¢ncedir ve onu doguracaktir. Volkslied ise
Italyan aryasmin birlesmesinden dogan ilk “Kunstliedler” 17. Yiizyilin ortalarinda
Heinrich Albert ile ilk bi¢imini almig, Beethoven ile romatik Lied’in Onciiliigiinii

yapmis, Schubert ile Lied en son halini almistir.

Schubert ve Schumann siirleri ¢aglarinin en biiylik sairleri olan Goethe,
Schillerve Heine gibi sanat¢ilardan alarak siir ve miizigi ince ve ustaca bir bicimde
bir araya getirmis, bu iki 6genin ayn1 6nemde birbirini tamamlamasi ile Lied sanatini
yiiceltmistir. Alman romatik Lied’i Brahams’la sona ermesine ragmen Hugo Wolf,
Gustav Mabhler, daha sonra K. Stravss, Schonberg, Bera ve Webero ile yenilenme

donemine girmistir Schonberg Lied’i oda miizigi ile oyunlu miizik alanlarina
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getirerek gelistirmistir. Mahler ise Piyano esligi yerine orkestra esligini kullanarak

Lied senfonik siir bicimine tasimistir.

Tarihsel evrim siirecinde Liedler de dogal olarak degisirler. Eger ideal tarzi,
s0z ve sarkinin birlikte ve tek bir insan tarafindan soylenmesi olarak kabul edersek,
bu ideale Liedlerle daha fazla yaklasilir. Liedlere, ister miizikal, ister siirsel yonden
bakilsin, sanat¢inin eseri yorumlarken, kendi yaraticiligini da katarak miizisyen

ozelliklerini de aciga ¢ikardigi goriiliir.
2.4.1. Romantik donemde Lied

Lied, bir siir lizerine yazilmis genellikle piyano esliginde sdylenen bir eser tiiriidiir.

Lied’de ezgi, siir ve eslik ile bir biitiin olusturmaktadir.

Ik sanat sarkilar1 17. Yiizyil ortalarinda ¢cikmis ve Liedin anavatani olan
Almanya’da 18. Yiizyilin sonuna dogru tam bir ilgi gérmiistiir. Beethoven Romantik
Liedin onciiliigiinii yapmis ve Schubert ile de Lied gercek kimligini kazanmustir.
Schumann, Brahms, H. Wolf, G. Mahler (piyano yerine orkestra esligini kullanir),R.
Strauss, Schonberg, A. Berg ve Webern gibi bestecilerin elinde Lied yenilenerek

giiniimiize denk gelmis ve degerini yitirmemistir (Cangal, 2010: 64).

19. yiizyilda Alman Lied gelenegi cergevesinde yeni bir sarki tiirii olan balat
ortaya ¢ikti. Uzun siirler lizerine gelistirilen anlatimci balatlar, 18. Yiizyilin kisa,
doniislii Lied formunda farkli bir plan izlemekteydi. Boylece ifade edilmek istenen
kelimelerin insan sesi ve piyano aracilifiyla biitiinlestigi bir anlayis hakim olmaya
basladi. Bu donemde siir sanati1 Alman edebiyatinin en dikkate deger tiirii durumuna

geldi.

Romantik déonemin Lied sanatida biitiin edebi gelisimleri, opera, orotorya ve
kantat gibi miizik tiirleri ile geleneksek sarkilari sitil ve tema olarak biinyesinde

barindirir (Boran, Yildiz ve Seniirkmez, 2010:178).

Piyano Miiziklerinin yani sira, Lied gelenegi Romantik Donemin bir baska
Onemli tretimidir. Alman sanat sarkis1 Lied, yogun kisisel duygularin aktariminda
oldukca etkili kanaldi. Ayrica metin-miizik iliskisinin opera tiiriiniin disinda farkl1 bir

ornegi durumuna geldi. Romantik donem edebiyatinin ayricalikli yiiziinii ortaya
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koyan Lied, beraberinde bausmusik (ev miizigi) gelenegini de gelistirdi (Boran,

Yildiz ve Seniirkmez, 2010:171).
2.5. Johannes Brahms Besteci Kisiligi

19.yy’da soyut, belli bir seyi temsil etmeyen, belli bir programa sahip olmayan
miizik gelenegi, senfoniler ve oda miiziginde korundu. Schubert, Schumann, Brahms,
Felix Mendolsohn ve Avusturalya’li besteci Peter ili¢ Tchaikovsti opera ve

programli miizigin yani sira senfoni ve oda miizigi eserleri yazdi (Erol, 2013:137).

Brahms’in halk ezgilerine tutku derecesini, kendi 6zgiin ezgileri ile halk
ezgileri arasindaki benzerlikte goriildiigiinii soyleyen Feridunoglu, Brahms’in sanat
tarzt icin; “Cesitlemede bas partisine dayali cesitlemenin iistiinliigiine inanir. En
sevdigi eserin Handel Varyasyonlar1 oldugunu, coskulu ezgileri, cesitleme tiiriindeki
ustaligi, ritim zenginligi ve miiziginde 6nem verdigi mimari yap1 géze carpan baslica

ozellikleri.” Oldugunu soyler ( Ferudunoglu, 2005:137).

Brahms, miizik yapitlarin1 adeta kili kirk yaran lonca iiyesinin is¢iligiyle
yarattigi, Wagner gibi yapitlarini Beethoven’den ve gergekeiligin  biiyiik
basarilarindan Ogrenilmis biitiin teknikler ve yontemlerle zenginlestirdigi miizik
otoritelerince vurgulanir. Brahms miizigindeki anlamlar, Wagner’inkinden farkli bir

pusluluk tasir.

Brahms miizigi, gizemli bir simge degil de “katisiksiz duygu” olarak sunar.
Kuskusuz bu denli sozsiiz bicimde sunulan duygular, caglarinin gercek diinyasindan
baska hicbir seyle ilintili olamazlar. Bir yurttas olarak Brahms, Yunkerlerin ve
Imparatorluk kurucularinin yolunu izledigi halde, bir miizisyen olarak bunun
melankolik bir diis kiriklig1 diinyas: oldugunu sdylemektedir. Biiyiik i¢ goriisii, hi¢
olmazsa bicim bakimindan, ge¢mis miizigin en kahramanca niteliklerini koruma
zorunlulugunu kavramis olmasindandir. Sanat alaninda yaratici/iiretici insanlar,
nesnel olarak cagimin, iilkesinin, ailesinin, ait oldugu sosyal sinifin, egitiminin,
toplumun, sosyal, siyasal kosullar ile devletin kiiltiir politikalarinin etkisi altinda

eserlerini yaratirlar.



13

Siralanabilecek dis etkenlere ragmen, sanat¢ilarin eserlerinde goriilen ruh,
duygu, miizikal kalite en nihayetinde kendi besteci kisiligi ve miizikal yetenekleri
gibi kisiye ait Ozel, subjektif olgularla direkt iligkilidir. Bu subjektif o6zellikler,

belirleyici etkisiyle sanat¢ilarin farkini yaratmaya da yarar.

Brahms, gereksindigi dersleri gecmisin biiyiilk miiziginden ¢ikartmakla
kalmaz, o miizigi kismen yeniden yazar. Yeniden isler. Bunu taklit ya da asirma
amaciyla yapmaz. Tersine Brahms, diinyanin su ya da bu bi¢imde kotiilestigini
hisseder. Bu nedenle Brahms’in, coskular1 kendine c¢evresindeki yasamdan daha
gercek gelen yigit gecmisin biiylik yapitlarina baghdir. Daha gercek¢i bestecilerin

gercek yasamdan ¢ikardiklar: deneyimi, Brahms bu yapitlardan ¢ikarir.

Brahms’in iiretken oldugu yillarda tiim beseri iliskiler zor ve karmasik bir
goriinim almistir. Bu nedenle Brahms’in miiziginde en yalin duygularin anlatimi
karmasik ve duraksamalarla dolu hale gelir. Her sey dolayli bir bicimde anlatilir.
Sevingle keder i¢ icedir. Kuvvetle patlayan protestolar, teslimiyet icinde yatisir. Sarki
ve oda miizigi yapitlarinin folk danslariyla islenmis bircok finalinde ‘kirsal
insanlara” derinlemesine bir ulasis gozlemlenir. Ne var ki bu “’insanlar” tipki
ortacagda goriildiikleri bicimde goriiliirler; neseleri asir1 vurdumduymazliktan gelen

basit insanlardir bunlar (Finkelstin, 2000: 83-84).

Hans Von Biillow’un nitelemesi ile Bach ve Beethowen ile birlikte Alman
miiziginin ii¢ B’sinden biri olan Brahms, aslinda evrensel miizigin ii¢ B’sinden biri

kabul edilir.

Brahms, Alman halk sarkilarina giiclii duygu besler. Ulusunun ulus
biitlinliigiinii saglama sancilar1 yasadigi bir donemde yasamasina karsin Brahms,
milliyetci miizik yapmamistir. Hiimanist ozellikleri 6ne ¢ikan Brahms’in, halkin

yarattig1 sarkilara ilgisi Liedlerinden anlasilir.

Meslek yasaminin basinda muazzam agir miizikler yapan Brahms’in miizigi
“saglam” olarak nitelenir. Schumanvari capraz ritimlerle, Beethowen’ci bir gelisme
duygusu ve Bach’ct bir¢ok sesliligi harmanlayarak yarattigi dalgali bir miiziktir.
Brahms, olmak istediginde her romantik besteci kadar lirik olabilse de miizigi ciddi

bir miiziktir.
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[3

Brahms, basindan itibaren “saf” bir miizik, “mutlak bir miizik” ve “Liszt ve
Wagner’in a1 diislincelerini  diizeltecek bir miizik” yapmaya koyulur

(Schonberg,2013: 272).

Brahms’1n, saf yani “absolute miisic” taraftar1 olarak, Liszt ve Wagner’e kars1
bir bildiri yazdigim belirten Feridunoglu; “onlarin miizigin 6ziine ve soyluluguna
golge diisiiren, miizigi metne ‘yardimci’ ve ya bir konuyu ‘tasfiredici’ 6ge olarak

kullanmalarin1” kinadigini séyler (Feridunoglu, 2005: 135).

Feridunoglu, Brahms’in “miizigin icerigi yalmizca seslerle anlatilabilir,
seslerde saklidir, “Yabanci 6gelere gerek yok!” diyerek Liszt’in senfonik siir bi¢imi
ve Wagner’in tiim sanatlart birlestirmek istedigi operalarint ima ederek ‘“‘yeniye”

kars1 ¢ciktigini” vurgular (Feridunoglu, 2005: 136).

“Miizigi karnisik ve zor olabilirdi. Ama tek bravura kiimesi Pagani’ni
Variations harig, asla gosteris¢i degildi; orada bile, katt miizikal mantik virtiiozliige
yon verir, Miizigi yiizeysel giizelligi gosteren her seyden bilingli olarak sakinir.

Brahms, yillarca “zor” bir besteci, bir ses filozofu olma sifatini tasir.

Kaynaklar Brahms’1, kesinlikle tavizsiz bir besteci ve ayni zamanda 6zel
yasaminda da asabi, sert, huysuz, sinik ve tavizsiz kisilik olarak anlatir
(Schonberg,2013:273). Brahms, Kuzey Almanlara has c¢ekingen, kirilgan, az
konusan, i¢ diinyasini disa vurmaktan hoslanmayan bir kisilik olarak nitelenir. Cok
Onemsiz goriinen sozler bile onun alinmasina ve yalnizliga kagmasina neden olur.
Brahms’1in igten dostluga ve ozgiirliige her seyden ¢ok onem verir. Bu kisilik yapisi
eserlerinde de goriiliir. Eserlerinde sik sik innig (icten), troumerisch (hiilyali), con-
tenerezza (sefkatli) terimlerini kullanir. Romantiklere has kendini begenmezligi 6miir
boyu siirecek ve vasiyetine kadar yansiyacaktir. Ve yine kaynaklar, Brahms’in “
basilmayan el yazmasi notalarimi yakin” vasiyetini bu kisilik 6zelligine kaynak
gosterirler. Kaynaklar, Brams’in vasiyetinde “aslinda fazla nota bulamayacaksiniz,

clinkii ben onlarin biiyiik boliimiinii yaktim” notunu yazdigim soyler (Feridunoglu,

2005:138).

Brahms’1n, kendisinden 6nceki ustalarin miizik sanatindan, onlarin ulastiklari

yerden sz ederken, bu sanatin evrimini en ¢ok kendisinin anladigini1 vurguladigini
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belirten Mimaroglu, “Ger¢ektende bu dogrudur. Kendinden 6nce yasamis olan biiyiik
ustalarin miizik sanatina kazandirdiklarindan cikabilecek biitiin sonuglar, Brahms
miiziginde biitiin anlamlariyla, gereklilikleriyle ele alinmustir, birlestirilmis ve de
Ozetlenmistir. Bir bakima Brahms, miizik sanatinin evriminde kendi ¢ag1 icin ‘son

s0zli” sdyleyip noktayr koymustur” der (Mimaroglu, 2012: 116).

Cavidan Selanik ise; “Brahms’in yiiksek sanat ve moral degeri tasiyan miizigi
agirbaghdir. Ask ve sefkatin yansidigi, serinkanlilikla diizenlenmis, bilgelikle
parlayan bu sayfalarin konser repertuarinda seckin bir yeri vardir.” Tespitinde

bulunur (Selanik, 2010: 221).

Brahms’1n, kendi cagina kadar gelisen miizigin sentezinden yarattigi Brahms
miizigi, 19. Yiizyilin ikinci yarisinin yiikselisini temsil eder. Brahms, Opera ve
Orotorya bestelememistir. Ancak c¢algi miizigi ve san alanlarinda yazdigi tiim
yapitlar, romantizmin son evre yiikselis Ornekleridir. Brahms’in eserlerini, nitelik
olarak birini digerinden ayirmak olanaksizdir. “Romantik donemin” dorugunda
olmasmma karsin bu c¢ag1 kapatan da Brahms’tir. Mimaroglu Brahms’

degerlendirmesinde;

“Brahms’tan sonraki besteciler, romantik, klasik, ya da klasik 6ncesi ¢aglarin
geleneklerine sirt cevirmek, bu evreleri yeni sonuglara varmak amaciyla ele almaktan
kacinmak zorundadirlar. Ciinkii s6z konusu evrelerden hareketle bulabilecekleri yeni
bir anlatim gereci, gelistirebilecekleri yeni bir bi¢im kalmamistir. Brahms yapilacak
her seyi yapmus, sdylenecek her sozii soylemistir. Oyle ki Brahms 6rnegi, 20.yy
bestecilerini kongerto, senfoni ve dortli yazmaktan kacginmaya zorlayacak kadar

giicliidiir.” Seklinde degerlendirir (Mimaroglu, 2012: 116).

Besteci ve piyanist Brahms’1, Lale Feridunoglu; “Romantik Alman miiziginin
son ve en biiylik temsilci ve 19. Yiizyilin sonlarinda baglayan yeniliklere kapilmadan,
tutucu bir tavirla derin miizigini klasik kaliplar i¢inde yapilandirmistir.” der. Ve

(13

Brahms’in “... eserleri ezgi kadar mantik ve diisiince iistiine kurdugunu” belirtir

(Feridunoglu, 2005: 133).

Litfi Erol, “Brahms’in biitiin eserleri Kuzey Almanya ruhunu yansitir.

Bestecilerden yalmiz Wagner’le iyi anlasabilmistir. Bu iki biiylik sanat¢inin biri
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opera, digeri ise ¢algisal alanda diisiince birligi icinde olmuslardir. Algak goniillii bir
kisilik, ancak otoriter bir kimlik oldugu sdylenen Brahms’in klasik ve romantik
miizige ait uygulamalar1 kaynastirma konusundaki basarisinin biitiin caligmalarinda

dikkat cektigini...” belirtir (Erol, 2007:176).

Koro, org, orkestra yapitlari, piyanolu ve piyanosuz oda miizigi, piyano i¢in
dort ve iki el i¢in eserler ile iki piyano i¢in eserler iireten Brahms’in belli bash

eserleri icin bakiniz.
2.6. Johannes Brahms’in Eserlerinin Ozellikleri

Brahms, 1863’ten sonra kisa formlarda baladlar, Op.76 kapricyolar, intermezzolar
(1879) ve Op.79,2 rapsodi yazdi. 1892-93 yillarinda 6liimiinden dort yil 6nce yazdigi
Op.116 ve Op.119 fantezi, intermezzo ve baladlar1 kimi duygusal, kimi coskulu Lied
formunda 6zl parcalardir” (Feridunoglu, 2005:134).

Brahms, “Vokal miizigi icin 200 kadar ‘Lied’, 17 kadar ‘diiet’ ve cok sayida
halk sarkisi iizerine yaptig1 ¢alismalar birakmistir. Op.1 ‘Liebstrev’ adli ‘Lied’ inden
son vokal eseri ‘Dort Ciddi Sarki® Op.121°e kadar cesitli konular iceren sarki
calismalar1 ‘Lied’ formundaki ustaligini gosteren eserleridir. Bunlar arasinda dogaya
ait olanlar onemli bir yer tutar. Koro eserleri arasinda, ‘Zafer Sarkisi’, ‘Sans’ ve

Op.45 ‘Alman Requiem’ basta gelir”’(Erol, 2007: 176).

Johannes Brahms’in en Onemli piyano eserleri arasinda goriilen, Op.24
Handel temasi {iistiine varyasyonlar ve Fiig’ii ve iki kitap halinde 14 varyasyon’dan
olusan Op.35, Pagani varyasyonlar1 besteleridir. Her varyasyonda ii¢lii, altili gibi cift
notalara ve atlamalara yer vererek piyano teknigini ne kadar iyi tanidigini gosterir.
7.Cesitlemede av kornosunu taklit eder. 19. Cesitlemeyi Barok suitlerde bulunan
siciliano, dans formunda yazar ve eseri gercek bir Fiig’le taclandirir (Feridunoglu,

2005:134).

“Vokal eserleri arasinda yer alan Rinaldo, Brahms’in 1868’de tamamladig1
bir kantatidir. Brahms, Koro eserlerinin ¢ogunu biiyiik Alman sairlerinin siirleri
istiine besteler. Op.53 Alto Rapsodi, Alto erkekler korosu ve orkestra icin 1869’da
Goethe’nin dizelerine, 1871°de Op.55 Schicksalslied Holderlin’in dizelerine, kral
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[.Wilhelm’e ithaf ettigi, 8 sesli koro ve orkestra i¢cin Triumpf-lied, 1881’de bir
yakinma sarkist Op.82 Naenie Schiller’in dizelerine yazarak, oglunu kaybeden
arkadas1 Henrietta Feuerbach’a ithaf eder. Son koro eseri Op.89 Gesang Der Parzen’i
1882’de alt1 sesli koro i¢in Goethe’nin dizelerine yazar. Avusturya’nin vals
tutkusunu yansitan Op.52 Liebeslieder-Walzer ve Cingene ezgi ve ritimlerini

kulland1g1 Op.103 Zigeunerliede’dir.” (Feridunoglu, 2005:136).

Feridunoglu, Dostlar1 ve hayranlari yillardan beri Brahms’in senfoni bestelemesini
bekliyorlardi. Kendisini buna hazir hissetmeyen Brahms; 1862’den beri lizerinde
calismakta oldugu Op.68 Do Mindr Senfoniyi 43 yasinda tamamlad: ve Karlsrue’de
Dessoff yonetiminde calindi. Brahms’da Beethowen gibi piyanonun biitiin olanaklarini
denedikten sonra siranin senfoniye gelmis oldugunu diisiindii. Senfoniyi dinleyen
Hansvon Biilow ilk anda “iste onuncu” dedi. Bununla Brahms’in Beethowen’in izinden
yiirtidiigiinii ve eseri klasik donemin bir parcasi, 9.Senfoninin devami olarak gordiigiinii
belli etti. Form bakimindan benzerlik gosterse de Beethowen ve Brahms’in miizigi her
bakimdan ¢ok farklidir. Beethowen’de ki ani forte ve piyano niianslar yerine Brahms’ta
daha uzun soluklu yiikseligler sonunda uzun siireli doruklar miizige gorkem ve derinlik

verir. Kendine 0zgli miizik mimarisi ve kontrpuan yazist vardir (Feridunoglu,
2005:137).

Brahms’1 eserlerinin konusu bakimindan inceledigimizde aldig1 6zellik, genel
olarak insanlarin yasadigi derin acilardan etkilenen, ama bunlar1 kendi miizigi ile
anlatan bir niteliktedir. Ayrica Macar ve Avusturya Cingene ezgilerinin eserleri
tizerindeki etkisi fazla goriiliir. Romantik donem sanatcisi olmasina karsin gercek
hayata dair her konu, halkin giinliik yasaminda olan her olgu Brahms’in da miizigine

yansir.
2.7. Johannes Brahms’1 Diger Romantiklerden Ayiran Ozellikleri

Brahms’in kokii yasadigr romantik yiizyilin igindeydi. Ama yapisindaki bazi

ozelliklerinden otiirli ¢cagindan ayr1 olabilmistir. Bizi ilgilendiren de bu 6zellikleridir.

Brahms program miizigine karsiydi. Bazi1 yapitlar1 siirden esinlenmekle
beraber, miizigi yine de salt miizik niteligini tasir. Ve bugiin icin program miiziginin

bir degeri varsa o da programa ragmen icerdigi degerdendir.

Romantizmin kendinden gecislerine, kapip koyuvermelerinden ve yaldiz
parlakligindan ¢ok uzakti Brahms. 19.yy. Sonunun eksilmis yedililerine, parlak tinil
arpejlerine pek rastlanmasa da Brahms, bu kirik akortlarin ses diizeniyle, her tiir

dramatizimden, duygusalliktan ve yumusakliktan kaginir. Beethoven ve Schubert’ten
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sonra salgin bir hal alan bu duruma karsi, Brahms belki heniiz bir bagisiklilig
kuramamistir ancak kendisini koruyan siginaklart hep vardir. Ciinkii duygusalliktan
kacabilme zirh1 kendi deyimiyle “disiplin ve temizligin miizikteki amacina erisim
yolu olarak goriir” Bu tutumu ge¢ romantizmin asir1 serbestligi ile diismiis oldugu

yozluklara kars1 bir direnis aciklamasidir (Pamir,1989:154).
2.8. Cagdaslariyla Karsilastirma

Brahms, “Breslau Universitesi’nin 1879 yilinda kendisine verdigi onursal Doktora’y1
kutlamak icin Akademik Uvertiir'ii bestelemistir. Bu dénem Avrupa’da tek ozel
orkestra kurulusu olarak, Saxe-Meiningen Diikiiniin, 50 kisilik orkestras1 vardir. Bu
orkestranin yonetmeni Hans Von Biillow, Brahms’in I.Senfoni’sini duyduktan sonra
onun Beethoven gelenegini koruyan yoniine hayran kalmis, Wagner ile olan kisisel
catismasinda, ona kars1 Brahms’1 desteklemeye baglamistir. 1881 yilinda Brahms’a
Meiningen orkestrasinda diledigi gibi yenilikler deneyebilecegini, istedigi yapiti
cikarabilecegini soyler. Brahms biiyiikk bir mutlulukla bu Oneriyi kabul eder. Bu
orkestra, 1881’°de II. Piyano Kongertosu'nu ve 1883’te III. Senfoni’sini bestelerken
ona biiyiik oOlciide destek olur. FA Major III. Senfoni’nin san sanatc¢isi Hermine
Spies’den esin topladigi sOylenir. Brahms’m, 1883 yaz mevsimini Wiesboden’de
gecirmesinin nedeni de bu sopranonun orada yasiyor olmasidir. Aymi yilin aralik
ayinda sef Hans Richter yonetiminde, Viyana’da ¢alinan yapit bilyiik ilgi toplar.
Bestecinin karmasik ruh halini simgeleyen bu senfoninin 3.boliimii hiiziinlii, i¢ten bir
ezgiyi dile getirir. Besteci, Cello ve Kornolarin sarki soyleme tekniginden

yararlanmustir (Ilyasoglu, 2003:119-120).

[lhan Mimaroglu, Brahms’in 6zelliklerine dair; ...klasik ustaligin doruguna
varmis oldugu kadar, romantik anlattmin da {istiin, derin ve soylu simgesidir.
Bununla birlikte Brahms’ta romantik tutumun bir takim dis goriiniisleri yoktur.” der.
Ve ozellikle “edebiyattan esinli miizik yapmak, miizik dis1 olaylar1 anlatmak,
‘program miizigi’ yazmamin” Brahms’1 ilgilendirmedigini belirtmistir. Mimaroglu,
Brahms’in birkac sarkisinda kullandigr siirin anlamlarini miizikle c¢izmesi disinda,
senfonileri, oda miizigi eserleri ve korolarinda romantik davraniglarin yiizeysel

goriiniislerini degil soyut anlatimlarin, derin duygularin, siireli coskularin filozofca
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diistintislerin gelismis bir bicim i¢inde sunmay1 gozettigini belirtmistir. (Mimaroglu,

2012:117).

Mimaroglu’'na goére Brahms’in tek bir opera bile yazmamis olmasi,
romantizmin dis goriiniislerine karsi ilgisizliginin bir kanitidir. Brahms’in opera
yazmak istedigini ve birka¢ Libretto’yu gozden gecirdigini belirten Mimaroglu,
tiyatro sahnesini kendi miizik egilimlerini gerceklestirebilecek bir ortam olarak
gormeyip opera yazmaktan vazgectigini, zira somut, ger¢ek olaylar1 anlatmak

zorunda olan bir miizik yapmanin Brahms’in amac1 olmadigini vurgular.

Ice doniik, yalnz iireten ve tek basina diisiinen Brahms’1n, tiyatro sahnesinin
kendi somut gerceklerini, sahnenin disa doniikliigiinii kendi somut o6zellikleri ile
bagdastiramaz der. Ve boylece Brahms’in, “salt ve soyut” bir miizik anlayisina

baglanmayi sectigini belirtmistir.

Ilyasoglu'na goére Romantiklerin arasinda yasayip, bir onceki cagin klasik
sitiline baghh kalan, Alman besteci Brahms’i; zamaninda Wagner ve Liszt’in
yeniliklerine karsi tutucu olarak nitelenmistir. Romantik kisiligine karsin Klasik
doneminin yapisina, miizikte romantizmin doruga ulastig1 yillarda ve onca romantik
besteci arasinda, 1srarla siirdiirebilmistir. Beethowen’in izinde yiiriiyen ve “Mutlak
miizigi” savunan Brahms, senfonileri, kongertolari, bir Alman Requiem’i, Lied’leri

ve oda miizigi ile 19. Yiizyilin en seckin bestecilerindendir. (Ilyasoglu, 2003:117).

Brahms 20.yy oncesi miizigi degerlendirme bicimiyle digerlerinden ayrilir.
Klasik ve romantik miizik anlattmlarin1 kaynastirmasi, form disiplinine ve geleneksel
begeniye bagli kalmasi, hayalci yaratisi ile ¢agdasi diger miizisyenlerden ayrilir.
Brahms “salt miizigin bestecisi”, tema gelistirmenin sadece teknik degil hayal

giiciiyle de oldugunu gostererek de digerlerinden ayrilir.

Brahms, “derin bir romantiktir.” Brahms, Klasik donemin formlarina
yatkindir ancak, “form sorunsalin1” genis ve yumusak bir kavrayisla ele almasiyla da
diger romantiklerden ayrilir. Aymi sekilde “temasal gereglerinin” zenginligi,
“cesitleme” bi¢imi o donemin tamimadig Olciide Brahms’ta genislik ve bagimsizlik
kazanmistir. Bu oOzellikleriyle de Brahms cagdaslarindan ayrilir. Bu nedenle

Lied’lerin ustasi olarak anilir.
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Brahms miiziginde zengin bir armonik ifadeye yer vermesi, kendi doneminde
pek yaygin olmayan kontrpuan’a dogal bir egilimi olmasi, kromotizmi ise ustaca
kullanmasiyla dikkat c¢eker. Bu miizikal 6zelliklerini ve ustaligin1 Lied’lerindeki
modal renklerin belirginliginde ve tonalite keskinliginden kag¢inmasinda gormek
miimkiindiir. Brahms yapitlarindaki Lirik 6ge ile Ritmik 6geyi kendi miiziginin iki
temel Ogesi, iki ayagi gibi kullanir. Brahms’in miizikal 6zellikleri, kendisini hi¢bir
boslugu ve c¢oziilmeyi kabul etmez kilar. Romantiklerin zaman zaman diistiikleri

bosluklar ve ¢oziilmeleri karsisinda Brahms, bilingli bir dalga kiran1 animsatir.

Brahms, “...polifoniyi kimi zaman serbest kimi zaman da siki kullanimiyla
caginin diger romantiklerinden ayrilir. Tematik ¢aligmalarinin yan sira kontur puan
araciyla kendine karsi denetimi saglar boylece romantik taskinliklari frenler....”

(Say, 2000:405).

H.C. Schhonberg’e gore Brahms, ...bilingli bir klasik¢iydi; 19.yy.’1n ikinci
yarisinda Mendelssohn gibi eski formlarla yetindi. Ve kendi doneminde bu formlari
herkesten iyi biliyordu. Gesellschaft Der Miizikfreunde’nin sefi olarak programlarina
hatir1 sayilir miktarda erken miizik aldi ve ge¢misin miizigini romantiklestirmekten
ve yeniden yazmaktan uzak duran cok az miizisyenden biriydi. Ancak Barok
kontrpuan konusunda cok iyi olan biri, Handel Variations’t bitiren, o gii¢li,
kahramanca fiigii yazabilirdi. Ve ancak Brahms gibi giiclii bir birey onu aym

zamanda eski bir formiiliin yalnizca kopyas1 olmaktan kurtarabilirdi.
2.9. Brahms’in Liedlerinin Ozellikleri
2.9.1. Lied’lerin genel ozellikleri

Brahms, Lied’lerini olustururken sdz-miizik iliskisinin yaninda bigimsel kurulusu da
onemsemis ve duygusalligi yansitirken miizigin yapisal gelisimiyle birlikte dikkati
sozciiklerden uzaklastirmamaya 0zen gostermistir. Ayrica koral, dort partili Lied’ler
olusturmus ve halk sarkilarmin etkilerini dogrudan kullanmustir. Ikili ¢alg
kullaniminda Piyano ve Viyolayr Insan sesine yakin gordiigii icin tercih etmistir.

(Boran, Yildiz ve Seniirkmez, 2010:171).
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2.9.3. Lied’lerin esinlendigi noktalar

Brahms, dogdugu tarih, sosyal sinif, aile ve cevrenin etkisini sanatc1 6zellikleri ile
yasayan bir romantik donem bestecisi ve piyanisti olarak kendi kisisel farkin1 bir¢ok

ozellikleri ile gosterir.

Eserlerindeki esin kaynag: lirik tarzdir. Lirik tarzi sevmesi ve lirik eserler
tizerine bestelerini yapmas1 Brahms’a, edebiyatin genis alanindan beslenme olanagi
sunar. Brahms, kisisel 0Ozelligi geregi arastiran, okuyan entelektiiel yaniyla da
cagdaslarindan ayridir. Bu giiclii entelektiiel birikimin sonuglari, fantastik eserlerinde
goriiliir. Zira Brahms miizigini, dogaya, insana, topluma, bestelerken onlardan da
beslenen bestecilerdendir. Bu 6zelligi, ona, her alana ilgili, arastirarak biriktiren bir
miizisyen niteligi katar.

<

Idil Biret, Brahms igin; “...Piyanist dogmustu veya piyanist olmak disinda

2

baska bir sey olamazdi....” seklinde diisiindiigiinii belirtmistir. Brahms, sadelik, tek
sesten kagma, cok ritimliligi kullanimi, polifoniye dikkat etmesi, eserlerindeki zor
sigramalar gibi teknik Ozelliklerin yami sira, kisisel olarak halk sarkilarina ilgisi
nedeniyle yerel sesler ve renkleri bu teknikle kullanma ustaligiyla da ayirici

ozelliklere ve sanatsal yetkinlige sahiptir.

Kendisinden onceki Lied ustalarinin birikimlerinden yararlanmakla birlikte,
Liedlerinde Liszt gibi siirin giicli ve melodisi adeta bestesine eslik eder. Bu 6zelligi,
metindeki yerel renklerin, ses efektlerinin kaybolmamasinin yani sira muazzam soz-
miizik dengesi kurma yetenegini sergilemesini saglar. Biitiin bunlar1 miizigin
bicimsel kuruluslarin1 ihmal etmeden yapmasindan Otiirii miizik otoriteleri
tarafindan, “3B” yani (Beethoven, Bach, Brahms) arasina almir. Zira Melbourn
Universitesi Miizik Departman1 Béliimden Dr. Albertine MORIN’in Lied’i tarif
ederken; “Liedin kendisi, bir nevi melodidir” belirlemesinde soyledigi gibi, Lied, siir
dizelerinin piyano esliginde sanat sarkisina doniisme halidir seklinde de tarif edilir.
Yani siirin notayla goniillii birlikte olma halidir. Ve Liedler, calgi miiziginde lirik
temalarin esin kaynaklar1 olmuslardir. Liedler, halk sarkilari olmasindan otiiri,
bestecilere; siir-dil, siir-ritim, melodi-eslik, konu-duygu, siir-form gibi dengelerine

uygun zengin rezerv sunmustur.
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Konu ile ilgili literatiirde sik¢a vurgulandigi gibi, Brahms, miizigin temel
formlarinda ne kadar gelenekselci ise, siir se¢imi, enstriiman kullanimi, ses ve ritim
ozellikleri itibari ile de olabildigince yenilikcidir. Deyim uygunsa, Brahms miizigi

icin, bir ayagi klasikte diger ayagi yenilikte olan gelecegin miizigi de denebilir.

Brahms’in sanat ve kisisel yasaminda etkisi bilinen ve Piyano eserlerini ithaf
ettigi Clara ise yaratim siirecine ¢ogu zaman direk katiliyordu. Luise, Elisabeth,
Agathe vs. gibi bircok kadin da Lied iiretiminin dayanak noktalar1 oldular (Klasik
Miizik Koleksiyonu, :16).

Lied’ler, Requiem’in basarisindan hemen sonra solo tenor, erkekler korosu
ve orkestra icin Goethe’nin metni iizerine besteledigi: “Op.50 Rinaldo Kontat1”
Ozellikle 18.yy Italyan Opera Seria’sindan almmis gercek bir tiyatro konusu
olacaktir. Ama bu tasar1 suya diisiince Brahms, dostlarina sik sik “dogru konuyu”

bulmanin giicliigiinden s6z etmeye baslar (Klasik Miizik Koleksiyonu, :19-21) .

Brahms 1871’den sonra katildigi pek c¢ok festival ve dinletilerde Piyano
esliginde Lied yorumlarina yer verir. < Boylece Lied, oda miizigi konserleri igin
yapilmig kiiciik salon ve dar ¢evresinden cikar, Alman kiiltiiriiniin baslica unsuru
olarak miizikal kutlamalarin “’acik alanina’’ girer. (Klasik Miizik Koleksiyonu, :22-

22).

Ahmet Say, Brahms’in Lied ile iliskisini soyle anlatir; “Lied sanatinda
Brahms, yetenegini ve sair ruhunu 1853 yilinda yayimlanan Bettina Von Arnim’e
adadig1 Op.3 alt1 sarkisiyla geng¢lik doneminde kanitlamistir. Onun Lied albiimlerinin
tarthine bakildiginda, yasaminin her déneminde Lied besteledigi anlasilir. Halk
sarkilarinin safligin1 ve yalinligini savunan Brahms, Strophenlied’den yana oldugunu
aciklamis, 1860°da Clara Schumann’a yazdigi bir mektupta, ‘Lied’in kendi dogal

yoriingesinden ¢ikartilmak istendigini’, idealin halk sarkilar1 oldugunu’ belirtmistir.

Brahms, 1884’de besteledigi Sapphische Ode (Op.94) adli Lied albiimiinde,
cok sade, hatta basit goziikken melodileri, biiylik bir ciddiyetle ele aldigi, armonik
yapilanmay1 sergileyen piyano esligiyle biitiinlestirmistir. Bu Lied’lerdeki
armonilime yaklasimi 1878’de besteledigi Keman Kongertosu’nun ‘“Adagio”

boliimiiyle akrabalik gostermektedir” (Say, 2000:405).
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Brahms’in miizigindeki armonik yapi celiskili gibi gorilnmektedir. Zengin bir
miiziksel ifadeye ¢ok 6nem verdigi bellidir. Ote yandan, déneminde pek yaygin
olmayan kontrpuan’a dogal bir egilimi oldugu da agiktir. Kromatizm’i ise ustaca
kullanmistir. Haydn’nin Bir Temas1 Uzerine Cesitleme, (Op.56a, Orkestra Yapit1) Bu
ustaliginin agik bir ornegidir. Lied’lerinde kimi zaman modal renkler belirginlesir.

Hatta Lied’lerinde tonalite kesinliginden kacinma egilimi gosterir.

Ahmet Say’a gore; ... Tema buluslarindaki iistiin yaratic1 giicii ile bigimleri
kullantm1 o denli i¢ icedir ki onun miiziginin bu iki temel 68esi birbirinden ayri
diisiiniilemez. Yapitlarindaki lirik 68e ritmik 0geye gore daha agirlikli goziike bilir,

ancak ritmik bulusculugu kiiciimsenemez (Say, 2000:400).
2.9.4. Brahms’in eserlerinden, Lied, Requiem, Balad

Brahms, Senfonileri, Kongertolari, oteki orkestra yapitlari, oda miizigi, piyano
yapitlar1 ve Liedleri ile coskun bir bicimde akan Alman miizik rmagmim 19.yy.
ikinci yarisinin dorugudur. Hans Von Biilow’un nitelemesi ile Brahms, “Alman ve

evrensel miizigin 3B’sinden biri” ve Lied ustasidir.

Brahms Liedlerinde miizisyen yetenegini ve sair ruhunu, 1853’te yayimlanan
ve Bettina Von Arrim’e ithaf ettigi Op.36 eseriyle genclik doneminde kanitlar. Onun
Lied albiimlerinin tarihleri, bizlere yasaminin her déneminde Lied besteledigini
gosterir. Halk sarkilarinin, safligini, yalinligim savunur ve halk miizigini miizigin
organik bir parcasi kabul eder. Brahms, geleneksel halk siirini bestelerken siirin
kendine ait melodisinin olmasin ister. Ve sectigi halk siirlerden, 6rnegin Strophen

Lied’inde, kitalar ve bentlerin melodik uyumu yiiksek diizeydedir.

Brahms, Clara Schumann’a 1860 yilinda yazdigi mektupta, cagdasit “kimi
miizisyenlerin “Ideal” arayis1 adi altinda, Liedleri kendi dogal yoriingesinden
cikarmak istediklerini, oysa ideal denen seyin halk tiirkiilerinde zaten var oldugunu”

ileri surer.

Brahms, 1885’te IV. Ve son senfonisi, 1887°de keman ve cello icin ikili
kongertosunu yazar. Ikili kongertonun finali, Brahms’in genclik yillarindan kalan

Cigan ezgileriyle oOriilidiir. Brahms 1888’den sonra oda miizigi ve sarkilarda
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yogunlasir. Bu arada klarnet¢i dostu Richard Miihlfeld icin klarnete tarih boyu
bestelenmis en giizel yapitlar1 sunar: 2 sonat, klarnetli 5’1i, klarnetli 3’1i, 1891°de
piyano yazisina doner. Kisa Kaprigyolarini balad ve intermezzolarini besteler. Biitiin
bu piyano yapitlari, yer yer atesli, yer yer ice doniik ve diislemsel kimligi ile Alman

Romantizm’inin kaginilmaz etkisini tagir.

Brahms’1n son 2 bestesi cinsel niteliktedir. 1896’da Incil’den metinler iistiine
4 ciddi sarki ve org i¢in koral Preliidler gibi. Bu calismalar 6liimiin yaklastigini
duyumsayan bilge sanat¢inin karamsal, koyu renkler icindeki, aym1 zamanda

oliimden sonraki huzuru simgeleyen yapitlaridir’” (ilyasoglu, 2003:120).

2.9.5. Brahms’in Lied bicim ve yapisina katkisi

Feridunoglu, Brahms’in sanat hayatina yayilan 200°den fazla Lied’leri i¢in; “en derin
romantizmi iceren, kimi zaman sakaci lislubuyla Schubert Lied’lerinin devami olan
bagyapitlardir. Bazilarinda halk ezgilerinden yararlanmistir. Op.33,15 romansta olusan
magelone sarki dizisini Ludwig Tieck’in dizelerine yazmigtir. Brahms’in Op.121
“Vierernst Lieder”, “dort ciddi sarki>> piyano eslikli bas ses icin Incil’den sectigi metin
iizerine yazdigi son eseri, kendisi icin yazdigi agit gibidir.” Seklinde yorumlar
(Feridunoglu, 2005:136)
Feridunoglu, Brahms’in, Keman ve ¢ello i¢in, Op.102 La minor ikili Kongerto ve
1881°de besteledigi, Op.82 no.2 si bemol major Op.83 piyano kongertosu da
bagyapitlardandir. Do6rt boliimli ikinci kongerto, birincinin inatgr ve dramatik
karakterdeki baslangicinin aksine, kornolarin sakin, romantik ve sarkili motifiyle
baslar. Ugiincii agir boliimde duyulan viyolonsel solo bir kantilero benzeridir.
Brahms daha sonra bu ezgiyi “Immer leiser wird mein schlummer” (Uykum giderek

hafifliyor) Lied’inde “kullanmistir” der (Feridunoglu, 2005: 138).

Beethoven gibi Brahms’in da genis boyutlu formlar karsisinda iggiidiisel bir
kavrayisi oldugu soylenir. Brahms tema gelistirmeyi sadece teknik olarak degil daha
cok diis giicli gerektirdigini yapitlariyla kamitlamistir. Bu yilizden Lied’ler yazmay1

besteciliginin 6nemli bir gorevi olarak ele alir.
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3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, tarama yontemlerinden kaynak tarama yontemleri kullanilmustir.
Kaynaklar taranirken, Brahms’in Liedlerinin miizikal degerlendirilmesinde kaynaklar
ve degerlendirmeciler arasinda karsilastirmalar yaparak olast yorum farklarim
saptamayl amaclayan bir arastirma yolu izlendi. Boylece, var olan farkli yorum,
degerlendirme ve durum anlamlandirilarak Brahms’in sanatci kisiligi ve ozelligi

anlasilmaya caligildi.
3.2. Evren Ve Ornek

Bu aragtirmanin evreni, Johannes Brahms’in Liedleri ve Sanatsal kisiligini etkiledigi
varsayilan, yasadigi donemin tarihi, sosyal ve siyasal olay ve olgulardir. Bu olgular

dikkate alinarak sanatcinin hayati ve Liedleri calismanin evrenidir.

Bu arastirmanin 6rnekleri Johannes Brahms’in Feldeinsamkeit, Sapphische Ode,

Sonntag, Vier Ernste Gesange, Zigeuner, Madchenlied Liedleri ve Requiem’idir.
3.3. Veri Toplama Teknigi

* Arastirmada kullanilacak veriler kaynak ve belge tarama yontemi ile elde

edilmistir.

e Bu arastirma i¢in elde edilen verilerde, eserlerin melodik ve siirsel yapisi

arastirmaci tarafindan incelenerek analiz edilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Ornek Eserlerin, Bicim, Armoni Ve Soz Yoniiyle Incelenmesi
4.1.1. Feldeinsamkeit “Op.86”° (Tarlada ki 1ss1zlik)

Feldeinsamkeit “Op.86’nmin 2.Parcasinin sozlerini Herrmann Allmers (1821-1902)
yazmis. Allmers, kuzeybati Alman kiiltiirii tizerine yazdiklart ve 19.yy sonlarina
dogru siirleriyle taninmis bir yazar, sevilen bir ozan, ama bu taninmiglig1 giiniimiize

dek stirmemis” (Sabar, 2013:379 ).

Feldeinsamkeit (0p.86.n0.2)’de Brahms, “Siirlere dayanan Lied’lerindeki
asimetrik striiktiir ornekleriyle gosterir. Siir dizelerinin vezinlerine, 6l¢iilii misralarin
hece sayilarina ve ritmine dayanan Lied 6rneklerinden biridir.” (Pamir, 202-203). Bu
Liedin siiri/s6zleri Alman sair Herrmann Allmers’e (1821-1902) aittir. Eserin
orijinali FA Major tonda, 4/4’liik 6l¢ii ile yazilmistir. Sozlerin ¢evirisi soyledir;

Yiiksek yesil ¢cimen i¢inde sessizce dinleniyorum,
Ve uzun bakiglarimi yukariya yoneltiyorum,

Circir bocekleri durmaksizin etrafima dolanirken

Mavi gokyiiziince mucizevi sarmalanmigim.

En giizel beyaz bulutlar oraya cekiliyor,
Mavi derinliklerinde, sessiz giizel riiyalar gibi,
Coktandir kendimi 6lmiis hissediyorum,

Ve ben rahmetle ebedi odalarda dolasiyorum.

4.1.1.1. Bicim yoniiyle inceleme

Brahms 5 olg¢iiliikk, 10 hecelik birinci dizenin, uzun ve kisa ritmik degerlerle iki
Olciiye sigdirir. 10 hecelik ikinci dize ise, ritmik degerlerle ii¢ Olgiiye uzatilir.

Dizenin veznine sadik kalinmistir.
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Feldeinsamkeit
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Sekil 2. Feldeinsamkeit Bicim Yoniiyle Inceleme
Ik 8 ol¢ii A, ikinci 8 6l¢ii de B diger olgiilerde A ve B diye devam eder. 2 boliimlii
bir parcadir.

4.1.1.2. Armonik yoniiyle inceleme

Orijinal ton FA Major’diir. Ancak, sarkinin akisi igerisinde RE Minor, SOL Minor ve
DO Major gibi tonlara gectikten sonra FA Majore donerek bitirilmistir. Ancak,

soprano i¢in kullandig1 zaman LA Bemol majorden de kullanilmistir.

Yalin bir ritmik 6zellik tasimaktadir. Noktal1 sesler (notalar) sarkida akici
olarak kullanilmustir. Ozellikle 1., 4., ve 5. derece fonksiyonlart ustaca kullanilmistir.

Sarkiya tam kadansla girilmistir.

4.1.2. Sapphische Ode Op. 94 no:4 (Kaside)

Brahms bu Setteki Lied’lerin ¢ogunu daha once birlikte ¢aligmis oldugu bariton Julius
Stockhausen icin yazmistir. Bestecinin Opus 94 setinin basina “Pes ses i¢in” diye not
koymasinin nedeni budur. Tiimiiyle biraz agir ve kasvetli pargalarin olusturdugu bu
setin en popiiler olam Sappische Ode’dir. Sappho bilindigi gibi M.O 612-570 yillar1
arasinda yasadigi tahmin edilen {inlii Yunan kadin ozan, sézlerde Sappho ile ilgili bir
konu islenmiyor, onun siir formu kullanilmig, bu nedenle Lied’in bashigi Sapphische
Ode Siir’i Viyanali ozan Hansvon Schmidt yazmis.Schmidt 1854-1923 yillar1 arasinda
yasamis bir Alman miizisyen ve yazar, piyano ve org calan, konserler veren bir miizik
adami, miizik hocaligi da var,ayrica biitiin etkinliklerinin yam sira siir yazmis ve
ceviriler yapmisg, ad1 giiniimiizde Brahms tarafindan bestelenmis olan Sapphische Ode
adli siiriyle taniniyor. (Sabar, 2013: 381).



28

4.1.2.1. Bicim ve 5oz yoniiyle inceleme

Lied iki kata, birinci kitada gizlice toplanan giillerden, bu giillerin giindiize nazaran
daha giizel kokmaklarindan ve dogadaki ¢ig tanelerinden so6z ediliyor. Ozan bu
gizliligi ve giillerin daha giizel kokmasin bir ¢esit aska ihanet olarak degerlendirmis
gibi, bunlara paralel olarak ikinci kitada sevgilinin Opiislerinin kokusu ve gbzyaslar
dile geliyor. Lied kita formunda, Brahms birinci Ol¢iide senkoplu akorlarla giris

yazmis, sese hemen ikinci Olciide yer vermis.

Tempo oldukga yavas, etkili bir lepoto ile tasinan ses daha cok pes cizgide
yol aliyor. Dort Olgii intermezzo’dan sonra kaybedilen askin ve onun yarattig
gbzyaslarinin anlatildigr ikinci kita bashiyor, aym1 melodiyle devam ediyor (Sabar,

2013:401 ).

Sarkiya sebare ol¢iiyle baslanmis ancak 8.6l¢tiden sonra 3/2 ol¢iiye tekrardan
sebareye gecerek devam etmistir. Sarkinin sebare boliimiine A, 3/2’lik boliimiine B

denildigi anlasilmaktadir. Sarki iki boliimliidiir.
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Sekil 3. Sapphische Ode Bicim Ve Soz Yoniiyle Inceleme

4.1.2.2. Armonik yoniiyle inceleme

RE Major tonunda ancak sarkiya tam kadansla giris yapmistir. (I-V-I) yalin tartimsal
ozelliginde sarkinin akiciligi dikkat cekmektedir. (I-IV-V) derece fonksiyonlari
kullanilmistir. Sarki icerisinde LA Major modiilasyonla gerceklesmistir. Konturpuan

ozelligi kullanilmistir.
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Sapphische Ode-2
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Sekil 4. Sapphische Ode-2 Armonik Yéniiyle Inceleme

4.1.3. Sonntag Op.47 No:3 (Pazar)

“Opus 47°nin 3 Lied’i setin en popiiler Lied’i diyebiliriz. Sozleri Uhland’in halk

sarkilar1 adl1 kitabindan alinmistir.
4.1.3.1. Bicim yoniiyle inceleme

Brahms 3/4'liik olciide, kita formunda enerjik bir akigla bestelenmis Lied’i, biraz
halk sarkis1 havasinda, ¢cok sevimli bir Lied olarak erkek sesi icin bestelemistir.

(erkek sesi i¢in vokal zorunlulugu yok.) (Sabar, 2013:401 ).

Asagidaki dizeye gore piyanoda sag el sekizlik sus ila baslar ve son 4 ol¢iiye kadar
ayni sekilde devam eder. Sag elin ritim kalib1 ise son 5 6l¢iiye kadar aymidir. Sol el
ritim kalibmin ise son 4. Olciiye kadar aym sekilde devam ettigi goriiliir. Ses cesidi

olarak ezgiye ezgi kullanilmistir.
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Sonntag Op.47 No:3
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Sekil 5. Sonntag Bicim Yoniiyle inceleme

4.1.4. Vier Ernste Gesange Op.121 (Dort ciddi sarki)

Clara Schumann’in Brahms’in yasantisindaki en degerli varlik oldugunu biliyoruz.
Dostlarina ne yazarsa yazsin 1896’da fel¢ geciren Clara’nin kisa bir siire icinde

Olebilecegi olasiligini diisiinmek bile Brahms’1 perisan etmeye yetmisti. Yaratict ruh
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ne yapar? Sevincini, 6zlemini ve tabi acisimi eserine yansitir. Bu onun dogayla,
yasamin kendisiyle hesaplagsmasidir. Besteci iste bu sarkiy1  Clara’nin
rahatsizligindan sonra kendi ifadesine gore mayisin ilk haftasi bestelemeye baslamis,
7 Mayis 1896’ da bitirmistir. Bu tarih bestecinin Altmis {i¢iincii ve ne yazik ki son
yas giiniiydii. Yasaminin son donemindeki Brahms, Lied’lerinde rastlamadigimiz
kadar degisik, ciddi, kasvetli bir felsefeyle ayricalikli bir anlatim iceren bu sarkilarim

bir inan¢ abidesine doniistiirmiistiir.

Sarki sozleri, Incil’in Martin Luther cevirisinden, bir¢cok boliimii
Esclesiastes’ten, kutsal kitaba kabul edilmedigi belirtilen bazi fasillardan alinmadir.
Bu dort sarkinin hepsi piyano esliginde bas sesi i¢in yazilmistir. Brahms onemli bir
sey soylerken sesini yiikseltmeyi, heyecam1 gereksiz bulur, fikrin icerigini
degerlendirmeyi yeglermis. Bestecinin bu yoOniiniin yansidigi sarkilar her tiirli
umutsuzlugun, kotiimserligin, belirsizligin 6tesinde ulvi duygularla dolu ve bariscil

bir atmosferde, sozleri ve miizigiyle cok 6zel bir yer kapliyor. (Sabar, 2013:402)
4.1.4.1. Bicim yoniiyle inceleme

Halk sarkis1 tipindeki Liedlerde, bu kez kita formu kullanmamis besteci, 4’de agir

dramatik anlatimi olan 6liim sarkisidir.

Agir bolim allegro boliimlerinden olusmustur, ancak her bolim kendi i¢inde
tic boliimlii sarki formundadir (Sabar, 2013:401).
Asagidaki dizede goriildiigii iizere piyano esliginin ilk 2 Ol¢iisiiniin ana ezgiyi

duyurmasiyla beraber san partisinin basladig1 goriiliir.
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Sekil 6. Vier Ernste Gesange Bicim Yoniiyle inceleme
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4.1.4.2. Armonik yoniiyle inceleme

Eserde bir parti devam (tutan) sesler, ama buna karsin konturpuan 6zelligi tasiyan
kontursan ezgiler bunun yam sira ezgiye dikey esliklemelerde etkindir. Allegro

boliimiinde de dikey eslikleme vardir.
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Sekil 7. Vier Ernste Gesange Armonik Yoniiyle inceleme
4.2. Motetler

“Schubert’in romantik stilini korolarinda izleyen, hatta halk ezgileri ile yakin bir
iliski icinde olan Alman besteci Johannes Brahms Op.42, 62,93a ve 104 sayili koro
eserlerinde bu unsuru temel almistir. Ancak bu arada Incil metinlerini de
degerlendirmis, 13 Motet 46 Acepella sarki, 20 Kanon besteleyen Brahms bu arada
en cok 1877-90 yillar1 arasinda verimli olmus; Op.29, 74, 109 ve 110 numarali
Motetlerinde eski ruhani formu ayr1 bir ilgiyle kullanmistir”(Aktiize, 2004:396).

Motet Op. 74: “Warum ist der licht gegeben” “O Heiland reis die Himmel
auf’. Bu iki motet dort ve alti sesli olarak bestelenmistir. Martin Luther’in
Almanca’ya cevirdigi 1552 yili Incil’inden sozler iizerine 1877 de karisik koro icin
yazilan, “Warum ist der licht gegeben” (Ni¢in Isik Yaratildi) diye baslayan motet, ilk
kez 08.12.1878’de Viyana’da seslendirilmistir. Ozan1 bilinmeyen bir siir iizerine

1863-64 yillarinda, yine karisik koro i¢in bestelenen diger motet “O Heiland Reis die
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Himmel auf ”(Ey kurtarici, cennetini ag, yiicelerden bize uzan) sozleri ile baslar”

(Aktiize, 2004:396).
4.2.1. Uc Motet Op.110

“Ich aber bin elend*, “Ach, armer Welt”, “Wenn wir in Hochsten Noten sein”
Brahms, 1890°da yayinlanan dort ya da sekiz sesli Op.110, ii¢ motetinde daha dogal
olmakla birlikte kotiimserligini yine siirdiirmiistir“ Ich aber bin elend “(Ben
acinacak haldeyim) baslikli 1.Motet, 69 ve 30. Psalm’larin sozleri iizerine
bestelenmistir. 2.Motet ozani1 belli olmayan iki kitalik bir siir {izerine, Bach’in “Es ist
Genug” koraline benzer armonik yapida yazilmistir. 6/4’liikk Olgiide ve hareketli
(Conmoto) tempodaki “Ach, armer Welt” (Ah, zavalli diinya) diye baslayan motet
daha ¢ok Brahms’in Liebeslieder (Ask sarkilar1) Valslerini animsatmistir. 3. Motet
“Wenn wir in Hochsten Noten sein” (Cok yokluk icinde kalmissak), Paul Eber’in
1550°’de yazdigi metin lizerine c¢ifte koro igin bestelenmis; melodi, ustaca

varyasyonlarla gelistirilmistir”(Aktiize, 2004:397).

“Lied Op. No.l “Der gang zum liebchen” Brahms, 1857°de Detmold’a gitmis,
Prenses Friederik’e piyano dersleri vermis, oradaki koroyu yonetmis ve koro icin
bircok halk sarkisim1 diizenlemistir. Onun Detmold’a yazdigi “Der gang zum
liebchen” (Sevgiliye Gidis) adli sarkisinda Bohemya’dan kaynaklanan bir Cek
ezgisidir. Op.48’de yer alan ve 1868’de yayinlanan 7 sarkinin ilki olan “Der gang
zum liebchen”, Joseph Wenzig Almancaya c¢evirmistir. Ay 15181 parladigi zaman
sevgilisini tekrar gormeye gitmeyi diisiinen asik onun yakinmasindan, kendisini
gormek istememesinden bikmistir ama ay batarken de birinin sevgilisini

kacirmasindan korkar.
4.3. Lied Op.59 No.8
“ Dein blaues Auge” (Senin Mavi Gozlerin)

Op. 59.8 Lied’in en sonuncusu olan ve Klaus Groth’un (1819-1899) siiri
tizerine 1873’te bestelenen ve “ Dein blaues Auge” (Senin Mavi Gozlerin) sozleriyle

baslayan Lied, Mi Bemol Major tondadir. Sarkinin sozleri soyledir;
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Senin mavi goziin ¢ok sakin;
Derinligine kadar bakiyorum
Ne gormek istedigimi soruyorsun?

Kendimi iyi hissediyorum.

Korlu bir cift yakt1 beni,

Hala acisin1 duyuyorum:

Seninkiler bir deniz gibi berrak,

Ve bir deniz gibi serin (Aktiize, 2004: 398).

Once Detmold’da miizik direktorii olarak calismaya baslayan Johannes
Brahms, daha sonra Hamburg’da kadinlar korosunun yoneticiligini de yapmustir.
1863’te Viyana’ya yerlesince kisa bir siire Singakademie’nin yoOneticisi olmus, ancak
1864’ten sonra yagamini bagimsiz olarak kazanmaya baslamistir. Senfonik eserleri
ve oda miiziginin yam sira insan sesi i¢in pek ¢ok eser besteleyen Brahms’in 330
sarkist arasinda 200’e yakin piyano ve solo ses icin Lied, koro parcalari, vokal
kuartet icin sarkilar da vardir. Bunlarin i¢inde Op.103 Zigeuner Lieder (Cigan
Sarkilar1) aslinda vokal kuartet ve piyano icin, 1887 yazinda isvigre’de Thun Goélii
kiyisinda yazilmistir. Bir iddiaya gore de Ronesans cagi Ingiliz ya da Hollanda

Madrigalleri sitilinde diisiiniilmiistiir.

Aym yil Ikili Kongerto’yu da besteleyen Brahms, arkadasi, Viyanali tiiccar
Hugo Concart’in Macarcadan cevirdigi halk sarkilart metinleri tizerine yazdigi bu
sarkilar1 —yine iinlii Macar Danslar: gibi- Macar ezgilerini kullanmadan, kendi
miizigi ile gerceklestirmistir. Ozellikle tenor partisinin olduk¢a 6zenli yazilmasi da,
romantik karakterdeki Liedlerin yayginlasmasinda ¢ok caba gosteren, cagin {inlii

opera sarkicis1 Gustav Walter’in gozetilmesine baglanmaktadir.
4.3.1. Zigeuner Lieder, Op.103

1. Lied “He, Zigeuner, Greife In Die Saiten Ein!”: Lied Hey, Cingene dokun
tellere; vefasiz kizin tiirkiisiinii cal. Telleri aglat, yakinsinlar hiiziinle; ta ki
sicak gbzyaslarim 1slatsin bu yanaklari.

2. Lied “Hoch Getiirmte Rimaflut; Wie Bist Du So Triibe”: Dalgalar1 azgin

Rima 1rmagi, ne kadar da bulaniksin. Senin icin yakiniyorum, sevgilim
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senin i¢in. Kaciyor, ¢agildiyor dalgalar, kiyiya bana geliyor. Birak, Rima

kiyisinda sonsuza dek arkandan aglayayim.

. Lied “Wisst Ihr, Wenn Mein Kindchen Am Allerschonsten Ist”: Bilir

misiniz, yavrum ne zaman en giizeldir. Tathh agizcig saka yapinca,
giiliince ve Opiince. Bilir misiniz sevdicegim en ¢ok ne zaman hosuma
gider. Bana simsiki sarildigi zaman. Sevgilim, sen benimsin, seni
yiirekten 6perim; sevgili Tanri, seni yalniz benim i¢in yaratti.

. Lied “Lieber Gott, Du Weisst, Wie Oft Bereut Ich Hab”: Sevgili Tanrim,
ne kadar stk pisman oldugumu bilirsin, sevgilime vaktiyle bir Opiiciik
verdigim i¢in. Onu Opmem kalpten gelen bir emirdi. Yasadigim siirece bu
ilk Opiisii diistinecegim. Sevgili Tanrim, sakin gecelerde agk ve aciyla onu
nasil diisiindiigiimii biliyorsun. Agk tatlh ama pismanlik aci. Zavalli

kalbim ona hep sadik kalacak.

. Lied “Brauer Bursche Fiihrt Zum Tanze”: Esmer delikanli dansa

kaldirnyor mavi gozlii gilizelini; mahmuzlarimi kiistahca sakirdatiyor,
cardas melodisi baghyor. Tath giivercinini Opiiyor, seviyor, dondiiriiyor;
cevresinde nese ile sicriyor. Tefin icine attigy ii¢ parlak giimiis Gulden
cinliyor.

. Lied “Rézlein dreie in der Reihe bliihn so rot” : Ug kiiciik giil yan yana
oyle kirmizi aciyor ki. Delikanlilarin kizlara gitmesi yasak olmaz ki.
Sevgili Tanrim eger bu yasaklansaydi, giizel koca diinya artik olmazdi.
Bekar kalmak giinahtir. Ovalarin  (Alfold’tin) en giizel kenti
Kecskemet’tir. Orada pek cok giizel ve sevimli kiz vardir. Arkadaslar, siz
de oradan bir gelin secin. Elini tutup evinizi kurun. Zevk kadehlerinizi
bosaltin.

. Lied “Kommt dir manchmal in den Sinn” : Arada hi¢ aklina geliyor mu
tatli sevgilim, bana verdigin kutsal yeminin. Beni hayal kirikligina
ugratma, beni terk etme. Biliyorsun seni ne kadar sevdigimi. Seni
sevdigim kadar beni seversen, Tanr1’nin takdisi seninle olacaktir.

. Lied “Horch, der, Wind klagt” : Dinle, riizgar yakiniyor hiiziinle tath

sevgilim, ayrilmamiz gerekiyor; iyi geceler. Ah senin kollarinda
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dinlenmeyi ne kadar da isterdim, ama ayrilik saati yaklasiyor. Tanr seni
korusun... Gece karanlik, hicbir yildizeik 151k vermiyor sevgilim.
Tanri’ya inan ve aglama... Tanr’nin izniyle bir giin sana donersem,
sonsuza kadar agk mutlulugunda birlikteyiz.

9. Lied “Weit und Breit schaut mich niemand an” : Cevrede kimse bana
bakmiyor, benden nefret etmelerine sebep ne. Yalniz sevgilim beni her
zaman sevsin; beni 6psiin ve kucaklasin sonsuza kadar. Karanlik gecede
hicbir yildiz yok; hi¢cbir c¢icek kokmuyor. Gozlerin, bana dostca
parildiyor, yalniz benim i¢in ¢igekleniyor.

10. Lied “Mond verhiillt sein Angesicht”: Ay cehresini sakliyor, tath sevgilim
sana darilmadim; darginlikla seni iizmek isteseydim bile, yine de seni
severdim.

11. Lied “Rote Abendwolken Ziehn” : Kizil aksam bulutlar1 geciyor ufuktan;
Ozlemle sana dogru. Sevgilim, kalbim senin i¢in yanmiyor. Gokyiizii
kivilcimla parhiyor ve ben, gece giindiiz yalmzca tath sevgilimi

diisliyorum (Aktiize, 2004:398-400).
4.3.2. Madchenlied Op.107 No.5

“Auf die Nacht in der Spinnstub’n” Brahms piyano esliginde ii¢c tane Madchenlied
(Gen¢ kiz sarkisi) yazmistir. Bunlardan sonuncusu olan Op.107 No.5, Paul
Heyse’'nin (1830-1914) dizeleri {lizerine 1886’da, Si Bemol Major tonda
bestelenmistir ve “Auf die Nacht in der Spinnstub’n da singen die Madchen” (Gece
vakti iplik biiken kizlar sarki sdyliiyor) sozleriyle baslar ve sdyle devam eder:

Iste giiliiyor kdyiin oglanlari,

Cikrigin kivrak doniisiine!

Beni sevenler halimi sormaz:

Nasil da endiseliyim,

Kime yakinayim?

Gozyaslar siiziiliiyor ¢ehremden,
Kimin i¢in iplik bikkeyim? Bilmiyorum!(Aktiize,2004:400-01).

4.4. “Alman Requiem’i”

Requiem, Latince huzur kelimesinden tiireyen ve Katolik kilisesinde 6lii ruhlarin

huzura ermesi igin bestelenmis, dini miizik kapsaminda bir tiir Katolik



39

ilahisi/duasidir. Brahms’1 bir 6liim duasi yazmaya iten ilk neden, Schumann’in trajik
Olimiiydii. Yakindan tanik oldugu bu oliim siireci, onun 6lim ve yasam {izerinde
etrafli diistinmesini saglamis, beste denemeleri yaptirmisti. 1865 Subatinda annesinin
Oliimii, bu denemeleri daha da ciddi ele almasina neden olmustur. Protestan olan
Brahms, 16.yy’da Katolik kilisenin sekillendirdigi Latince requiem metnini, kendine
yakin hissetmiyordu. Bu nedenle Martin Luther’in 1537 tarihli kutsal kitap
cevirisinden belirli boliimleri isaretleyerek bir metin olusturur. Yapitimi, “Ein
Deutsches Requiem’i” olarak adlandirilmasi ile ilgili bir arkadasina; “Aslinda
rahatlikla ‘Alman’ ifadesi yerine ‘insan’ sozciigiinii koyabilirim” diye yazmusti.
Zaten “Alman” sozciigiinii, “Alman dilinde” ya da “Almanca” anlaminda
kullanmustir. Yapitin girisinde yer alan, “Seligsind, die da leid tragen, denn sie sollen
getrostet werden,” (Ne mutlu yash olanlara! Ciinkii onlar teselli edilecekler.)
(“Matta” 5:4) ciimlesi, Brahms’in ne amagla beste yaptigin1 da aciklar niteliktedir.
Act cekenlerin teselli edilmesi bu Requiem’in ¢ikis noktasidir ve bu duygu biitiin
insanlara dairdir. Yasamla oOliim arasindaki baglanti, Olimiin insan yasaminin
ayrilmaz bir parcasi oldugu fikri, yapitin farkli boliimlerinde vurgulanmakla birlikte

en ¢ok, bariton solonun da yer aldig1 3.boliimde islenmistir:

Bildir bana, ya Rab, sonumu, sayili giinlerimi: bileyim Omriimiin ne kadar kisa
oldugunu! Yalmz bir karig 6miir verdin bana, hi¢ kalir hayatim senin oniinde. Her insan
bir soluktur sadece, en gii¢clii caginda bile. Bir golge gibi dolasir insan, bos yere ¢irpinir.
Mal biriktirir, kime kalacagini bilmeden. Ne bekleyebilirim simdi, ya Rab? Umudum
sende.(“Mezmurlar’39:4-7).

Requiem’de, Brahms o giine kadar besteledigi yapitlarin tiimiinden farkli bir

anlatim giicline sahiptir. Yillardir gelisen yaraticiligi, bu yapitla adeta doruga ulasir.

Brahms’1 iinlii yapan German Requemi’i ilk kez 1868 yilinda Dresden’de
sahnelenir. Daha sonra bir bolim eklenerek eser tamamlanir ve 1869 yilinda
Leipzig’de promiyeri yapilir. Metin Almancadir. Lutherci Kitab-1 Mukaddesten
alinmistir ve Ortodoks ayinlerle bir ilgisi yoktur. Hz. Isa’min adindan dahi soz
edilmez. Brahms, 6zgiir diisiinen ve iireten bir bestecidir ancak Requem’indeki bu
durum, dindar arkadaslarini rahatsiz eder. Dvorak, “Boyle biiyiik bir adam”, “Boyle

biiyiik bir ruh! Ve hicbir seye inanmiyor!” hayiflanmasinda bulunur. Ancak
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Brahms’1 Brahms yapan, biiyiik eseri kabul edilen Germen Requem’inin basarisindan

sonra Brahms piyanist olarak turne yapmayacaktir ( Schonberg, 2013: 279).

Feridunogluna gore ise; “1857’de 2.Boliimiinii yazdig1 koral yapitt Op.45 Ein Deutschs
Requiem iistiinde calismaya basladi. Alman Requiem’i baglig1 vermesinin nedeni eserde
geleneksel Latince metin yerine, Luhter’in Almanca’ya cevirdigi Incil’in metnini
kullanmasidir. 1865’te Annesinin kaybetmenin verdigi derin aciyla, eserine yeni bir
boliim ekleyerek eseri tamamlar. Soprano soloya devam eden bu boliimiin basina; Thr
Habtnun Travrigkeit <’ Artik Hiiziin Sizinle’* Ibaresini yazd.

Soprano ve Tenor’un solist oldugu 7 boliimlii Requiem 1869 yilinda ilk kez
Leipzig’de ¢alindi. Bu bagyapitin 1.Piyano Kongertosundan 10 yil sonra ilk ¢alinisinda
biiyiik basar1 kazanan ilk eseri oldu”(Feridunoglu, 2005:135).

4.4.1. Requiem’in ozellikleri

Brahms’in Requiem’i icin ilyasoglu, “Brahms’m Viyana’daki koro sefligi gorevi, onu
bir Alman Requiem’i bestelemeye yoneltir. Yakin dostu Schumann 6ldiigii zaman, bir
defterde giintin birinde bestelemeyi tasarladiklarinin listesi bulunmustur. Bunlarin
arasinda bir Alman Requiem’i de vardir. Brahms, bilincaltindaki Requiem’i
gerceklestirme tutkusunu yerine getirir. Uzun yillar bu korolu yapit iistiinde calismus,
yine nasil bi¢gimleyecegi konusunda kararsizliklar yasamis ve annesinin 1865 yilinda
Oliimii lizerine bu Requiem sekline kavugsmustur. 3 asamada dinleyiciye sundugu
Requiem, 1 Aralik 1867°de ilk ii¢ boliimiiyle Schubert’in anisina adanmis bir konserde,
6.Boliim eklenerek 10 Nisan 1868’de Bremen Katedralinde, 7.B6liim eklendikten sonra
bugiinkii haliyle 18 Subat 1869’da Leipzig’de seslendirilmistir. Geleneksel bir katolik
6liim duasindan cok Incil’den boliimlerin pes pese dizildigi, Almanca Dil’inde okunan,
Olim, yas tutma, ruhun huzur bulmasi {iistiine deyislerden Oriilii bir metindir.
4. Boliimiinde yeni bir diinyaya ulasan insanin huzuru, armonik uyumlulukta sezilir. Bu
boliim yapitin nazli ve zarif orta boliimiidiir.” Yorumunu yapar (ilyasoglu, 2003: 225).
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5. SONUC ve ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgularina dayali olarak varilan sonuglar ile bu sonuglara
bagli oneriler yer alacaktir.

5.1. Sonuclar

Inceledigim, Feldinsamkeit, Sapphische Ode, Sonntag, Vier Ernste Gesange
ve diger Liedlerinde, Brahms’in, iiclii, altili gibi cift notalara ve atlamalara
yer vererek piyano teknigini ¢ok iyi tanidigint gosterdigi goriilmiistiir.

Feldinsamkeit, Sapphische Ode, Sonntag, Vier Ernste Gesange Liedlerinin
esliklemelerinde kontrpuan, kontursan tekniklerini kullandig1 goriilmiistiir.

Brahms’in, insan sesine yakin gordiigii Viyolayi, piyano ile birlikte eslige
kattig1 goriilmiistiir.

Brahms, koral, dort partili Liedler olusturmus ve halk sarkilarinin etkilerini
dogrudan kullanmistir.

Brahms, Liedlerinde s6z-miizik iligkisinin yami sira big¢imsel kurulusu
onemsedigi incelenen ornek eserlerinde goriilmiistiir.

Brahms, Liedlerin armonisinde bas partiye dayali ¢esitlemeleri kullanmugtir.

Tarihgilerce,”’Cok seyin degistigi ve cok seyi degistiren yiizyil’” olarak
nitelenen bir tarihte yasayan Brahms, iilkesinin uluslagma sancilar ile alt-iist
oldugu bir donemde toplumun en otekilestirdigi kesimlerin miizigine egilir.
Ornegin Op.52 Liebeslieder-Walzer, Op.103 Zigeuner Liedlerinde Cingene
ve Macar ezgi ve ritimlerini kullandig1 bilinmektedir.

Sanatcilarin, 1789 Fransa ve Endiistri Devrimlerinin etkisiyle, kamusal
alanda mutlak otoritesi sarsilan kilisenin baskisindan kismen kurtulmalarina
karsin, Brahms, gecis donemi kargasasinda miizik yapar. Ve Brahms, bu
toplumsal belirsizlik ortaminda halk siirlerinden beslenir. Brahms, Halk
Miizigini genel olarak miizigin bir parcasi gérmesinden 6tiirii, Senfonilerinde
de Halk Miiziginden yararlanir. Brahms, agittan, agsk tiirkiilerine,
kahramanliktan lirik siirlere, doga ve insana dair her alani anlatan, kisacasi
halkin miizik, siir ve edebiyat adina kullandig1 metin ve tinilardan sakinmasiz
yararlandigini Liedlerinin sézlerinden anlagilmaktadir.
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e Annesi ile hocasi ve arkadasi Clara Schuman’in o6liimii {izerine, Alman
Requiem’ini, oglunu kaybeden arkadasi Henrietta Feuerbach’a ithaf ettigi bir
yakinma sarki Op.82 gibi eserlerinin temasi, gercek yasam ic¢indeki acilar
karsisinda hissettigi duygu yogunlugunun eserlesmesidir.

¢ Elde edilen bulgulardan Brahms’in Lied tiiriinde koral-dort partili Liedler,
halk sarkilarinin etkisinin ve Viyola ve Piyano’nun birlikte kullanilmasina
onciiliik ettigi saptanmistir.

5.2. Oneriler

Brahms miizigini ve sanat¢i Ozelliklerini anlamanin bir yolu, i¢inden gectigi tarihi
kosullarin miizigine etkisi, ait oldugu sosyal sinif ve kiiltiir dairesi, iilkesinin sosyal,
siyasal ve kiiltiirel sorun ve ihtiyacglar1 da sanat¢inin eserlerini etkileyen unsurlar
olarak akademik calisma konusu edilmelidir. Bu alanlar anlasildik¢a kendi miizigini

yaratmis Brahms’1n daha iyi anlasilacagi kanisindayim.

Brahms’in kendi adina atfedilen miizigi adeta bir sentez miizigidir. Bu bir

3

arastirma konusu olabilecek oOzelliktir. Literatiirde Brahms icin, *...cok kolay
olmayan bir miizik yolculugu yapti (...)”". Ve “’(...) miizigin merkez noktasini
cozdii.”’, gibi ¢ok az sanatci i¢in yapilmis degerlendirilmeler akademik arastirmaya

konu edilebilir.

Brahms’in, ¢algi miizigi ve san alanlarinda yazdigi tiim yapitlari, romantik
donemin yiikselis donemi Orneklerinden olmasindan Otiirli, repertuar arastirmasi

olabilir.

Miizik otoriteleri tarafindan Brahms’in bas eseri olarak nitelenen Alman
Requiem’i armonik, melodik ve s6z bakimindan arastirma konusu olabilecek

ozelliktedir.
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